﻿tN numărul viitor Un drum glorios • Centenarul nașterii > lui Octavian Goga — Prof univ dr Ion Dodu Balon : OCTAVIAN GOGA" — Octavian Goga — inedit • Reportaj Pe drumurile literare ale țar RĂȘINARI 3 • Dialog literar De vorbă cu Dorii Blaqa — • In memoriam MARIN PREDA ANUL X NR 73-74-75 (serie nouă din 1972) ianuarie — martie 1981 PUBLICAȚIE A ELEVILOR LICEULUI „UNIREA" DIN FOCȘANI, FONDATA IN 1912, DISTINSĂ, IN CĂDRUL CONCURSULUI NAȚIONAL AL PRESEI ȘCOLARE, CU PREMIUL I, IN 1978, Șl CU „PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI PENTRU CEA MAI BUNĂ REVISTA ȘCOLARA DIN ȚARA", IN 1979 Fondator : prof Dimitrie PAPADOPOL Coordonator : prof Petrache DIÎYIA 1196 REVISTA NOASTRĂ DIALOG LITERAR Onci: s-ar scrie despre un autor, întotdeauna rămin în umbră aspecte pe care numai cei apropiați lui le cunosc Dezvăluirea lor in cadrul dialogurilor literare pe care le realizăm constituie o modestă contribuție la îmbogățirea rondului de informații menite să pună în adevărata lumină chipul creatorului, și ei — om, cu bucuriile și necazurile lui Și astfel, cititorul îl înțelege și-l îndrăgește mai mult A-cest sentiment l-am încercat și cu prilejul convorbirii pe care am avut-o cu graficiană Mioara Minulescu, fiica celebrului poet simbolist, de la a cărui naștere s-a împlinit un veac, la 1 ianuarie 1981 — In scrisoarea pe care mi-ați trimis-o, ați ortografiat substantivul PĂRINȚI cu inițială majusculă Ați procedat așa întîmplător sau intenționat ? — înainte de a răspunde la întrebarea dv , vreau să vă spun încă o dată, și pe această cale, că am fost foarte plăcut impresionată de exemplarele din „Revista noastră", pe care mi le-ați trimis și pentru care v-am mulțumit deja prin scrisoare Am fost impresionată de conținutul lor — chiar v-am citat interviul Cellei Deîavrancea, prietenei Părinților mei — de aspectul grafic deosebit de interesant Atît cit mă pricep eu pot afirma că revista dv este foarte bună și foarte frumoasă Și acum să venim la întrebarea dv De cile ori dau vreo dedicație sau mă refer în scris la Părinții mei, ortografiez acest cuvînt sau substantivele Mamă și Tată cu inițială majusculă Asta, sigur, din respectul pe care li-1 port Deci, vă dați seama că este intențional și nu întîmplător — Intre părinții dv a existat și o frumoasă prietenie literară P ' i-a unit pe viață, lucru, care desigur, nu v-a rămas neobservat manifesta această prietenie ? REVISTA NOASTRĂ 1197 MINULESCU — 100 — Intr-adevăr, așa este în tinerețe, tata a fost cel care a inițiat-o pe mama în poezia franceză și în simbolism Și nu numai pe ea, ci și pe alți scriitori din generația lui Fiindcă în momentul cînd a venit de la Paris, a adus o bibliotecă impresionantă, pe care ați văzut-o și dv La noi în țară, pe vremea aceea, asemenea cărți nu erau cunoscute Sînt aici ediții rare, ediții princeps, cu toți simboliștii, bineînțeles Fără îndoială, poezia i-a unit, însă, asta nu înseamnă că nu aveau cîteodată și puncte de vedere divergente Poate mai mult în ceea ce privește dramaturgia și mai puțin în legătură cu poezia și romanul Dar dv mi-ați pus o întrebare foarte precisă, iar eu am să vă răspund printr-o amintire Tata era un om ordonat Venea foarte devreme acasă Un paradox pentru Ion Minulescu, poate La 8 seara, era deja la el în odaie și începea să scrie Mama și eu ne întorceam la ore foarte tîrzii și diferite Înainte să se culce, mama intra totdeauna la el în cameră, unde îl găsea lucrînd, cu ceașca de cafea alături, cu trabucul în colțul gurii Se așezau Mioara MINULESCU: „Tata a fost mereu pentru mersul înainte al poeziei, al artelor în general" și începeau să discute despre ziua pe care au petrecut-oi despre ceea ce au citit și au văzut mai interesant Acesta era, cred eu, momentul lor de destindere, momentul lor de comunicare sufletească Cred că mai elocvent poate decît cele pe care vi le-am spus eu acum ar fi ciclul de poezii „în-tîlnire în vis", scris de mama, după trecerea tatălui meu în lumea umbrelor Sînt dedicate lui, nu direct — „Lui Minu" —, ci indirect, prin conținut : în aceste poeme trăiește numai el — Se spune despre Ion Minulescu că era un om jovial Apariția Iui în lume descrețea frunțile, întreținea flacăra unei veselii generale Dar în cadrul familie, cum era ? — Tot ce spun contemporanii lui e purul adevăr Nu numai în scris, ci și în conversații, limbajul său era extrem de colorat și de bogat în orice loc, din cauza vervei inepuizabile, totdeauna era punctul central Și acasă era Ia fel Dejunurile noastre erau pline de viață, pentru că întotdeauna ne povestea mici întîmplări petrecute în acea zi Tot un paradox minulescian : tata respecta cu strictețe ora dejunului La 1,30, toți ne așezam la masă Ei bine, conversația din timpul acestor dejunuri era foarte colorată Uneori era oarecum și violent, cînd își descărca oful, după discuțiile avute cu ministrul și secretarul general de la Ministerul Artelor, unde lucra și el Aceștia nu înțelegeau să dea destui bani pentru picturi, sculpturi, iar tata neputînd lua acolo o poziție fermă, vocifera de-a- Interviu propus de prof Peirache DINA (Continuare în pag 1198) 1198 REVISTA NOASTRĂ „Tata a fost mereu pentru mersul înainte al poeziei, ai artelor in general" (Urmare din pag 1197) bia acasă: „Auzi, Claudico, cum e posibil?" Și începea să țipe de-a bi-nelea Pînă la urmă se potolea, fiindcă aceste vociferări ale lui — dealtfel și la cafenea se mai aprindea așa — erau o furtună intr-un pahar cu apă în fond, el era de o bunătate excepțională Asemenea ieșiri erau trecătoare Peste 10 minute, se potolea și începea să fredoneze Așa făcea și pe stradă Dacă mergeai în spatele lui, îl auzeai cîntînd încet Asta era firea lui — Exegeții și chiar autorul afirmă că „Corigent la limba română" este un roman autobiografic Ați încercat vreodată să descoperiți raportul dintre ficțiune și realitate din această carte ? — Vă mărturisesc că, fără să încerc, sau mai bine zis, fără să-mi dau osteneala, am recunoscut imediat acest raport După părerea mea realitatea reprezintă cam 90 la sută Nu-i sută la sută, fiindcă unele lucruri nu puteau fi prezentate așa cum au fost ele De exemplu, moartea așa-zi-sei iubite de la Paris De fapt, e vorba de moartea surorii lui mai mari, din a doua căsătorie a bunicii mele Deci, el a venit în țară, pentru a participa la înmormîntarea ei și pentru că își mîncase acolo toată averea Dispariția acestei surori, la care ținea enorm, l-a zdruncinat atît de mult, încît și-a lăsat barbă în carte, barba a fost lăsată ca să nu fie recunoscut de creditori Nu-i plăcea să-și dezvăluie în fața oricui sentimentele — Cu excepția criticii didactice, care a împiedicat pătrunderea operei Iui Minulescu în manualele școlare, în perioada interbelică, publicul cititor, mai cu seamă — și aceasta este lucrul cel mai important — i-a primit cu entuziasm scrierile sale Unele piese, ca de exemplu „Alegro ma non Iropo" și „Amantul anonim" — aceasta din urmă, scoasă de pe afișul Teatrului Național din București, sub influența criticii literare, spune Va-sile Netea — s-au jucat la Budapesta și Bratislava, unde au repurtat „unul din cele mai remarcabile succese obținute de autorii noștri dramatici, din- (Continuare în pag 1214) Ion Minulescu, înainte de 1910 (Fotografie inedită Colecția Mioara Minulescu) RE\ ISTA NOASTRĂ 1199 Ion Minulescu, de la a cărui naștere s-au împlinit la 7 ianuarie'o sută de ani, e unul dintre poeții prin care procesul de restructurare a expresiei lirice in spirit modern, de sincronizare a literaturii române cu arta nouă europeană, începui către sfirșitul precedentului secol prin acțiunea lui Al Macedonski, înscrie in primele două decenii ale secolului nostru, in special in jurul anului 1910, o etapă hotărâtoare Stea de inliia mărime in constelația poeziei simboliste românești, autorul Romanțelor pentru mai tîrziu nu strălucește, la modul absolut, mai I intens decit celălalt astru de maximă luminozitate al respectivei constelații, Bacovia, născut în același an, dar istoricește privit, el deține incontestabil poziția alia Nimeni n-a acționat, in epocă, mai susținut și cu mai multă eficacitate pentru reorienturea estetică a scrisului Atras de poezia modernă încă din școală, Minulescu s-a familiarizat cu ea pe deplin la Paris, unde a petrecut după absolvirea liceului, cîțiva ani, iar după înap ierea in țară (1904) a devenit principalul ei clopotar": „clopotarul revoluției lirice românești-, in formularea lui B Fundoianu Tî-nărul poet n-a participat la insurecția artistică doar prin faptul de a fi scris altfel decit confrații fideli tradiției, ci și printr-un militantism publicistic metft să primenească atmosfera vieții literare timpului, să zdruncine platitudinea gusturilor și inerția concepțiilor, să frîngă rezistența față de noile moduri poe ice Scoțind in 1908 Re-Ivisla celorlalți iar în 1912 Insula, Ion Minulescu a jucat, în perioada maximei evoluții a simbolismului românesc, un rol analog celui îndeplinit de Macedonski în anii cind simbolismul își făcea — prin el și prin adepții săi — apariția în literatura noastră întemeietorul Literatorului și-a asumat, nu-i și după 1900 calitatea de director de conștiință literară, întreținînd în continuare faimosul cenaclu, inspirînd orientarea unor publicații (Forță morală, Carmen, Ileana, Pleiada), tacînd să apară, intermitent, noi seri; ale revistei fondate in 1880 însă poeții tineri se simțeau, probabil mai in largul lor alături de colegul din a-ceeași generație, și mișcarea animată de către Minulescu exercită, astfel, o acțiune propulsivă mai eficace decit gruparea aflată sub directul patronaj al Maestrului Prin Ion Minulescu și prin ceilalți poeți de orientare modernă din generația lui (G Bacovia, N, Davidescu, AI T Stamatiad, Claudia Millian, D Karnabatt, D lacobescu, Emil Isac ș a ) simbolismul a devenit, în literatura română, un curent, în accepția plenară a termenului Inregistrînd rolul lui Minulescu în acțiunea de înnoire a creației, istoria literară îi recunoaște lampadaforului simbolist, firește, și locul pe care și l-a obținut, pe drept, în ierarhia valorilor estetice naționale Prin el s-a îmbogățit considerabil, modernizindu-se, vocabularul poeziei Rare pînă Ia apariția, în 1908, a Romanțelor pentru mai tîrziu, neologismele pătrund, cu acest volum, șî cu cele următoare (De vorbă cu mine însumi, 1913, Spovedenii, 1927, Strofe pentru toată lumea, 1930, Nn sint ce par a fi—, 1936), masiv tn poezia românească Versul dobândește prin Ion Minulescu, (Continuare in pag 1200) ION MINULESCU de profv univ dr Dumitru MICU 1200 REVISTA NOASTRĂ (Urmare din pag 1199) o nouă inelodicitale, obținută mai cu seamă prin-tr-o orchestrare neobișnuită, prin scandări și fracturări neașteptate ale unităților metrice, prin eliberarea stilurilor de regulile prozodice rigide, prin euritmii savante, rime interioare măiestre, repetiții eufonice, dar și, uneori, prin însăși sonoritatea cuvintelor (îndeosebi a numelor de locuri) : o sonoritate stranie, exotică Numeroase procedee — de la introducerea cifrei fatidice trei la utilizarea de reprezentări bizare : decoruri rafinate pînă la perversiune, priveliști macabre — conferă poemelor un ce insolit, le insuflă un aer enigmatic Pe scurt, se poate afirma că, datorită în bună măsură lui Minulescu, poezia românească și-a schimbat, la începutul secolului al douăzecilea, tonalitatea și figurația Minulescu e un mare, incorigibil sentimental Un sentimental „balcanic1* „Romanțele1* sale sînt „cîntece de lume** pannești în expresie modernă în ele vibrează sensibilitatea meridională în variantă românească, sensibilitatea „bucureș-teanului par excellence** și Caragiale avea motive întemeiate de a le aprecia în viziunea lui G Că-linescu, „Ion Minulescu (literar vorbind) este un tip caragialean, „un Mitică, un Cațavencu și un Eleutheriu Popescu, deveniți lirici** Ar trebui, poate, adăugat: un Mitică și un Eleutheriu Popescu, conștien(i de ei înșiși, dotați cu inteligență artistică Ion Minulescu e, simultan, personaj și actor Trăiește și joacă în același timp ; se mimează pe sine însuși în aceasta și constă deosebirea autodetașării lui de aceea practicată de Topîrceanu La Topîrceanu, autoironia vine de afară E un produs cerebral, rece, suprapus efuziunii sentimentale, anterioare Minulescu se dă în spectacol cu candoare Se confesează și se autopersiflează, concomitent Conștient de postura mai mult sau mai puțin comună în care se află, și-o anulează numai pe jumătate prin detașare ironică Se complace în această postură și, făcînd haz de sine însuși, se admiră totodată Nu rareori se închipuie clovn, măscărici**, „acrobat**, „nebun** în confesiunea Nu sînt ce par a îi o spune de-a dreptul: „Nu le-am permis (eroilor n n ) decît un singur lux Un lux, dealtfel, care nu-mi șifona cu nimic amorul meu propriu de autor — luxul de a se prez'enta cîteodată'în public sub- diferite măști de carnaval în felul acesta am reușit, cred, să-i prezint și pe ei, ca și pe mine, în adevărata lumină a vieții noastre de toate zilele, care nu este decît tot un carnaval, multiplicat la infinit sub aspectul infinit al aceluiași triunghi simbolic; o Colombină, un Pierrot și un Arlechin** Original și ca prozator și ca dramaturg (autor al unor volume de narațiuni ciudate, precum Casa cu geamuri portocalii, Cetiți-le noaptea, al u-nor romane ca „Roșu, galben și albastru Corigent la limba română, al mai multor piese de teatru, între care Manechinul sentimental, Amantul a-nonim), Ion Minulescu este și va fi citat îndeosebi pentru poezia sa, care, considerată ironic, apare ca una dintre primele poezii românești viabile ale artei literare de factură modernă /Of MINULESCU de prof univ dr Dumi+ru M!CU REVISTA NOASTRĂ 1201 Autorul „Romanțelor pentru mai tîrziu" rămine în literatura română mai ales ca poet Acela care „s-a exprimat în limba tuturor" (T Vianu), este un poet al civilizației, al citadinului, a cărui sferă tematică este circumscrisă motivelor simboliste : parcurile, grădinile, corăbiile, călătoriile imaginare în regiuni exotice cu nume sonore, somptuoasele ceremonialuri erotice Poezia sa este construită pe cîteva mituri fundamentale, tratate într-o viziune alegorică, asociată cu retorismul, in esență dorința de a transmite cît mai eficient un anumit mesaj intelectual Elementele artei sale — remarcă G Călinescu — trebuie deduse dintr-o filiație a poeziei cîn-tate „Romanțe pentru mai tîrziu" și, într-o mai mică măsură din volumul următor „De vorbă cu mine însumi", ne descoperă un poet care ambiționează să exprime în versul său și un miraj al inefabilului, al straniului, al enigmaticului, uneori al lugubrului 'Macabrul simbolist nu reușește, însă, să depășească o anumită credință pitorească, rezultatul unei spontaneități umoristice Ceea ce e mai valoros în poezia sa ține în bună măsură de latura ei umorist-lirică, formă indirectă a unei critici a convențiilor burgheze Această expansiune liberă a sentimentelor nu poate aparține de-cîl unui poet de o structură artistică diferită, a căiui teamă inhibitivă de ridicol nu funcționează, promițindu-și astfel să se joace cu acele „mari absoluturi ale lumii" Minulescu este poetul care aduce prin poezia sa mărturia unei noi sensibilități în literatura noastră, o sensibilitate plină de vioiciune cu secrete, dar bogate surse de optimism Dar o sferă tematică alît de vastă nu putea să nu se facă simțită și în proza minulesciană, in-trodueîndu-ne în atelierul de alchimist al autorului prin cele două romane cu caracter autobiografic: „Roșu, galben și albastru" (1924) și „Corigent la limba română" (192G) Experiențele sale în domeniul poeziei, abordarea diferitelor genuri de exprimare transpar în proza sa prin simbolul primelor trăiri erotice Asemeni Hortensiei Papa-dal-Bengescu, Ion Minulescu scrie un roman de o sensibilă analiză psihologică, dezvăluind lumii simbolul pecelei de ioc lăsate asupra conștiinței sale de adolescent de către acel „balaur" care devorează speranțe, trăiri, sentimente și vieți o-meneștl — războiul Tenta simbolistă a poeziilor se face simțită în proză, -prin volumul de nuvele „Casa cu geamuri portocalii" în romanele și nuvelele sale, apare o bătătoare la ochi ținută u-moristică, căruia nu i se poate nega savoarea, căci opera sa a reușit să rămînă peste vreme ca o stabilă delectare a spiritului Mirela FLORESCU, Roxana VlLCU, clasa a XH-a B, Liceul „Al I Cuza“ Gîttdm des fire ' MINULESCU 1202 REVISTA NOASTRĂ EVENIMENT LA FOCȘANI FAZA REPUBLICANĂ A CONCURSULUI DE LIMBĂ Șl LITERATURĂ ROMÂNĂ „MIHAI EMINESCU'', EDIȚIA 1981 Tuturor participanților — o călduroasă urare de succes I Tu dinamica nesfirșită a timpului, sînt clipe menite să rămînă adine în amintire, nu aiît prin amploarea taptelor ce le marchează, cît prin semniiicația lor O asemenea împrejurare este, desigur, desfășurarea Concursului național de limbă și literatură română „Mihai Eminescu" și a concursurilor interjudețene de limba maghiară si de limba geimana !a Focșani — orașul care, prin așezare geografică și evenimentele de mare rezonantă istorica ce au avut loc aici, a dobindit valoare de simbol La această sărbătoare a talentului și a nobilului sentiment ai inimosului se în-tilnesc tineri care, din orice colț de țară ar veni, oricare le-ar ti graiul vorbit acasă, sint uniți prin destin comun, prin aceleași năzuințe de pace și dreptate socială, prin hotărîrea nestrămutată de a ii părtași la edificarea României socialiste, tot mai înfloritoare în viitorul comunist Se intilnesc în orașul de pe Milcov cei mai înzestrați tineri din rindul celor care uniți prin dragoste statornică pentru literatură găsesc în paginile cărților lecturile ce povățuiesc nevoia lor spre o lume mai bună, mai demnă, m-i pașnică și mai umană Bucuroși de oaspeți, noi cei ce trăim fi muncim aici, sintem fericiți că cei veniți vor avea prilejul să cunoască Vrancea, ținutul de 1 gendă și istorie in care amfora timpului este susținută de o parte de anonimul genial, făuritorul nepieritoarei balade Miorița", iar de cealaltă parte de cei ce înalță durabilă coloană pentru celebrarea anilor pe care-i trăim Fără a pierde nici o clipă dragostea pentru munca pămintului, pentru copacul devenit bucium sau operă sculpturală, pentru ia țesută în Hori sau cînlecul bătrinesc, vrincenii își clădesc viața nouă, în acord cu marile prefaceri cunoscute în întreaga țară în anii socialismului Făuritoarele de podoabe vestimentare de ieri sînt astăzi harnice țesătoare in fabrici moderne ; pădurarii munților falnici au devenit muncitori de inaltă calificare în mari combinate ; urmașii oierilor din „Miorița" dovedesc remarcabile aptitudini industriale Pe drumurile Vrancei, alături de înfăptuirile zilelor noastre, mărturii ale vitejiei poporului în lupta pentru păstrarea ființei naționale, vorbesc la tot pasul despre UNIREA de acum 122 de ani, oferind contemporanilor un model și un îndemn la unitate de neclintit în jurul partidului, al secretarului său general, tovarășul Nicolae Ceaușescu, !n lupta pentru o Românie mai bogată și liberă, pentru o lume mai bună și mai dreaptă Credem că aceste locuri vor avea un puternic ecou in sufletul sensibil, înclinat spre frumusețe al tinerilor partidpanți la concursul de literatură și un imbold pentru afirmarea lor in viață prin intermediul artei cuvîntului, de a contribui astfel la înălțarea patriei comune Fie ca olimpiada de literatură și manifestările ce o vor însoți să devină expresia tuturor năzuințelor de progres, a hotărîrii tinerei generații de a duce mai departe marele valori spirituale ale acestui pămînt, adăugîndu-le astfel la strălucirea eternă a luî Eminescu, spiritul tutelar al celor însetați de „cuvintul ce exprimă adevărul"! Tuturor — o călduroasă urare de succes spre gloria țării și izbînda FRUMOSULUI, BINELUI ȘI ADEVĂRULUI! prof Aurora STAVRACHE, inspector școlar general al județului Vrancea REVISTA NOASTRĂ 1203 VRANCEA LITERARĂ i t SOVEJA RASESTi SPINEȘTI' NE DE J >xPAN( FOCȘANI z JUD_ j WJ1NCL51 IîÎTSR 1 I aM >•■ 'j-'^'s ■’&•? v>*t*'• *sx■' REVISTA NOASTRĂ 1213 Civilizația modernă este, după cum se știe, dominată de spiritul tehnic și în ultimele decenii, din ce în ce mai evident, de spiritul științific Aceste caracteristici sînt și mai mult accentuate de consecințele pe care le are revoluția științifico-tehnică asupra naturii muncii, a obiectului muncii și a căilor de transformare a naturii, asupra modului de viață sau a calității mediului în care trăim Dacă in secolele Irecute produsele erau manufacturate, realizate cu mijloace meșteșugărești, astăzi ele sînt asigurate prin industrializare, capabilă să multiplice un același pro'dus in milioane de exemplare Aceasta înseamnă că, acționind direct asupra obiectului ce-1 avea de realizat, meșteșugarul investea întreaga lui îndemîna-re dînd produsului respectiv o formă specifică, o notă personală Forma pe care o dădea obiectului îi era impusă și de utilitatea ce o avea de satisfăcut (de funcțiunile ce le îndeplinea) și de materialul din care îl confecționa dar și de gustul său care adesea era și preferința celor care urmau să-l folosească Deci, prin gestul lui, meșteșugarul era mai aproape de ceea ce făcea artistul popular, dar spre deosebire de acesta, meșteșugarul nu urmărea să elaboreze, prin munca sa zilnică, niște unicate destinate să înfrumusețeze existența omului, ci, în primul rînd, produse utile, folosibile în cele mai diverse împrejurări de către oameni foarte diferiți Prin industrializare însă s-a interpus, în procesul elaborării produselor, mașina în felul a-cesta producătorul este xormat astăzi, din persoana conceptorului (celui care concepe) sau a proiectantului și cea a executantului propriu-zis în prima etapă a industrializării scopul urmărit era acela de a se realiza mașina sau produsul după cum cereau noile reguli ale tehnicii și în consecință se ignorau preocupările de a armoniza concepția tehnică cu o înfățișare plăcută, agreabilă a o-biectului rezultat pe cale mecanică Ele contrastau în mod violent cu acele produse făcute de meșteri, în ateliere mici, în care se folosea experiența manuală transmisă din tată în fiu Acesta fusese și motivul pentru care pictori și esteticieni din secolul trecut au reacționai cu vehemență față de tendința răspîndirii produselor industriale socotite inestetice și chiar față de tot ce era legat de mașinism și de folosirea a-cestuia în viața cotidiană ; se milita, SENSIBILITATEA ESTETICĂ BESSGN-UL - definiție și istoric de dr Paul CARAVIA, cercetător științific principal la Institutul de pedagogie și psihologie din București în consecință, pentru „estetizarea“ produsului de serie Am punctat aceste idei spre a sublinia faptul că în perioada contemporană intervenția de reinterpretare umanistă a produsului industrial are loc nu în faza executării ci în cea a proiectării fără a înțelege prin cele afirmate că execuția ar fi lipsită de orice inițiativă în asigurarea calității obiectelor standardizate Astfel, intervenția la care ne referim, a fost înțeleasă inițial ca o acțiune de decorare a produsului industrial, de mascare a „urîțeniei “obiectului tehnic prin adausuri formale, exterioare Așa au procedat adepții curentului „Arts and Crafts“ sub influența concepțiilor lui Ruskin și Walliam Morris evoluînd mai tîrziu, cu unele diferențieri, prin curentele „Art nouveau“, „Styling1*, „Bauhaus" spre un funcționalism puternic subliniat iar în vremea din urmă, spre o simbolică a produsului capabilă să reflecte poziția socială și de clasă a consumatorului (bineînțeles în societatea capitalistă bazată pe un comportament de consum exagerat) Trebuie să amintim că termenul „design“ este de origine saxonă și înseamnă și desen și proiect (se citește dîzain) și este preluat în limba (Continuare în pag 1226) 1214 REVISTA NOASTRĂ DIALOG LITERAR Mioara MINULESCU : „Tata a fost mereu pentru mersul înainte al poeziei, ai artelor in generat6' (Urmare din pag 1198) colo de fruntariile țării" Ce ecou au găsit în sufletul său aceste atitudini total diferite ? — Da, întrebarea dv este destul de lungă și grea Să încerc să prezint lucrurile în ordine cronologică Mai întîi de toate, s-a spus mereu că piesa „Amantul anonim" a fost scoasă din repertoriu Adevărul este altul In acea vreme, Liviu Rebreanu era director al Teatrului Național din București Cerîndu-i să se scoată piesa de pe afiș, el a refuzat, cu toată intervenția d-lui Chirițescu, reprezentantul corpului didactic, iertați-mă, vă rog Tata însă, ca prieten, n-a vrut să-l pună pe Rebreanu într-o situație grea și' atunci și-a retras public piesa — Chirițescu era ministru, director general ? Ce hram purta ? — Nu, era un mare „moralist", între ghilimele Cînd ești moralist trebuie să ai o viață — morală — care să corespundă cil de cit cu vederile celelalte, normale, vreau să zic REVISTA NOASTRĂ 1215 — Deci a existat o presiune asupra lui Rebreanu — Da — Și asupra lui Minulescu — - Asupra lui Minulescu, nu Din colegialitate, din eleganță, Minulescu n-a vrut să-I pună pe Rebreanu într-o situație dificilă — Dar, dacă nu se manifesta opoziția din partea așa-zișilor „moraliști", în primul rînd ca Rebreanu n-ar fi avut motiv s-o apere, iar Minulescu nu și-ar fi scos piesa de pe afiș — Da Insă atitudinea lui Minulescu a fost demnă — Se înțelege Și a pus capăt vacarmului - Bineînțeles Aceste piese au avut intr-adevăr un foarte, foarte mare succes la Bratislava și la Budapesta Prin 1963, în timp ce mă aflam la Praga, la invitația Uniunii artiștilor plastici, m-am intîlnit cu traducătoarea piesei tatălui meu O regăseam după ani și ani Vă mărturisesc că am avut atunci un șoc emotiv în legătură cu ecoul pe care l-au găsit aceste atitudini contradictorii în sufletul scriitorului, trebuie să vă spun că el era omul care nu suferea din pricina acestor lucruri, pentru că era mai presus de ele Și pe urmă,a el mai spunea : „Nimeni nu poate fi profet în țara lui" Așa că nu-1 mira faptul că piesele lui au avut un succes atît de mare în străinătate, iar aici au fost boicotate de „moraliști" — Cum scria ? — Tatăl meu scria totdeauna noaptea Pe la orele 20, se închidea în odaie și lucra pînă la 1 Dacă răsfoim manuscrisele lui — și acesta este un lucru destul de interesant —o să vedem un scris mărunt, foarte ordonat, nechinuit Ici și colo, se mai observă cîte un cuvînt șters și înlocuit cu altul Foarte multe texte dramatice, în special, sînt fără reveniri în schimb, multe dintre poeziile lui sînt realizate în mai multe variante Deci, în acest caz, nu lucra pe text, ci relua redactarea pînă ajungea la forma pe care el o găsea optimă — Dintre scriitorii români, pe care îl (sau îi) prefera în mod deosebit? — pot să vă dau nume, pentru că tata îi respecta pe toți colegii săi de breaslă, chiar și pe cei considerați minori El avea un suflet extrem de generos Toți scriitorii formau familia lui spirituală în relații mai apropiate s-a aflat cu Adrian Maniu și Ion Pillat El este cel care l-a descoperit pe Benjamin Fundoianu cînd acesta era elev în clasa a VII-a (clasa a Xl-a de astăzi), la Iași L-a inițiat în literatura franceză, în simbolism Astfel, Fundoianu a devenit copilul lui spiritual Se iubeau nemaipomenit Tata a fost mereu pentru mersul înainte al poeziei, al artelor în general îi încuraja pe toți cei care veneau cu un suflu nou, pentru că și el se aflase în fruntea unui curent înnoitor pe la începutul secolului Nu-i plăceau epigonii, chiar dacă ar fi fost minulescieni El era de părere că literatura trebuie să meargă înainte și că fiecare generație trebuie să aducă ceva nou Din acest motiv, i-a iubit pe tineri N-am să uit niciodată serile literare organizate în casa noastră de pe Calea Dorobanți, după primul război mondial, cînd cafeneaua Oteteleșanu probabil că nu mai exista, iar Capșa nu era încă în floare, așa cum a devenit ulterior Sîmbătă seara, se strîngeau la noi diferiți scriitori și nu numai scriitori Cert, primul era Liviu Rebreanu, care se așeza în dreapta lui tată-meu Apoi veneau Nanu, Stamatiade, Sorbul, artiștii plastici Camil Ressu, Medrea, Nicolae Dărăscu, actorii Elvira Popescu, Ion lancovescu, muzicianul Cuclin Era boema literară și artistică, mutată în casa noastră, după ce fusese admirabil surprinsă de Camil Ressu în vestita pînză „Terasa Oteteleșanu" — 11 vizitau cei care băteau la porțile literaturii ? — Da Tata spunea că tinerii trebuie încurajați să meargă pe un drum propriu De aceea îi primea cu dragoste cînd veneau să-i ceară părerea în acest sens, foarte amuzantă este o întîmplare pe care ne-a povestit-o Ion Frunzetti, fiindcă a fost chiar el în cauză După 1934, ne-am mutat aici, pe strada Dr Marinescu Pe vremea a-ceea, pe str Carol Davila, mergea tramvaiul 14 Cum v-am spus mai îna- inte, la ora 1, tata era ace zetti cu încă doi colegi dt discutau foarte aprins nu j să știe că în spatele lor s 35) 4 >ni București, inescu Bucu- Busteni ?apsali Bucu- îucurești j București Tapsali Bucu- Un autograf cuminte primește Demostene Botez: Domnului Demostene Botez cu dragoste pentru poezia și ținuta domniei sale T Arghezi, mai 1937 („Ce-ai cu mine, vîntule?" Buc r 1937),5 De asemenea, mai primesc autografe de la Tudor Arghezi publicistul Constantin Pelmuș și Aurel Argolescu Ne facem o datorie față de istoria literară de a le comunica și pe acestea: Domnului și confratelui Pelmuș, cu două condeie încrucișate T Arghezi, 14 decfembrie] 1929, București („Icoane de lemn", Buc , 1929) 6 Pentru a-i trece cîteva minute de urît domnului Aurel Argolescu T Arghezi, 30 octfombrie] 1947 („Țara piticilor", Buc, 1947)7 După cum se poate observa, cuvintele potrivite atît de neașteptat de Tudor Arghezi, căpătă noi valențe Nicolae SCURTU REVISTA NOASTRĂ 1223 FOȘTI ELEVI Al LICEULUI „UNIREA" Cornei COMAN (1936-1981) A fost actorul și omul care a străfulgerat scena și ecranul românesc cu o lumină specială, aproape unică in melancolia ei Ceva ce semăna cu amurgurile din Vrancea lui atît de dragă și atît de des evocată în conversațiile fugare sau lungi de-o noapte cu colegii și prietenii A fost actorul care s-a prăbușit pe scenă ca un albatros pe nava pe care o iubea Cu ultimul lui rol a dat vieții un erou și eroului și-a dăruit viața Poate că sint vinovat că nu l-am aplaudat destul de tare cînd l-am auzit rostindu-și ultima replică, poate sint vinovat că nu l-am salutat destul de adine la ultima lui trecere — discretă și delicată — pe culoarul cabinelor, poate sint vinovat că nu i-am strîns mina cu destulă căldură după vizionarea ultimului film în care jucase Poate Dar l-am iubit și eu cu colegii și publicul Și mulțimea imensă, șir tăcut al durerii, scurgindu-se pe lingă catafalcul lui, ne-a cutremurat și ne-a făcut să-nțelegem dragostea și regretul publicului, pe care el l-a respectat așa cum își respecta părinții Rîndurile mele sint destinate unei reviste juvenile, scrisă cu entu ziasm și talent de elevii liceului în care a fost educat și Cornel Nu pot, acum cînd îmi plec fruntea în fața umbrei lui, să nu mă-nchin și-n fața dascălilor care i-au pus cartea în mină și care au dăruit vieții, teatrului românesc un asemenea om 1224 REVISTA NOASTRĂ COMEMORĂRI AUGUST TREBONIU LAURIAN (100 de ani d© ia moarfe) „îs gata a face tot ce poate servi spre folosul națiunii noastre" ! A-ceste cuvinte mărturisind un crez patriotic fierbinte ca un legămînt sînt desprinse dintr-o epistolă a lui Laurian către Bariț Laurian a fost peste măsură urgisit pentru prea înfocatul său latinism Ca în operele clasice, această dominantă a activității sale a întunecat aspecte importante din lucrarea lui spre propășirea neamului Volumul 1 al corpusului epistolar Bariț și contemporanii săi, Editura „Minerva" (1973), înmănunchează și un număr de 102 scrisori ale lui August Treboniu Laurian Acoperind o perioadă agitată din istoria Transilvaniei (1840— 1875), ele dovedesc convingător și multilateral eforturile unui cărturar patriot Am ales una din acele epistole care ni-1 înfățișează pe Laurian în viitoarea evenimentelor revoluționare de Ia 1848, ca unul din principalii factori politici ai revoluției, preocupat de realizarea u-nitații naționale a românilor în scrisoarea de la 8 aprilie 1848, după ce-1 informează de primirea gazetelor brașovene înțelese ca un important factor de unitate națională, Laurian schițează un program sistematic și radical al revoluției transilvănene, care depășește prin complexitate și a-dîncimea viziunii programele politice l ’nsate în aceleași zile de Aron Pumnul, AL Papiu-Ilarian și Simion Băr-nuțiu Frecvența îndemnurilor si a imperativelor dau acestei scrisori tensiunea agitatorică a unui manifest : „Ce mai faceți ? Au început lucrurile a se încurca și pe acolo Frate, aveți libertatea de a vorbi de a scrie și de a vă aduna, vedeți de vă înțelegeți Vorbiți, scrieți, cereți!!! Publicați și cu gura și prin tipariu cererile românilor Mie mi se par cele de căpetenie acestea : independență națională școale române în toate satele și orașele dotate din fondurile alodiale; în-trarmarea generală a românilor, ștergerea iobăgismului, fără vreo despăgubire" în primăvara anului 1848, după Adunarea de pe Cîmpia Libertății de la Blaj, face parte din delegația românilor transilvăneni care prezintă împăratului Ferdinand, aflat la InsorucK, a aoua petiție Îngrijorat câ la masa tratativelor, unii din membri deputați vor abnega de la programul național stabilit pe istorica așezare de lîngă Blaj, Laurian îi scrie lui Bariț că regretă lipsa sa și a altor cîtorva „români fierbinți", exprimîn-du-și convingerea că „glasul a 60 mii de oameni cîți au fost la Blaj se va auzi la Viena" Cînd Geo Bogza evocă într-o tabletă memorabilă pe acei pașoptiști, „cu fruntea înaltă și inspirată, tăiată de linia adîncă a voinței", se cuvine să nu-1 uităm pe August Treboniu Laurian ! Ion BUZAȘI, doctorand TEZE I« e @ Eminescu, în această poezie, își exprimă dragostea cumplită pe care o avea față de mama lui @ Era un scriitor foarte a-propiat de natură, fiindcă stătea toată ziua în mijlocul ei © M Eminescu ne prezintă pe o mamă care este bună, a-dusă din negura de vremi • Accentul cade pe prima strofă, cînd piciorul metric este alcătuit din două silabe • Eminescu a scris poezii de valoare artistică foarte îneînta-tă ® Mai întîi, Grigore Ureche arată înălțimea și volumul lui Ștefan cel Mare • Grigore Ureche a scris în perioada 1359—1594 • La noi, iluminismul a fost reprezentat de Școala ardeleană din Transilvania © Gînditorii antichității gre-co-latine au contribuit la răs-pîndirea iluminismului @ G Coșbuc s-a născut în satul Hardabău @ La început, asistăm la niște discuții dialogate culese de proî Petrache DIMA REVISTA NOASTRĂ 1225 REVISTA REVISTELOR tm*? - W!- v-‘ FOLCLOR „Aurul negru" Recent, a sosit la redacție nr 1/1980 al revistei „Aurul negru", publicație a elevilor Liceului industrial nr 2 PETROL — Pitești îi felicităm din toată inima și le dorim succes în activitatea grea, dar frumoasă pe care au început-o Sînt înmănuncheate aici o parte din gîndurile și realizările dobîndite pe plan profesional, literar și artistic de viitorii petroliști, pînă acum necunoscute Profilul liceului este foarte bine o-glindit în articolele : „Petrolul pe meridiane", „O nouă meserie : sondor-marinar", „Petrolul continentului albastru" etc Aspecte din activitatea practică-pro-ductivă sînt surprinse în articolul „în laboratoarele muncii", în care se subliniază pasiunea cu care lucrează e-levii Dintre creațiile literare atrage atenția proza intitulată „Gara cu același nume", de Valentina Gojgărea, clasa a IX-a P4 O serie de curiozități sînt reunite în articolele : „Fizica amuzantă", „A-muzamente matematice", „Călătorie în lumea viețuitoarelor" „Aurul negru" este o revistă școlară „scrisă de elevi și pentru elevi, cu o structură tinerească, ancorată în viața școlii și în problemele cu care este confruntat tineretul" („La început de drum ") Așteptăm cu plăcere numerele viitoare Lăcrămioara VĂSUIANU, clasa a Xl-a A J 1 0 nouă variantă Miorița Mici' mioricî, De trei zile-ncoace Gura riu-ți mai tace Oar iarba nu-ți place ? Oar apa nu-i bună ? — Stăpînașul meu, Nu-i de capul meu E de capul tău Că mi s-a vorbita Cioban unguresc Cu cel vrîncenesc Ca să mi te-omoare, Că ai oi mai multe Și cai învățați Și cîini mai bărbați — Oiță bîrsană, De ești năzdrăvană, Tu să le spui lor Ca să mă îngroape în strunga oilor, în jocul mieilor Și la cap să-mi puie Fluieraș de os, Mult zice duios! Fluieraș de fag, Mult zice cu drag ! Fluierașu-o zice, Mielușei s-or strînge, Pe mine m-o plînge, Cu lacrimi de sînge ! (Fragment cules în 1967, de la Paraschiva Bunghiz, de 86 de ani și trimis „Revistei noastre" de prof Florica Albu) 1226 REVISTA NOASTRĂ NOTE DE LECTURĂ Grigore ILISEI: „PRIVELIȘTI MOLDAVE" *) Apărută in colecția „Reporter XX", cartea lui Grigore Ilisei reunește la temperatură înaltă impresii culese în-tr-o lungă călătorie întreprinsă prin principalele așezări dintre Carpati și Prut Apelînd la tehnica contrastului trecut-prezent, autorul surprinde imaginea complexă a unei lumi renăscute precum pasărea Phoenix Fălticenii, de pildă, pînă mai ieri, tîrg, un loc unde nu se întîmpla nimic, e astăzi un oraș în plină dezvoltare Pașii îl poartă prin Botoșanii lui Eminsecu, prin satul Flămînzi, de unde a sărit scînteia marii răscoale țărănești din 1907; prin Iași — „un oraș în care viața curge năvalnic în-tr-un ținut de primăvară a spiritului"; prin Cotnarul lui Ștefan cel Mare și Despot-vodă, întemeietorul primului așezămînt de învățămînt superior din Moldova, dar și prin cel de astăzi, un adevărat „arhipelag al licorii"; prin „orașul de piatră al Neamțului", a-șezat între munți și ape, ca o pînză întinsă la soare Și drumul continuă la: Vaslui — loc cu puternice rezonanțe istorice : Letea — cetatea hîrtiei; municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej, socotit, pînă nu de mult, „oraș fără istorie", pentru că atunci,, abia vîslea spre lume" ; Focșani, căruia îi dedică un capitol intitulat sugestiv „Hai la Mil-cov cu grăbire !"**); Galați, pilon de nădejde al siderurgiei românești și al construcției de nave; Bîrlad, Rugi-noasa Mălini, satul natal al copilului minune al poeziei noastre -— N La-biș Elena VLAD, clasa a XH-a, Liceul sanitar din Focșani *) Grigore Ilisei — Priveliști moldave, Editura Junimea*- Iași, 1980 *♦) Inn/umărul viitor, vom publica fragmentul referitor la „Revista noastră" (nota red ) “ I definiție și istoric {Urmare din pag 1213) română ca și alte neologisme pre- j cum radio, dispecer etc Concepția despre design a evoluat sub impulsul a două mari tendințe sociale și anume : 1 a dezvoltării tehnicii și științei și odată cu aceasta a necesității de inovare continuă, de raționalizare și economisire a resurselor materiale (nu trebuie să confundăm folosirea în scopuri comerciale a design-ului — din societatea de consum capitalistă cu scopul propriu-zis al design-ului—■ acela de a raționaliza și umaniza o-biectul industrial); 2 a evoluției artei spre satisfacerea cerințelor practice, utile, aplicate, ale omului modern, ale ambiantului în care trăiește, deci spre o mai puternică participare a artei la viața socială Design-ul trebuie considerat din ce în ce mai mult ca o formă a culturii vizuale, ca o formă a culturii tehnice deoarece prin această activitate o-biectele de utilitate cotidiană ca: vestimentația, articolele casnice, ambiantul locuinței, al străzii și al orașului, utilajele și aparatele de muncă și ambianța locului de muncă, mijloacele de transport sau arhitectura dobîndesc semnificație umană și socială, reflectă stadiul de dezvoltare a societății respective și aspirațiile sale în finalul acestor însemnări schițăm următoarea definiție a design-ului : este acea activitate inovativă prin care se creează și se proiectează noile forme ale produselor realizate în serie (pe cale industrială) în așa fel încît să fie funcționale, raționale sub raportul consumului de materiale și energie și armonios-estetice sub raportul prezentării lor, a formei globale, a expresiei lor de comunicație (Va urma) REVISTA NOASTRĂ 1227 Dinu IANCULESCU: „RONDELURI" în seara zilei de 9 februarie a c , zi de o ciudată notă primăvăratică, am avut cinstea și marea bucurie să fim gazda lansării volumului „Rondeluri" al lui Dinu lanculescu Și am avut revelația de a asculta, în lectura inegalabilă a autorului, cîteva din frumoasele poezii, probabil cele mai dragi inimii sale Acest volum, cochet în aparență, este de fapt, un mic monument înălțat sufletului omenesc, timpului pe care îl măsoară, ca o clepsidră sentimentală Am în față această bijuterie scrisă, în care „dulcele își lasă-amarul" Sînt sentimente, bat neliniști pe care fiecare le-am simțit odată : „Ala-bala, portocala/, nu mai pot să visez" Un joc sau nostalgia unui joc pierdu'? „Și încerc ca după furt pe nimic să dau duiumul" Cum nu știm să prețuim averea pentru care n-am muncit! Cum nu știm să trăim din ce ne-a dat întîm-plarea ! „Lemn alb lemn negru, lemn de preț la o tarabă vinde timpul" Versuri cu iz oriental Timpul ne măsoară și ne cîntărește Timpul ne prețuiește și ne vinde Cui? „Zile scurse prea devreme și vindute prea ușor " Și niciodată n-am făcut destul ca să le oprim, ca să le întîrziem măcar Și vine o zi în care „atita gol pe cit de pline erau cămările la prlnz, tîrziu, clnd mesele s-au strlns și resturile sînt puține String pentru noaptea care vine" Iar pentru cei ce vor să știe cine le-a văzut sufletele într-al său: „Slugă prea plecată și stăpîn li slnt zeului cuvint " Avem mîndria că una din aceste poezii, „Caii fug, pădurea tace", a văzut lumina tiparului mai întîi în paginile „Revistei noastre", la rubrica „Inedit" Am dori ca prietenia și colaborarea noastră cu Dinu lanculescu, poet-ac-tor și actor-poet, cum ne place să-l numim, să dureze și să rodească! Mihaela SEREA, clasa a Xl-a A NOTE DE LECTURĂ Mihail Steriade și poezia lui Tudor Arghezi în 1980 — cu ocazia sărbătoririi centenarului nașterii lui T Arghezi, cunoscutul mesager al culturii și literaturii noastre, Mihail Steriade, fost elev al Liceului „Unirea**, a scos in Editura „Soveja** din Louvain (Belgia) o antologie care cuprinde 19 poezii ale bardului de la Mărțișor, transpuse de el în limba franceză La contactul cu opera autorului Cuvintelor potrivite1*, M Steriade constată, în primul rînd, bogăția temelor, apoi diversitatea de formule și modalități, densitatea stilului, care pare a epuiza toate resursele limbii române El a ales din vasta creație argheziană doar cîteva poeme: „Testament*4, „Creion**, „Toamnă**, „Flori de mucigai", „Incertitudine" ș a„ cărora a reușit să le imprime muzicalitatea specifică, energia expresivă, suporturi ale unui mesaj poetic autentic Fiind român, el simte poezia lui Arghezi, înțelege problemele profund filozofice pe care acesta le dezbate în lucrările sale fundamentale Printre acestea se numără și „Testament**, din care reproducem următorul fragment: „Je te loisserai, apres ma mort, en hgritage seulement mon nom inscritsurun livre Dans la nuit courroucee qui, depuis mes ancetres jusqu'ă toi, se deroule par des ravins et des trous profonds franchis par ces aieux en rampant mais que, toi, jeune, tu devras gravir, ce livre, Fils, en est marche" Gabrida MOISE și Anca-Felicia PARAGINA clasa a Xll-a A 1228 REVISTA NOASTRĂ ANCHETA „REVISTEI NOASTRE" DIN NOU DESPRE PRIETENIE De data aceasta în loc de întrebări, proverbe 1 „Fii propriul tău prieten' și alții se vor împri -etehi cu tine" 2 „A nu te amesteca iii treburile altora’înseamnă a avea prieteni buni" 3 „lubește-ți prietenul cu defectele lui“ 4 „Prietenul tuturor nu este prietenul nimănui" 5 „încearcă-ți prietenul înainte de a aVea nevoie de el" 6 „Nu-ți face din prieten un dușman" 7 „Nu toți cei care ne vorbesc frumos ne sînt prieteni" Dan LAVRIC, clasa a XH-a A : 1 încearcă să te privești cu ochi critici în orice împrejurare ai fi, cu-noaște-ți calitățile și defectele și stră-duîește-te să te modelezi 2 în toate, nu strică un dram de discreție 3 în măsura în care poți, ajută-1 să se îndrepte 4 Am cunoscut și oameni care e-rau „prieteni" cu toată lumea Spre surprinderea lor, erau nefericiți, fiindcă nu aveau prieteni 5 N-aș face asta niciodată, chiar cu riscul de a suferi Unui prieten îi a-corzi încredere, iar încercarea este o dovadă de neîncredere 6 Cel care-și face dușman dintr-un prieten nu poate avea prieteni 7 „Vorba dulce mult aduce" este un proverb cunoscut de toți oamenii lingușitori De aici vorba lor mieroasă Dar : „Vorba dulce mult aduce" chiar și o prietenie lulia MECHEA, clasa a Xll-a, Liceul sanitar din Focșani: 1 Fii bun, generos, loial, sincer, harnic și alții te vor aprecia 2 Uneori, prietenia se oprește în fața unor probleme delicate în asemenea situații, tăcerea este de aur 3 Totodată, există ceva rău în „cel mai bun" și ceva bun în „cel mai rău" Și dacă mama-natură ocrotește și florile răului, de ce n_am accepta și noi această „universal valabilă" teză a materiei vii ? 4 în mod ideal, un suflet loial, de ' adevărat prieten, mai bine își dă viața decît să divulge un secret Și cum prietenia însăși este un secret a două suflete, un al treilea aduce cu el declinul 6 Sentimentele adevărate nu pot fi ucise niciodată 7 Strălucirea vorbelor „frumoase", dar goale, deseori orbește și ușor deschide nedorite porți ale sufletului în acest caz, trebuie să deosebim sinceritatea de fățărnicie Geta CIOCÎRLAN, clasa a X-a B: 1 Ca să poți trăi între prieteni, trebuie să te autocontrolezi, să fii generos, modest etc 2 într-o prietenie, trebuie să respecți tăcerile și rezervele celuilalt, într-o asemenea relație, curiozitatea trebuie pusă sub control 3 De vreme ce nimeni nu-i perfect, atunci și prietenul trebuie acceptat cu defecte, cu condiția ca acestea să nu fie grave și să nu predomine 4 într-adevăr, există oameni sociabili, care nu știu să lege o prietenie durabilă 5 Din cauza îngîmfării, a egoismului și a altor manifestări negative, poți să pierzi un prieten, sau, mai rău, poți să ți-1 faci dușman O prietenie se menține cu efort și chiar cu sacrificii (ca orice lucru de preț) 7 Evident, a vorbi frumos nu înseamnă întotdeauna a vorbi și sincer REVISTA NOASTRĂ 1229 Uneori, vorbele meșteșugite ascund un suflet mic, intenții meschine Elena VLAD, clasa a XII-a, Liceul sanitar din Focșani: 1 Fii bun, drept, cinstit, privește-te cu hotărîre în față, la bine și la rău, și astfel încrederea celor din jur te va răsplăti 3 lubește-ți prietenul ajutîndu-1 Să-și depășească defectele Numai a-tunci îl vei convinge că iubirea ce i-o porți este sinceră 4 Eu aș parafraza : „Prietenul tuturor nu are mulți prieteni", deoarece, ea, prietenia, presupune profunzime, sinceritate reciprocă Nu orice individ este capabil să construiască și să întrețină o prietenie adecvată 5 „Gîndește-te de două ori și alege o dată", căci odată alegerea făcută, înseamnă că „examenul" a fost trecut A-l încerca înseamnă a-ți pune la îndoială rațiunea, puterea de a evalua un om 6 „Falsa prietenie este curată dușmănie" Adaug punctul 8 : „A-ți iubi prietenul înseamnă a te iubi pe tine însuți (însăți)" Liliana NECULA, clasa a X-a L: 1 A fi prieten cu tine însuți înseamnă a-ți recunoaște calitățile și mai ales defectele și a avea puterea ■și curajul ca pe acestea din urmă să :le supui unui „tratament" special 2 Există în prietenie unele lucruri atît de delicate, încît ar putea fi rănite și cu petala unui trandafir 3 Un om fără prieten este ca noaptea fără lună și ca ziua fără soare Cît respect și cîte elogii merită prietenia ! Iată de ce trebuie să-l accepți și cu defecte, față de care însă să nu stai pasiv 5 Ca să știi cu cine ai de-a face, recurgi și la o asemenea „testare" 6 Chiar dacă ai stăpîni toate bogățiile din lume, nu ai putea trăi fără prieteni, pentru că nici o comoară din lume nu-i poate înlocui Din această cauză, o comoară atît de prețioasă trebuie apărată Valentin BERNOVICI, clasa a IX-a B : 1 Din acest proverb se înțelege că trebuie să-ți cunoști propriile calități și defecte, fiindcă numai așa se vor împrieteni și alții cu tine 2 Prietenia nu exclude discreția 3 11 iubești așa cum este, pentru că nici tu nu ești perfect 4 De ce prietenul tuturor nu este prietesul nimănui ? Pentru că un om, frecventînd mai mulți indivizi, nu poate avea un echilibru al calităților morale 5 încercarea aceasta te ferește de drame 6 Viața ne învață că-i mai greu să-ți faci un prieten, decît să-l pierzi Și aici, intervine înțelepciunea 7 în loc de comentariu, voi folosi acum morala fabulei „Șoarecele și pisica", de Gr Alexandrescu : „Cotoiul cel smerit E omul ipocrit" Anchetă organizată de: Paula CRISTIAN, absolventă ; Tatîana ILIE și Serglu DESAGA, clasa a XI-a A Cronica liceului • La 24 ianuarie 1981, cu prilejul împlinirii a 122 de ani de la realizarea actului Unirii și a 115 ani de la înființarea liceului nostru, în sala de festivități a avut loc un spectacol artistic, la desfășurarea căruia și-au dat concursul: tovarășii profesori Marie-ta Tudorache și Marian Stoian, precum și elevii Mioara Frăsin, Adrian Fîrsan, Lăcrămioara Văsuianu, Laura Limbășan, precum și membrii formației corale și ai echipei de dansuri Despre însemnătatea evenimentului a vorbit tovarășul prof Emil Giurgea • în cadrul fazei locale a Festivalului național „Cîntarea României", ediția 1981, brigada artistică de la liceul nostru s-a clasat pe locul al II-lea, iar formația de muzică folk — pe locul al IlI-lea © în perioada 4—6 martie 1981, s-a desfășurat, la Timișoara, Olimpiada pe meserii, faza zonală Liceul „Unirea" a fost reprezentat de elevii: Ra-lea Stelică, Cristea Costică, Trifan Constantin (clasa a Xl-a), Dodoiu Cos-tel, Gurău Viorel și Macarie Neculai (clasa a XII-a), pregătiți de tovarășul prof ing Ștefan loneanu Printre cîș-tigătorii concursului se numără și Macarie Neculai, clasat pe locul al II-lea, și Gurău Viorel, clasat pe locul al IlI-lea Athena GAVRILĂ, clasa a Xl-a A 1230 REVISTA NOASTRĂ ECOURI • ECOURI 9 ECOURI 9 ECOURI 9 ECOURI „CINTAREA ROMÂNIEI": „«REVISTA NOASTRĂ» — publicație a elevilor Liceului «Unirea» din Focșani Recentul număr (triplu), întiiul pe 1980, al acestei — pe drept cuvînt așa considerată — cea mai bună revistă școlară confirmă renumele pe care șl l-a dobîndit tipăritura focșăneană în anii de cind apare in serie nouă Sumarul — variat ca întotdeauna — are in atenție mal multe aniversări, literare sau istorice, intre care Eminescu — 130, Centenar Arghezi și 2050 de ani de la întemeierea primului stat dac centralizat și independent Două dialoguri literare oferă cititorului prilejul unei în-tiiniri cu acad Ai Rosetti (interviul onorează, printr-o fericită anticipare — întru-cit a fost luat in toamna trecută —, pe cel mai recent laureat al Premiului Herder) și al unei evocări Tudor Mușatescu datorate soției acestuia, Kltty Mușatescu Ambele — foarte interesante, însoțite de facsimile și fotografii, plus cîteva pagini (inedite !) din jurnalul omului de spirit care a fost cel din urmă Apropo de inedit, sub acesț supratitlu găsim și alte materiale (scrisori și creații), acestea datorate-unor prieteni ai revistei», numeroși și, intr-adevăr, devotați O discuție cu folcloristul Simlon Hârnea din Năruja realizează un profil de pasionat, căruia, anul trecut, Editura sport-turism i-a scos un volum intitulat «Locuri și legende vrîncene» Per total (adică și cu ce mai cuprinde), și numărul acesta din «Revista noastră- se constituie într-o publicație in al cărei viitor credem" (AnulI (XXXIII), august 1980) „AXA“ _O nouă apariție a publicației elevilor din Liceul «Unirea» (Focșani), cea mai bună revistă școlară, in 1979, este un prilej de ineîntare a ochiului, de bucurie intelectuală, de meditație asupra condiției tineretului studios de astăzi Aceeași-grafică impecabilă, de invidiat de orice redacție (și nu numai școlară), aceeași factură modernă, de publicație deschisă la noutatea evenimentului cultural, social sau politic, dar raportindu-se la valorile clasice, aceeași diversitate care reflectă multitudinea preocupărilor : interviuri, reportaje, note de lectură, inedite literare, an-•hete, însemnări de călătorie, cultivarea limbii, istorie locală, portrete de foști profesori ai liceului, probleme științifice și tehnice de o pregnantă originalitate In ultimul număr primit de redacția noastră, Const Ciopraga semnează un ■subtil eseu despre Modelul Creangă, relevând influențele marelui povestitor asupra Iul C Hogaș, I Dragoslav, M Sadoveanu Profesorul Petrache Dima eminentul realizator al revistei întreține un foarte interesant dialog cu istoricul literar Al Piru din care rezultă — pentru a cîta ■ară ! — avatarurile rivnitei Istorii călinesciene, în timp ce un grup de elevi din redacția revistei dialoghează cu scriitorul George Genoiu despre condiția dramaturgiei actuale Paginile de Inedite literare (O Goga, G Călinescu), studiul dc istorie privind primele mențiuni documentare despre Focșani dovedesc preocuparea pentru informația riguroasă, pentru cercetare Spre deosebire de alte reviste școlare pe care Ie cunoaștem remarcăm aici puținul spațiu acordat creației lirice a elevelor Desigur, faptul se explică nu prin absența unor asemenea veleități in rândul liceenilor din Focșani, ci Prin exigența lăudabilă față de valoare Mihaela Setea, privilegiată și prezentă pe o singură pagină, este o promisiune Pe lingă atîtea motive de bucurie, Revista noastră ne oferă și satisfacția realizării unui dialog cu AXA, receptată favorabil Comparația ne obligă !“ (Anul VIU, nr 1 (15J/1980) Carmen COLCERIU UNIVERSITATEA „AL I CUZA“ — IAȘI Centrul de lingvistică, istorie literară și folclor Nr 459/12 dec 1980 Stimate tovarășe Petrache Dima, Am primit cele zece numere din „Revista noastră", pe care ați avut amabilitatea de a ni le trimite Unele din articolele apărute în publicația dv vor fi utile întregirii informațiilor bibliografice pentru unii scriitori care urmează a intra în Dicționarul literaturii române din secolul al XX-lea (urmare a Dicționarului literaturii române de la origini pînă la 1900, apărut în 1979, la Editura Academiei R S Românla) Vom fi bucuroși să primim, în continuare, cu regularitate, "Revista noastră-, spre a o putea include in bibliografia dicționarului Primiți, tovarășe Petrache Dima, asigurarea stimei colectivului de redactori ai Dicționarului literaturii române Responsabili de ternă, dr AI Teodorescu, dr Dan Mănucă, cercetător principal gr n cercetător principal gr m București, 2 februarie 1981 Stimate tovarășe Petrache Dima, Vă scriu pe hîrtia demult pregătită la mine pe birou, ca să vă urez un „La mulți ani !“ din toată inima, dorindu-vă sănătate, belșug și numai împliniri la înălțime, — și ca să vă spun că chiar acum am primit plicul cu numărul din „Revista noastră" închinat centenarului M Sadoveanu REVISTA NOASTRĂ 1231 Bineînțeles că l-am deschis imediat, nerăbdătoare să văd cum a ieșit Splendid ! Am citit „dialogul" nostru, care se prezintă — cred eu, minunat — fără greșeli, doar una mică (nu știu cum mi-a scăpat mie) în bucata ,,Ionuț-Mihuț“, a ieșit calm în loc de calin Pare curios Citez : „ ce-d drept deosebit de ager și pasionat, sensibil și calin" Eu am îndreptat cu mîna, făcînd corectura pe margine, la cele patru e-xcmplarc, pe care ați avut amabilitatea să mi le trimiteți, lucru pentru care vă mulțumesc din tot sufletul Vă felicit pentru reușită ! Numărul e la fel de bun, ca toate celelalte ieșite de sub oblăduirea matale ! încă nu l-am citit tot, dar se face imediat Fotografiile sînt bine plasate, totul e minunat Ați știut să-mi puneți în așa fel întrebările, îneît a ieșit interesant și cu miez Cu mulțumiri și cu prietenie Profira Sadoveanu-Popa P S Urări de sănătate și multă prietenie din partea soțului meu, Costăchel Iași, 4 februarie 1981 Tovarășe Diana, Am primit nr, din oct -dec 1980, pe care-l socotesc — ca și pe anterioarele acestuia — foarte bum Mult ti se datorează dumltale dar și colectivului format din profesori bine cunoscuți și din elevi care vor deveni ceea ce sînt dascălii lor de azi Acesta este marele merit al revistei : grija de a fi azi cea mai bună publicație a unui liceu din țară, care se îngrijește în măsură egală de prezent ca și de viitor Redacția fiecărui an — ca florile cîmpului — se trece, dar ca și acestea poate rodi, poate da rod bun sau rău Redacția dv va da numai roade bune, căci : „Ziua bună se cunoaște de dimineață" Convorbirea cu Profira Sadoveanu și cea cu Valeria Costăchel sînt documente de istorie literară excepțională In ambele, inteligența și competența celor ■care deapănă amintiri făcînd și aprecieri au dat un material revistei inestimabil Vă felicit pentru ceea ce am aflat din ele Interpretările subtile ale marelui nostru profesor Iordan fac ca revista — în mina cui va ajunge — să aibă la îndemînă un studiu de mare finețe al operei sadoveniene Termin leUcitîndu-te și feliei tind tot colectivul pentru prea frumosul număr pe care l-ați oferit cititorilor prof univ dr I D LĂUDAT „ROMÂNIA LIBERĂ" : * „A apărut un nou număr al publicației -«Revista noastră» a elevilor'Liceului •«Unir-ea» din Focșani Numărul cuprinde interviuri cu lorgu Iordan și Profira Sadoveanu dedicate amintirii lui M Sadoveanu ou prilejul împlinirii a 100 de ani de la nașterea scriitorului, un articol de Const Ciopraga despre «Dumbrava minunată» precum și articole ale elevilor liceului analizînd cîteva aspecte tematice ale operei sadoveniene Mai semnalăm un reportaj de la Lancrăm, un interviu cu Valeria Costăchel despre Nicolae lorga, versuri ale elevilor etc" (7 februarie 1981 — rubrica «Semnal») RADIODIFUZIUNEA ROMÂNĂ : „Am subliniat și cu alte prilejuri rolul revistelor școlare în cultivarea limbii elevilor Pregătirea unui număr de revistă antrenează la lectură, documentare și apoi in scris (versuri, proză, reportaj, interviu) un număr mare de elevi Nu despre talentul lor vrem să spunem cîteva cuvinte, ci despre faptul că în această activitate ei se apropie de exprimarea frumoasă, o descoperă și-o însușesc, fac din aceasta un bun propriu, un mijloc de a comunica după cerințele modeme ale limbii «Revista noastră», publicație a elevilor Liceului «Unirea» din Focșani fondată în 1912, deținătoare a’ unor premii naționale de prestigiu, este cu fiecare număr o elocventă demonstrație în privința calității și seriozității în muncă, pentru a se atinge permanentul deziderat : cultivarea limbii Fie că ne oprim asupra paginilor literare, fie că parcurgem un articol despre o problemă tehnică, avem în permanență revelația contactului cu o exprimare fără cusur Nu ne îndoim asupra influenței pe care această publicație o are asupra elevilor din școala respectivă sau din alte școli Da, din alte școli, pentru că «Revista noastră» are numeroși abonați și în afara Liceului «Unirea» Numărul triplu 70-71-72 apărut recent are o structură de puternică rezistență : centenarul Sadoveanu, reportajul colectiv „Pe drumurile literare ale țării", partea a Vl-a — „Lancrăm", „Dialog literar", ,pagini dedicate marelui savant N lorga si altor personalități, victime ale fascismului Ca întotdeauna, inspirate, pline de prospețime, versurile apărute sub genericul „Dintre sute de catarge" (Emisiunea „Odă limbii române" — 12—13 februarie 1981 Redactor : prof dr George MIREA) ECOURI $ ECOURI ® ECOURI @ ECOURI ® ECOURI 1232 REVISTA NOASTRĂ EOOURI © ECOURI @ ECOURI ® ECOURI • ECOURI „SĂPTĂMÎNA" : »La ici dc reușit, ca de obicei, ultimul număr pe 1900 din «Revista noastră», publicație a elevilor focșăneni, elegantă și instructivă, din care am notat interviurile cu Profira Sadoveanu și Valeria Costăciiel și colaborarea harnicului istoric literar N acurtu (13 februarie 1981 — rubrica „«Săptămâna» pe scurt") „M1LCOVUL" : „Acad lorgu Iordan, Profira Sadoveanu, prof univ Const Ciopraga, istoricul literar N Scurtu și două eleve, Mihaela Setea și Delia Dăescu — autentice talente ale criticii literare — sint semnatarii unor evocări și studii dedicate „Centenarului M Sadoveanu" in nr 70-71-72 ale «Revistei noastre» Am Început astfel, pentru că peste zece pagini consacrate vieții și operei sadovemene — alături de setul mai impunător ca oricîud, de creații originale și interviul acordat redactorilor revistei de conf univ Valeria Costăciiel despre marele istoric N lorga — ni se par departe capetele de afiș ale celor mai recente numere din publicația elevilor de la Liceul «Unirea» Seducția ineditului din evocările sadoveniene subtilitatea aplicațiilor critice, suflul poematic real degajat de producțiile originale cuprinse sub genericul rubricii «Dintre sute de catarge», portretul impunător al uriașului om de cultură, care a fost N lorga, iată citeva calificative ce se impun acordate împlinind un spațiu divers de interese, mai aflăm aici ancheta «Școala la domiciliu», «Secvențe culturale», «Revista revistelor», apreciabile Îndeosebi pentru bogatul bagaj de informații pe care îl cuprind Desigur, nu în ultimul rînd, trebuie amintite paginile rubricii «Știință și tehnică» consacrate de data aceasta ultraacusticii, alcaioizilor, ecuațiilor polinomiale" (14 februarie 1981) „FLACĂRA": „Cum n-am crezut nicicând că o revistă e o haotică arhivă de texte, cu apariții puse sub zodia intimplării, încă mai cred în meșteșugul ales al arhitecților de' pagini tipărite în misiunea lor iluminatoare și mă văd obligat astăzi să laud o publicație exemplară și un extraordinar animator Din păcate, revista are un (logic întrucitva) circuit restrîns fiind editată d® către Liceul «Unirea» din Focșani Anul fondării : 1912 ! Evident, au fost perioade de Întrerupere a aparițiilor revistei șl asta, fiindcă oricît de talentați ar fi școlarii unui liceu dintr-un blajin oraș moldav, ei nu pot (n- au putut) să împiedice izbucnirea a două războaie mondiale Cu dificultăți pe care nu e greu să le imaginăm, revista din Focșani, care nu are nici măcar un nume sonor (se numește pur și simplu «Revista noastră»), apare bucurindu-și colaboratorii, prietenii statornici și cititorii ocazionali, ca mine Ca unul care am citit mai multe numere ale «Revistei» cred că îi pot invidia pe focșăneni pentru norocul de a-1 avea în mijlocul lor pe profesorul Petnaclie Dima Domnia-sa iscălește cu modestie publicația școlară pe care o tipărește, intitulîndu-se doar coordonator și e vădit că își depășește, fericit atribuțiile Ar fi putut doar să «lectureze» (intens proliferată vorbă stupidă) manuscrisele copiilor, iscălindu-le în colț ca pe extemporale Ar fi putut să corecteze unele enormități gramaticale Dar Petnache Dima e tipul_ de om care se implică pătimaș (și, presupun, candid și jovial) în viața sufletească a unor înaintași eroici Profesorul Dima e un reporter și un autor piu pe care-1 am în față se pot citi trei convorbiri anul lorgu Iordan, despre Sadoveanu, cu Profira școlii E un dascăl de factura de interviuri în numărul triale profesorului cu academicl-_________________________r__ ____ _ _ Sadoveanu, despre centenarul ilustrului părinte, și cu conf univ dr Valeria Costăciiel despre lorga ! Remarcabile îmi par expedițiile pe care Petrache Dima le face cu elevii, pe un ambițios circuit de vacanța, pe urmele marilor scriitori Relatarea popasului iu satul Iul Blaga, Lancrăm, e însoțită de reușite fotografii Iniăiul fotograf al «Revistei» e, firește, tot profesorul Dima iar textele copiilor pe care generozitatea sa le-a trimis în plumb tipografic ne îndreptățesc să socotim Liceul «Unirea» un adevărat cuib de frumuseți Ce-aș mai putea spune altceva decît că le-aș dori și altor «Reviste» (mai ambițioase, cu nume mai răsunătoare și concepute mai ales cu mare risipă de parale decît de idei) un animator de talia profesorului Dima Straniu paradox, nu? Elevii focșăneni tipăresc «Revista noastră» care nu e doar a lor, în vreme ce reviste ce se crede că ar fi ale tuturor sînt publicații de club Numite cu îndreptățire Revista noastră dacă nu chiar Revista mea !“ (19 februarie 1981 — rubrica „Aproponturi", pag 16) Gheorghe TOMOZEI București, 17 februarie 1981 Mult stimate tovarășe profesor Petrache Dima, Am primit, însoțit de amabilele dv cuvinte, ultimul număr al „minunii" de la Focșani Nu găsesc alt calificativ mai modest pentru admirabila revistă pe care o tipăriți cu atîta suflet și competență îmi vine să spun, citind materialele publicate, întocmai ca Ibrălleanu, după lecturile lui Sadoveanu, la „masa umbrelor" : „De unde le mai scoate Dumnezeule ?“ Vă mulțumesc, așadar, din adînicul inimii, pentru darul primit — și sper că foarte curînd să vă pot expedia și eu volumul de versuri „Imn pentru flacăra fără sfîrșit", aflat sub tipar la Ecitura „Ion Creangă" — și care urmeaza sa apară în cinstea aniversării a 60 dc ani ai Partiduilui Pentru toamnă, vă promit o nouă carte, de data aceasta de versuri umoristice, aflată în lucru la „Albatros" Cu cele mai frumoase sentimente colegiale și prietenești, Andrei CIURUNGA REVISTA NOASTRĂ 1233 SECVENȚE CULTURALE LANSARE La 30 ianuarie a c , a avui loc, la Librăria „Miorița", lansarea volumului „Simple note" al cunoscutului ziarist Lcon Kalustian, fost elev al Liceului „Unirea" Cartea a fost prezentată de criticul și istoricul literar Valeriu Râpeanu, directorul Editurii „Eminescu", sub egida căreia a apărut In aceeași zi, conducătorul acestei prestigioase edituri s-a intîlnit cu elevii Liceului pedagogic, cărora le-a vorbit despre curentele literare OASPEȚI Poetul-actor Dinu lanculescu, sosit în Focșani cu prilejul lansării volumului său de „Rondeluri", a vizitat Liceul „Unirea", unde s-a intîlnit, la 9 februarie a c , cu elevii din clasele a Xl-a A și a XII-a A, mulți dintre ei membri ai colectivului redacțional al „Revistei noastre" Această minunată culegere de versuri a fost prezentată de criticul literar Valeriu Cristea Autorul și-a vrăjit ascultătorii citind peste zece poezii din noua sa carte DECADA In perioada 1—10 februarie a c , s-a desfășurat a doua ediție a DECADEI CULTURII FOCȘANENE, inițiată de Comitetul municipal P C R și organizată de Comitetul municipal de educație politică și cultură socialistă EXPOZIȚIE La 18 februarie a c , s-a deschis, la Galeriile de artă din Focșani, expoziția de pictură și grafică din R D Germană, O-MUL ȘI MEDIUL SOCIAL Au fost de față tovarășii: Mina COVACI, secretar al Comitetului județean Vrancea al P C R , Al CRIHANÂ, președintele Comitetului județean pentru cultură și educație socialistă Vrancea, Frantz Karl HITZE și Giin-ter RIEGER, consilier și respectiv atașat cultural la ambasada R D Germane la București, Crista KUHNE, comisarul expoziției și pictorul Konrad KNEBEL SIMPOZION Cercul literar de la Liceul „Al I Cuza" a organizat, la 20 februarie a c , un simpozion „Ion Minulescu" Despre viața ș> opera autorului „Romanțelor pentru mai tîrziu" au vorbit prof Nicolae Crăciun și elevele Delia Dăescu, Mirela Flores-cu și Roxana Vîlcu în continuare, cei prezenți au ascultat un fragment din interviul intitulat „Tata a fost mereu pentru mersul înainte al poeziei, al artelor în general", acordat profesorului Petrache Dima de Mioara Minulescu, fiica scriitorului omagiat Poetul Dumitru Pricop a citit versuri din noul său volum, „Lumile din strigăt" Cronicar 1234 REVISTA NOASTRĂ OPINII O anomalie toponimică: STRAOANE Denumirea actuală a localității a-pare ca o anomalie toponimică, care împămîntenindu-se ar putea trece neobservată, nu însă la o analiză științifică mai aprofundată Este clar că, dacă denumirea derivă de la „bătrînul" Straoa, întemeietorul, așa cum rezultă din documente și mărturii ale trecutului, atunci localitatea se va numi corect, după toate regulile toponimiei și ortografiei naționale Străoani, Străoanii, precum: Focșani, Botoșani, Pașcani etc și nu Străoane! E o denumire care se cere formulată în mod științific și nu un vocativ precum: Ioane, Dane, Simi-oane, Străoane! în foarte documentata sa lucrare „Toponimie românească", acad lorgu Iordan afirmă, cu girul specialistului în materie, al savantului: „Străoani(i) de Jos și Străoani(i) de Sus de la numele personal Straoa, din care s-a născut acest patronimic, atestat adesea în documente putnene privitoare tocmai la regiunea unde se află satele în discuție" (conf lorgu Iordan: „Toponimie românească", p 174) în aceeași lucrare se afirmă și mai pregnant: „De obicei numele satului se formează de la al aceluia care l-a întemeiat, cu ajutorul sufixelor: -ești, -eni, -ani Așa se explică forma de plural a celor mai multe numiri de așezări umane românești" (op cit pag 174) Iar Aurel Sava în „Documente putnene" remarcă: „Unele așezări chiar înainte de a deveni sate capătă numele familiei care își avea așezarea acolo" (op cil pag XXII, voi I) Prin urmare: Străoani de la singularul Straoa, precum: Focșa-ni, Pașcani în unele lucrări cu caracter monografic, istoric sau turistic apărute în ultimii ani, se reproduce denumirea „oficială" chipurile de Străoane Fac totuși excepție unele lucrări cu caracter istoric întocmite pe bază de documente mai vechi, care folosesc forma corectă, originară Străoani, de Jos, de Sus (ex Mihail Sadoveanu în „Povestiri de război", Aug Deac și Ion Teacă în „Lupta poporului român împotriva cotropitorilor", Const C Giurescu în „Istoria românilor", A Sava în „Documente putnene", din care am citat etc ) Poate că n-ar fi tîrziu să se procedeze la o rectificare, așa cum multe altele s-au mai întîmplat Al Străoneanu-Balaș (Extras din comunicarea „Argumente și ipoteze privind începuturile si trecutul localităților Străoani-Vnancea", prezentată la întâlnirea cu fiii satului, din 29 iunie 1979, la Străoani) SECVENȚE CULTURALE CONCURS La 28 februarie a c , s-a desfășurat faza județeană a Con- cursului de literatură „Mihai Eminescu", la care au participat 440 de elevi din clasele V—VIII și 67 din clasele IX—XII Menționăm în continuare numele elvilor ale căror lucrări au fost notate cu 10 : clasa a V-a — Bandrabur Luminița (Școala generală nr 1 — Panciu) ; clasa a VI-a — Cristea Valentina (Școala generală nr 1 — Focșani); clasa a VH-a — Popa Corina, Popescu Oxana, Oprescu Gloria (Școala generală nr 5 — Focșani), Mîndrescu Nicoleta (Școala generală nr 10 — Focșani), Ștefan Mirela (Școala generală nr 1 — Adjud); clasa a VUI-a — Merlușcă Ștefania (Școala generală nr 5 — Focșani), Stoica Daniela (Școala generală nr 9 — Focșani); clasa a IX-a — Godinac Gabriela (Liceul „Al I Cuza"); clasa a X-a — Bîcu Monica, Chirilă Raluca, Dăescu Delia și Ro-taru Marta (Liceul „Al I Cuza"); clasa a Xl-a — Babiș Mari-cica, Manea Liliana (Liceul pedagogic) și Busuioc Marlena (Liceul industrial din Adjud); clasa a XH-a — Lupu Genoveva și Sibișteanu Valentina (Liceul pedagogic) La faza republicană, participă numai elevii din clasele IX—XII Le urăm succes ! REVISTA NOASTRĂ 1235 MUZICĂ in memoriam O MARE CÎNTÂREAJÂ DE ORIGINE ROMÂNĂ VERA MORA în ianuarie 1980 a încetat din viață soprana de ricine română, Vera MORA, cea care a fost considerată vocea de aur a muzicii pragheze, între cele două războaie mondiale A debutat pe scena operei din Bratislava, ia 22 ianuarie 1932, în rolul principal di:: opera „Sărutul", de B Smetana iută ce mai întîi obținuse doctoratele în litere, filozofie și muzicologie, ultimul la Conservatorul din Praga ca elevă a celebrei cîntărețe de renume european, soprana cehă Ruzena Matarova i n decursul c i r urătoarei sale cariere, Vera Mora a dat viată la peste 50 de roluri interpretate cu înaltă dăruire și a cîntat in peste 1200 de recitaluri și concerte pe multe din scenele lumii : Praga Bratislava, Paris, Viena, Salzburg, Leningrad, Belgrad, Varșovia, București, Iași, Timișoara, Sibiu ș a A excelat în rolurile principale din „Mireasa vîndută", „Dalibor", „Hu-bicka“ („Sărutul14), de B Smetana ; „Iacobinul" de A Dvorak, a cîntat în audiție mondială lucrări de J B Fo-erster, R Strauss, Oskar Nedbal, a contribuit la răspîndirea lucrărilor compozitorilor români: George Enes-cu, George Dima, Paul Constantinescu, Mihail Jora, Sabin Drăgoî, Zeno Vancea, Ion Dumitrescu, Tifeeriu Bre-diceanu ș a ■ Pentru ciclurile de lieduri „Chiparoșii" și „Cîntece vechi" de Antonin Dvorak, pe care le-am auzit în interpretarea sa și la Ploiești, în 1970, a primit medalia de aur a orașului Praga, în 1939 A scris prima piesă de teatru pentru păpuși, în limba română, intitulată „Povestea unei seri", inspirată din folclorul nostru, lucrare cu care s-au dat numai în Cehoslovacia peste 300 de spectacole De asemenea, a fost jucată la festivalurile internaționale ale teatrelor de marionete de la Ljubljana și Salzburg, partea muzicală a rolului Domniței Ruxandra fiind interpretată de Vera Mora In 1935, a tradus în limba română Imnul de Stat al Cehoslovaciei, versiune care se folosește și azi la noi Vera Mora a fost o figură complexă a culturii românești și cehoslovace : interpretă de mare talent, cercetătoare, scriitoare sensibilă, profesoară de elită, poliglotă (cunoștea perfect cinci limbi), traducătoare, colaboratoare la peste 120 de ziare și reviste din diferite țări, unde a publicat a-pro ximativ 750 de cronici și medalioane Moștenirea lăsată de ea este impresionată: memorii (în limba cehă) în manuscris, studii, sute de documente, afișe, programe, fotografii, o valoroasă bibliotecă muzicală, numeroase înregistrări făcute pe bandă magnetică, la Praga, București, Sibiu etc , în anii 1958, 1968, 1970 și 1974 Am reușit să o cunosc îndeaproape, deoarece în ultimii 18 ani am fost colaboratorul și secretarul ei în România în 1979, vizitînd pentru ultima dată patria, și-a exprimat dorința de a-și recăpăta cetățenia română Moartea a împiedicat-o însă să se reîntoarcă între ai săi Articolul de față, care cuprinde date, în cea mai mare parte, inedite în țara noastră, se vrea un modest o-magiu adus unei artiste al cărei nume a intrat definitiv în istoria culturii europene Florian V ION, muzicolog 1236 REVISTA NOASTRĂ ȘTIINȚĂ Șl TEHNICĂ FlZlCâ ISTORIA DEZVOLTĂRII ULTR A ACUSTICII Prima soluție preconizată a fost dată de fizicianul englez L F Richard-son, care pornea de la constatarea că aisbergul, fiind un munte de gheață, este în măsură să reflecte sunetul, care ajungînd la el, produce un ecou Existînd posibilitatea de a se emite un sunet scurt, dar puternic, de pildă, zgomotul unei împușcături și de a se recepționa ecoul care a luat naștere prin reflectarea undelor sonore, de ghețar, devenea posibilă detectarea acestuia și determinarea distanței la care se găsește obstacolul față de vapor Dar aplicarea acestui procedeu în practică n-a dat rezultate satisfăcătoare O altă soluție asemănătoare celei dintîi folosea pentru propagarea sunetului nu aerul, ci apa mării Sunetul era produs de un clopot sau sirenă, chiar în apă, sursa sonoră fiind montată Ia partea de jos a vaporului Soluția, așa cum a fost concepută inițial, n-a dat rezultate Perfecționările care puteau fi aduse dispozitivului n-au putut fi făcute, omenirea intrase în crunta încleștare a primului război mondial Acum alte probleme stăteau in fața oamenilor de știință și tehnicienilor Printre acestea se număra și problema apărării vaselor de transport ale puterilor Antantei, primejduite de submarinele germane în anul 1915, un tînăr inginer rus Konstantin Kî-lovski începe să studieze problema reperajului submarinelor, ajungînd la concluzia că încercările infructuoase din trecut de a se repera ghețarii se datorau faptului că se utilizaseră sunete Singurul mijloc care poate conduce la un rezultai este ultrasunetul Folosirea ultrasunetelor era cu atît mai necesară în procesul de detectare a submarinelor, cu cît acestea reprezentau în calea undelor obstacole de dimensiuni mult mai mici decît munții de gheață Afară de acestea, ultrasunetele mai prezentau un a-vantaj : ele puteau fi înmănunchiate, apoi dirijate în direcția voită Pentru reperarea submarinelor e-rau necesare intensități mult mai mari și emițătoare care să poată radia e-nergia acustică în apă Pentru con-strui'ea emițătorului de ultrasunete necesare, inginerul Kilovskî a luat legătura cu savantul francez Paul Lan-gevin Acesta reușește să creeze atît emițătorul, cît și receptorul de ultrasunete necesare instalației concepută pe baze complet noi în acest scop Langevin a folosit un fenomen descoperit cu ani în urmă de frații Pi-erre și Jacque Curie — „piezoelectrî-citatea" Cu ocazia probelor efectuate în apa Senei, la sfîrșitul anului 1916 și începutul anului 1917, au putut fî produse și recepționate chiar semnalele ultrasonice cu ajutorul cuarțului pie-zoelectric Dezvoltarea tehnicii electronice a constituit un neprecupețit ajutor pentru realizarea unei instalații de reperare a submarinelor, mai perfecționată, cu performanțe mult îmbunătățite într-adevăr, experiențele întreprinse în luna februarie 1918 au dus la rezultate concludente Bătaia postului de emisie crescuse la 8 km și cu acest prilej au fost obținute pentru prima dată ecouri de la un submarin aflat la depărtarea de 1 500 m de postul de reperaj (A fost realizat primul hidrolocator ultra-acustic) Fusese realizată prima aplicație practică a ultrasunetelor Totodată, invenția lui Langevin deschidea și pe planul studiului teoretic al ultrasunetelor noi perspective Știința și tehnica ultrasunetelor intrau într-o nouă etapă Odată cu construcția emițătoarelor de puteri mari, încep a fi studiate efectele produse atît asupra substanței inerte, cît și a-supra celei vii Astfel în anul 1927 R W Word și A L Loamis, utîli-zînd emițătoare cu cristal de cuarț, pun în evidență efectele ultrasunetelor asupra sticlei topite, precum și efectul fragmentării celulelor în 1928, profesorul S I Sokolov pune bazele unei metode noi pentru detectarea defectelor din piese metalice cu aiu-torul ultrasunetelor Metoda a fost perfecționată și extinsă dînd naștere unei ample tehnici de control nedistructiv al materialelor (defertoscopia ultrasonică) (Va urma) prof Costică PURDE1 REVISTA NOASTRĂ 1237 V-ați întrebat vreodată ce înseamnă diesel ? De unde vine acest cu-vînt ? Nu puțini sînt cei ce-1 pronunță zilnic, fără a ști că, de fapt, e numele omului căruia îi datorează astăzi forța motrice milioanele de automobile, mii de nave și de locomotive S-a născut la Paris în anul 1858 Ar fi puiuț adopta, după legea țării, naționalitatea franceză însă a preferat să se supună împăratului Germaniei și acest pas greșit a avut consecințe dezastruoase pentru viitoarea sa carieră și chiar pentru existența sa Și-a petrecut copilăria la Paris, a- ȘTIINȚÂ Șl TEHNICĂ trice a căldurii", în care vorbea despre posibilitatea de a aprinde combustibilul prin compresiunea aerului de 14 ori față de volumul inițial Principiul motorului automobilului modern a fost întrevăzut întîia oară, tot de un francez, Alphonse Beau de Rochas, care l-a descris în 1862 Dar abia germanul Nikolaus Otto a construit în 1876 primul motor în care amestecul carburant era comprimat în cilindru înaintea aprinderii (prin flacără electrică) Primul motor diesel din lume cin-tărea peste 200 kg pentru 1 CP Herr Doktor se gîndea numai la motoare fixe, fără să întrevadă importanța fantastică a forței diesel In 1919, un astfel de motor a fost montat pe un vapor; în 1922, la nouă ani de la Oameni de seamă RUDOLF DIESEL poi s-a refugiat la Londra După un timp revine in Franța pentru a-și continua studiile și decide că adevărata sa patrie este Germania, unde se va stabili pentru continuarea lucrărilor Sub îndrumarea savantului profesor Linde, tînărul inginer capătă toate trăsăturile unui excepțional geniu al tehnicii mecanice devenind , î Ierr Doktor Rudolf Diesel" Cel dintîi brevet de invenție îl obține în februarie 1892, acesta descriind un „proces de funcționare pentru motoarele cu combustie internă*1 Un al doilea brevet a urmat în 1893, dar abia în 1897, după multă muncă, realizează primul motor comercial rentabil Onoarea de a-1 fi construit revine firmei Maschiner Fabrik** din Augs-burg Mașina se prezintă sub forma unui monocilindru vertical de 25 CP, ce funcționa cu ulei greu Interesant însă, că nu Diesel a avut ideea posibilității aprinderii prin compresie ; ea a fost întrevăzută prima dată de savantul francez N L S Caront, care a publicat în 1824 o lucrare intitulată „Reflecții asupra forței mo- moartea sa, un alt motor este montat pentru prima oară pe un autoturism (german) Locomotivele diesel apar abia in 1934 însă acest om de excepție a dispărut, in condiții încă neexplicate, in noaptea de 29 septembrie 1913 în a-cea seară, a fost văzut pentru ultima dată, pe vasul „Dresden** cu care călătorea spre Anglia în dimineața următoarei zile, cabina cu numărul 18, în care Diesel trebuie să-și fi petrecut noaptea, era goală și înlr-o perfectă ordine Cîteva zile mai lîr-ziu, niște belgieni au prins în plase resturile unui om, ce avea o tăietură Ia cap Cele cîteva obiecte din buzunarele persoanei respective au fost identificate de fiul lui Diesel La 10 octombrie un vapor-pilot al guvernului olandez a depistat un om plutind pe mare Obiectele găsite în buzunare au adus dovada că era vorba de Rudolf Diesel Dar presupunerile sînt multe și a-devărul întîrzie să apară Doru DIMITR1U, clasa a IX-a H 1238 REVISTA NOASTRĂ ȘTIINȚĂ Șl TEHNICĂ Ecologie Omul, prin capacitatea sa de a descoperi, de a inventa și de a crea, s-a dovedit apt să realizeze modificări ample și rapide, chiar explozive, asupra naturii, să transforme mediul înconjurător în favoarea sa Aceste modificări provoacă însă și daune incalculabile atunci cînd omul acționează în mod abuziv și irațional De aceea, una din cele mai grave și mai dificile probleme care preocupă în zilele noastre omenirea este degradarea mediului înconjurător Dintre principalii factori pe care putem sa-i influențăm direct și care pot contribui la soluționarea acesteia se numără : apa, solul, atmosfera, ca elemente componente ale complexului nostru planetar Poluarea aerului este în primul rînd un fenomen al vieții urbane Creșterea populației, dezvoltarea industriei, utilizarea vehiculelor acționate cu motor produc impurități tradiționale întîlnite în aer în atmosferă, au fost descoperite mai mult de o sulă de substanțe poluante, dintre care cele mai importante fiind : anhidrida sulfuroasă, oxidul de carbon, oxizii de azot, hidrocarburile azotoa-se, plumbul și fluorura Anhidrida sulfuroasă este unul dintre poluanții curenți ai aerului orașelor în anumite cantități, dă naștere la fenomenul cunoscut sub numele de smog intîlnit în Belgia, în 1930, la Londra în 1952, unde în 3 zile a cauzat moartea unui număr de 4 000 de persoane Creșterea procentului de bioxid de carbon în atmosferă poate să ducă la intensificarea efectului de seră, adică la ridicarea temperaturii la suprafața pămîntului în ceea ce privește impuritățile sub formă de particole care se depun la mari distanțe de la locul producerii, următoarele exemple sînt elocvente : pe teritoriul Statelor Unite ale Americii, anual cantitatea acestora se ridică la 180 milioane tone, în R F G la 20 milioane tone S-a apreciat că, în S U A , 60% din poluarea atmosferei este provocată de autovehicule în Japonia, o-rașul Tokio, cu peste 2 milioane de automobile, deține primul loc în lume în materie de poluare atmosferică, depășind astfel orașul New York în aer se găsește o cantitate din ce în ce mai mare de plumb rezultat din arderile diferiților combustibili PROTECȚIA MEDIULUI-o problemă esențială a zilelor noastre în aceste condiții, cantitatea de plumb a organismului este mai mare la persoanele care locuiesc în vecinătatea autostrăzilor Ozonul acumulat într-un strat de 10—15 km deasupra Terrei reține razele ultraviolete nocive ale soarelui, iar prin absorbție ele devin o sursă de energie Transportul cu avioane supersonice este unul din factorii nocivi care duc treptat la diminuarea și perturbarea stratului de ozon O victimă a poluării atmosferei este și obeliscul regelui Tutmes al III-lea, instalat în Central Park din New York Heroglifele gravate pe el au fost foarte clare, dar după 90 de ani ele s-au degradat total, în comparație cu cele din țara de origine, unde se păstrează de peste 3 milenii, intacte Dana-Adriana RUSAN, clasa a XII-a A REVISTA NOASTRĂ 1239 ȘTIINȚĂ Șl TEHNICĂ Astronomie CALENDARUL Dintotdeauna, oamenii au căuta’, să-și organizeze treburile in timp Așa a apărut necesitatea de a-1 măsura și odată cu aceasta s-au realizat, în a-cest scop, și primele mijloace primitive : clepsidra, ceasul solar și altele Dar acestea nu puteau determina decît durata unei zile, deci trebuia un nou sistem de măsurare a timpului care să cuprindă mai multe zile Aces-ta a fost calendarul, care a fost alcătuit după mii de ani de căutări și observații După cum știm, calendarul este un sistem de împărțire a timpului în zile, săptămîni, luni și ani Pentru alcătuirea acestuia, mai întîi, trebuie lămurite unele fenomene și apoi pe baza acestora să se determine durata exactă a unei zile Oricine poate observa că soarele se ridică în cursul zilei la o oarecare înălțime maximă deasupra orizontului In astronomie, se spune că el culminează superior Același lucru putînd fi observat și la stele, fiecare avînd un punct unde culminează superior Este știut că pămîntul se rotește de la apus spre răsărit și că în acest timp ni se pare că sfera cerească1) cu stelele și Soarele se rotește ca un tot unitar Deci putem afirma acum că durata unei zile este intervalul de timp în care Pămîntul efectuează o rotație completă in jurul axei sale Această durată se poate determina cu ajutorul următorului experiment: considerăm o lunetă care se rotește în planul meridian1 2) al locului de observație, stabilind momentul în care o stea culminează superior în 1 Cerul de zi și de noapte formează o singură unitate numindu-se sferă cerească 2 Adică o suprafață (un plan) dreaptă ce trece prin axa lumii PS—PN și punctul A unde ne aflăm 3 Pe orbita sa Soarele parcurge unele porțiuni in intervale mai lungi uneori ta intervale mai scurte Deci zilele solare nu sînt egale decît ta unele perioade De aceea se ia o medie în calculele a-cestor zile, obținindu-se zilele solare mijlocii Bibliografie Gh Cb iș I Teodoran A Tache — „Povestea calendarului" Editura științifică, Buc 1963 noaptea următoare, stabilim din nou momentul cînd aceeași stea culminează superior Durata dintre cele două culminații ale aceleiași stele nu este altceva decit durata in care Pămîntul a e-fectuat o rotație completă în jurul axei sale Această durată s-a numit zi siderală Ziua siderală rămîne constantă in cursul anului de aceea este folosită ca unitate de timp de către astrona-uți, fiind împărțită în secunde, minute, ore ca și ziua obișnuită Cu toate că cu ajutorul zilei siderale se stabilește ora exactă, aceasta nu este dată în ore siderale, ci în alt fel de ore și anume, acelea pe care le indică ceasornicele noastre Dacă măsurăm timpul care se scurge între două culminații superioare ale Soarelui observăm că este aproximativ egal cu durata zilei siderale Acest interval de timp se numește zi solară și este mai lungă ca ziua siderală cu 3 minute și 56 de secunde Cauza diferenței dintre ziua solară și ziua siderală este următoare: în mișcarea sa aparentă în jurul Pămintului, Soarele parcurge 360’ în 365 de zile, deci aproximativ 1’ pe zi, pe care îl parcurge în 3 minute și 56 de secunde Deci față de o stea, Soarele rămîne în fiecare zi în urmă cu cîte un grad Cu ajutorul zilei solare, se determină ziua solară mijlocie3) adică unitatea de timp folosită de noi zi de zi Ziua solară mijlocie este și ea împărțită la rîndul ei în secunde, minute și ore mijlocii Totuși mai rămîne un hop de trecut și anume, ziua solară mijlocie începe și se termină la mijlocul zilei atunci cînd Soarele culminează superior Acest lucru provoacă multe neplăceri De pildă, un agricultor termină lucrarea sa la mijlocul zilei neștiind astfel în ce zi a terminat dacă nu are ceasul cu el Pentru a evita astfel de neplăceri s-a convenit ca ziua civilă (ziua solară mijlocie) să fie deplasată cu 12 ore, ziua începînd acum la miezul nopții rînd majoritatea acțiunilor omului sînt întrerupte (Va urma) Ionel MARINESCU, cl a Xl-a A 1240 REVISTA NOASTRĂ ȘTIINȚĂ Șl TEHNICĂ Matematică OlîmÎAWe W£ÎWiCAVFA7A JUMȚEAkX MÎRCCA « OMUUJS VÎ MA&LCR ft ADu , gXua = r»ie*vde«r 1241 REVISTA NOASTRĂ ȘTIINȚĂ Șl TEHNICĂ Matematică șosfa (/oICk 4-a V^eR , xar AaeA ax- axxitd 3tc-R a î ; otu-wK k»- A? 3fc £ ) i&O S& C ^+- t 6-t- ^m-i-A WvuAC-h^La acȚ ^vCct ^-j-CfeCve ^eH ^z>fe zacot-A* ^uAt^-Coat CC A) -) itv &e ^(^5= a v ** , Vaee- K , t-Ai ^awXat lAuxa Z>rt>wJ^ ( CxF ejtî ,tm?n-XV WL W CCvîY J f\ -ÎA F AÂzt W&k hixxe w*u (PĂ ^- (CxtA^wAtc yturCvw 4, CcLa> x o) V’ae-KJ ' 'țîÂvxJL ^iiYVVMj/kds ^ÎWUAM ' CLo e, Y( "Ăne-kl* , A- / 210 > AO3 ce 3 L AV\-Î V X auîK(di^±iy0 3 a î 1 Ae>)+\6£>| 4 40" ' • 0*1) 3acv A-M-5» , CA = ES ^ |CA Awt M/jfeĂtfîvrC vacj^ăumW -^AMC 4a‘ j >f MCb ^thvt -^CAM C = ■*> MCA }ĂAMC > ! >>fC(Ab ^McA \AC|A\Cb) ^vonCU» Vtu^ia )] Sg Asdtfl 'CVVvuAX jfcjl VAzaZ vum: afc &Tl O-a Â9ĂI j_______i£z 4-2 se -'55' ____________________________________________________________ %i’A s&gU VWaJU^ %2’+23t— 35 -3S ) Vm -exMÂ vW Ml^cJo A^81 CuAm X?'+'i3fe''b5^=-^t+Ă'3(3t-~6'^ , JazVxzjUM ^atcĂ h- i+c )¥Acr ${ o e-țSjSS^, j scrisoare pierduta !e lor funcționari, a s1’ julii pentru traiul șjj la de mîine, fascine i banului și a funcția rangurilor admini dem cum copiază / vinte occidentale, fi țuzești, crezînd că e vîntul nou pot înnc*1 ală, mediul social, t fură tributară secol, potismului fanariot dintre realități și sfe baj pretențios, neo/ similat, produce uir nător pe scena den O noapte furtunâ scrisoare pierduta,0 tea scenete vii dine schițe 1908 REVISTA NOASTRA Caragiale de prof univ dr Gh BULGĂR , pe lîngă iri-toți" organica, de sntru promo-lectualc ,lite-critica esteti-j, judecățile 2, dar drepți la Timpul, atira comică otriva perso-lupta pentru sau exaltate zației moder-a observației litică din O ;i lumea mici-lujbajilor gri-' chiverniseați de puterea îi politice, a strative, ve-lormule și cu-nai ales fran-forma și cu->i și viața redarea de cul-e la rînd des- Contrastul joiala de lim-ogic, dar nea-i comic răsu-:baterilor din iasă, din O ca și în atî-Momente și Conturul intelectual și moral a! personajelor prin limbajul lor incult, retoric și adesea ilogic, e îngroșat prin mulțimea și frecvența unor neologisme de ultimă oră, care demască lipsa de substanță a „eroilor", cuprinși în vîrtejul aspirațiilor politice și sociale, în urbea răscolită de pasiuni și revendicări fără justificare Cuvinte mari aruncă în scenă personajele comediilor lui Caragiale, ca și veleitarii micilor scene din schițele lui, folosind cuvinte, ca : apropitar, ico-nomie, comprometa, ostroment, isplica, canțilarie, onorabil și multe forme exagerate, umflate de o grandilocvență ridiculă : „Coriolan era incomparabil, era prodigios; era teribil, monșer • magnific prin escelință; fantaziă lugubră" etc Dar acest strat nou de vocabular cules din realitate, cum s-a dovedit studiind presa vremii, limbajul care demasca mentalități și eroi înfierați în imagini violente de Eminescu, în partea a doua a Scrisorii III, se suprapunea peste mai vechiul vocabular al păturii de afaceriști, negustori și amploiati, fideli încă moștenirii turco-fanari-ote Cănuță om sucit, o poveste din trecutul apropiat, oferă un tablou diferit de La hanul lui Mîn-joală sau în vreme de război, în I L caragiale văzut de Iser care graiul popular e mult mai aproape de povestirile lui Creangă sau Slavici „S-a culcat îmbrăcat pe mindir și a dormit tun pînă la ziuă, parcă făcuse un zi-afet", scrie autorul în prima bucată în alte cazuri, amintirile istoriei, cu protipendada venită de aiurea, care nu avea nimic a face cu romanitatea limbii și a tradițiilor românești, sînt evocate prin cuvinte, ca : clac, meterha-nea, levent, isnaf, marafet, belea, bogasier, soitar, mofluz, ca-cialma, clironom, politie, panda-lie, parapon, evghenist etc Lumea operei lui Caragiale e un univers pitoresc, agitat, cuprins de ferba lexicului chiverniselii, a puterii banului, a atracției rangurilor ; - de aceea și limbajul care fixează mentalități și niveluri de cultură e pitoresc, violent și nou fără discernămînt uneori, acoperind realități disecate critic de subtilul observator al vieții care a fost Caragiale, u-nul dintre marii ctitori ai artei literare românești clasice, întregind printr-o operă aere peren-nius, - mai durabilă decît arama, galeria strălucită a creatorilor Junimii, moment unic de strălucire a culturii naționale REVISTA NOASTRA 1909 ANIVERSĂRI (Urmare din pag 1897) onestitate, dar privește la spectatorul care spune : „Mi-a plăcut Cetățeanul turmentat !“ Nu se poate, el se detașează dintre toți Și este și reabilitarea anonimului, a omului din popor Omul din popor nu e corupt Sînt corupți cei din competiția socială, ariviștii, cei care dau din coate și cei din jurul lor, clientela lor Insă el nu era clientela nimănui : deși acționar la societățile anonime ale lui Cațavencu, nu se simțea obligat să facă un act incorect, să se lase cumpărat de Cațavencu Piesa are, așadar, o moralitate : aceea a omului de treabă din popor S-a zis de teatrul lui Caragiale că e imoral în „O noapte furtunoasă", Rică Venturiano, în final, se logodește Vine un nou regizor și ne înfățișează „Noaptea furtunoasă", cu Rică Venturiano, seducător, vulgar, rîvnind la Veta care are a-erul să se preteze, deși textul ne-o arată îndrăgostită nebunește de Chiriac Acuma e un fel de întrecere regizorală în falsificări de tot felul O versiune foarte lăudată a comediei „D-ale carnavalului44 a fost cumplit trivializată, ca și, ulterior, „Noaptea furtunoasă44 Teatrul lui Caragiale e un teatru esteticește superior și decent Vechea acuzație de imoralitate era injustă Trăim un moment teatral paradoxal, cînd trivializarea teatrului ca-ragialian e aplaudată de public și recompensată oficial Caragiale în concluzie, nu și-a defăimat țara, înfățișînd obiectiv moravurile ei — Și asta-i altă poveste — Sigur Caragiale n-a denigrat societatea timpului său A arătat și oameni cumsecade Iată, preotul din „Păcat" își împușcă copiii care păcătuiseră incestuos Și moare și el Face dreptate, sancționează cu sancțiunea supremă, dar după asta moare și el, nu mai are de ce trăi Viața lui — dacă ar fi mai trăit — indu-i i „Ne victimă ția judic „Să nu va fi mt urma u zguduite bănuite Acac cea Erau ne* un calea a fost N; proape > și-a iuhtî In in tru, al cs Vianu V] despre Ca iubit țara Actori celebri în haina unor celebri „eroi“ din „Scrisoarea pierdută44, în viziunea lui Silvan lonescu 1910 REVISTA NOASTRĂ trăit — ar fi fost un calvar Caragiale a fost bun și blînd, dăru-indu-i moartea Justiționarul cade peste trupurile copiilor săi „Năpasta" trăiește prin personajul lui Ion Or, el este o victimă a societății Este clar Omul era nevinovat; la instrucția judiciară a fost bătut în cap și idiotizat Omul spune mereu: „Să nu mă loviți, să nu mă loviți în cap“ Trăiește cu obsesia că va fi mereu bătut și lovit în cap Drama omului traumatizat, în urma unor așa-zise „îndeaproape cercetări“ ale poliției, este zguduitoare Maltratate au fost și țigăncile din „Două loturi", bănuite că ar fi găsit ele, în cusătura vestei, lozurile cîștigătoare Caragiale și-a iubit țara, per opera lui ne arată și avers corectă, cinstită, nu cu fațac numai în «1907, din primăx prinsul operei lui, arătînd p tică, de aspirație către auten „Are dreptate Șerban Cara lui are o pedagogie ascunsă adică printre rînduri, nu cui pă mine, modernizîndu-se sc Acad ȘERBAN CIOCULESCU: Scrisoar cea mai mare biruință a teatrului r Erau nevinovate Așa se petreceau lucrurile Caragiale n-a fost un calomniator al nostru, cum pretindeau unii Ultimul în date a fost Nicolae Davideseu, cînd a scris pamfletul său, acum a-proape 50 de ani, „Caragiale, ultimul ocupant fanariot sau nea-derența sa la spiritualitatea românească" Astăzi, știm cu toții că și-a iubit țara și că opera lui a avut un înalt rol educativ în încheiere, vreau să vă relatez o conversație, în grupul nostru, al celor trei autori ai „Istoriei literaturii române“, Tudor Vianu, Vladimir Streinu și cu mine Nu știu cum a venit vorba despre Caragiale și Vladimir Streinu îmi zice : „Caragiale nu și-a iubit țara“ La care eu am răspuns : „Nu e adevărat, Vladimire, potriva noului cu orice preț Astăzi, unii cercetători încea niște El nu aprecia teatrul c zitate Prefera unei piese cu losofică, o melodramă din tr Labiche In opt ani de ședere epoca expresionismului, ino-’ ducă o singură dată la teatru rîdea de inovațiile în teatru, regie între paranteze Este ax tea lui Camil Petrescu, a dat REVISTA NOASTRA 1911 191 i că a dorit să nu fie așa cum era: cum a dorit-o Adică, a dorit-o : nincinoasă A fost un patriot Nu i pînă-n toamnă», dar în tot cu-ea negativă, a făcut operă patrio-,tate“ Și Vianu mi-a dat dreptate: le a fost un mare patriot Opera Sigur, trebuie ctitită în filigran, >e face acuma, în mod eronat, du-tori, care, pe vremea lor, erau îm- regizorii să se conducă după ele, să nu se ia după capul lor Ca să închei, opera lui Caragiale este o operă vivificatoare, care ne umple de mîndrie că primul nostru dramaturg original, Caragiale, a fost un mare creator și ne-a lăsat o lecție de artă insuficient înțeleasă de succesorii săi Secretul geniului a rămas nedescifrat Arta lui ironică n-a avut urmași Or, ironia este forma superioară a inteligenței, a inteligenței care nu se supără, care nu se înfurie, care nu gesticulează, ci care simulează naivitatea, dar pînă la urmă se lasă înțeleasă de oamenii intoligenți Caragiale, dacă și-ar fi disprețuit publicul, n-ar fi apelat la inte- a pierdută» a fost, în secolul trecut, mânesc pe scena Teatrului Național" Caragiale însuși era tradiționalist, ă să-i descopere procedee moder-idei, care i se părea o monstruo-rocedee tehnice și cu tematică fi-cut sau un vodevil â la Scribe și a Berlin, într-un centru teatral, în itor, n-a avut curiozitatea să se Nu-1 interesa teatrul modern, își ar el a dat numeroase indicații de orul nostru dramatic, care, înain-?ele mai multe indicații, tocmai ca ligența lui Tocmai faptul că-1 stima, dîndu-și seama că aștapta o creație superioară, el i-a dăruit-o Și eu cred că un scriitor (poet, dramaturg, romancier sau critic literar) trebuie să-și stimeze publicul, să nu-1 desconsidere, să nu-1 creadă receptiv la un nivel inferior de artă, dispus a „înghițit" orice, toate rețelele de bucătărie literară modeme, lipsite de talent Publicul l-a răsplătit pe Caragiale, în timpul vieții lui Oficialitățile nu l-au răsplătit El era admirat de publicul teatral Vîrfurile societății nu l-au recunoscut Trăim acum un moment fericit, în care factorii responsabili ai culturii noastre au avut din capul locului intuiția caracterului progresist al operei lui Caragiale Nici un scriitor REVISTA NOASTRĂ i DIALOG LITERAR român n-a avut ca el geniul rîsului și acea vis comica, facultatea de a înveseli publicul, la un nivel artistic înalt Au venit fabricanți de piese, care, prin calambururi, prin jocuri de cuvinte, prin situații forțate, au repurtat succese, dar nu de nivelul artistic ai lui Caragiale Caragiale reprezintă, între anii 1879 și 1890, cînd își încheie cariera lui, un nivel foarte ridicat al teatrului românesc, verificat prin faptul că, după un secol, a rămas nedepășit Comedia și drama lui stau la temelia teatrului nostru Este ctitorul teatrului modern român Celălalt teatru este cel popular ,al tradițiilor obștești, dar teatrul scenic începe cu Caragiale — Vă mulțumim di?i toată inima pentru amabilitatea cu care m-ați primit și cu care ați răspuns la întrebările noastre, 2 a mulțumim pentru sprijinul serios pe care-l acordați „Revistei noastre", chiar de la al II-lea •număr din seria nouă — Și eu vă mulțumesc pentru trimiterea regulată a revistei dv , care-mi face totdeauna plăcere Mă bucur că aveți elevi și eleve de un nivel ridicat, cu ambiții și literare și științifice, cu emulație, dar ați știut să faceți din această revistă o revistă care să intereseze și intelectualitatea, nu numai pe școlari, cultivînd și tradițiile moștenirii culturale, care stă la baza politicii noastre de stat Dv reușiți să faceți un lucru foarte bun, astfel incit la mulțumirile dv , vă adresez și eu mulțumirile mele, și CAvrAă’âlr «tsvAt șr aimilb meit cuCuiur cviaooraujriiur interni ai revistei Transmiteți-le salutul meu prietenesc ! — încă o dată vă mulțumim și vă dorim multă sănătate și putere de muncă ! — Pînă acuma, a mers Să vedem mai departe Cum spunea nenea lancu : „Cît o ține ciurul apă ! " București, 13 iulie 1984 REVISTA NOASTRĂ 1913 ANIVERSĂRI „CARAGIALE - Sub acest titlu, conf univ dr loan Constantinescu, lector la Universitatea din Augsburg, a adunat în volum comunicările prezentate în cadrul colocviului „Caragiale1', organizat împreună cu prof dr H Krauss, în decembrie 1982, sub auspiciile acestei prestigioase instituții de învățămînt superior din R F G Manifestarea dedicată marelui dramaturg român a reunit oameni de știință de la numeroase universități germane : Augsburg, Heidel-berg, Erlangen, Mannheim, Miin-chen, precum și de la Universitatea din Iași, unde coordonatorul culegerii este titular în prefață, editorul sublinaiză faptul că în contextul teatrului epocii sale, spiritul creator al lui Caragiale poate fi menționat alături de cei mai reprezentativi dramaturgi de la sfîrșitul secolului trecut : Ibsen Maeteriinck, Cehov, Strindberg Modernismul și actualitatea operei lui Caragiale, ca precursor al artei prezentului sînt evidente dacă ne gîndim la faptul că el a contribuit la apariția unei noi structuri a dramei, a unui nou conținut, cău-tînd forme noi de expresie scenică El este creatorul farsei moderne cu o nouă structură și cu figuri dra- Cele opt studii prezentate în cadrul colocviului privesc viața și o-pera lui Caragiale din diferite unghiuri, folosind metode diferite de cercetare Astfel, Rupprenht ROHR, cunoscutul romanist și autor al unui studiu despre Eminescu și coordonatorul unui important proiect, „Dicționarul etimologic al limbii române", prezintă povestirea „Kir lanulea" în comunicarea „Ipoteze asupra fondului în «Kir lanulea»" ca fiind u-na din cele mai importante opere ale lui Caragiale, cu caracter autobiografic, care abordează tema exilului Una din „fațetele" pe care o dezvăulie autorul este limba, în care se întîlnesc o serie de împrumuturi lexicale de origine turcă și face parte din comoara basmelor și legendelor literaturii europene în intervenția „Limbă vorbită și stilizare la Caragiale", Marianne Șora se oprește asupra textului scurt „Cum se înțeleg țăranii", în care Caragiale încearcă să pătrundă în universul interior al acestor oameni simpli și să redea fidel modul lor de exprimare într-un fel special care ar putea fi numit drept parodic Dezvăluind absurdul în folosirea limbii, el îl precedă pe Eugen lonescu loan Constantinescu, în studiul „Caragiale — viziunea carnavales-că", opinează că farsa „D-ale carnavalului", considerată de cei mai terumane, a căror r — Domnia voastră, în timp ce abrevierea cu literă mică dv(s) — dumneavoastră I 1932 REVISTA NOASTRĂ ANIVERSĂRI - • '• •• - - ■- ■ — VASILE VOICULESCU —100 Pe lîngă autografele inedite tipărite în volumul V Voiculescu, peregrin prin veac, publicăm astăzi două, adresate autorului Ultimelor sonete închipuite ale lui Sheakespeare în traducere imaginară, de către cunoscutul prozator Mihail Lungianu (1879 —1966), fost membru al colectivului de redacție al revistei „Florile dalbe", apărută în 1919, la Bîrlad, pe coperta interioară a volumului „în sărbători Icoane din viata țărănimii", Buc ed II, 1920 : „Celui mai drag prieten dr V Voiculescu care totdeauna a avut un sfat, un îndemn și un ajutor pentru mine, cu cele mai calde și mai a-dînci sentimente, Mihail Lungianu, 27 V 1928“ De asemenea, reproducem autograful dat lui V Voiculescu de către Mihai Haret (1884—1940), publicist și autor al volumelor de memorialistică „în munții Sinaiei", Buc , 1910 și „O excursie în Bucegi", Buc , 1916, pe extrasul „Masivul Giumalău", Buc 1940: „Omagiu cordial , Mihai Haret, 15 ianuarie 1940, Sinaia" Ambele volume fac parte din arhiva Radu V Voiculescu din București, căru-ia-i mulțumim pentru amabilitatea de a fi răspuns cu promptitudine solicitărilor noastre Inscripție la o fotografie Cultul operei lui V Voiculescu e viu în conștiința literară românească O vizită făcută cu cîțiva ani în urmă în familia Gabrielei și Dorel De-four, respectiv fiica și ginerele poetului, ne-a dus în fa{a unei fotografii reprezentînd două tinere studente în-tr-un salon de spital Pe Versoul fotografiei care nu poate fi reprodusă din cauza uzurii, Maria Mitescu-Voi-culescu, viitoarea soție a poetului a notat: Amintire din serviciul profesorului Toma lonescu, cînd eram instrumentară la Spitalul Colțea, 1909, februarie București" La 8 august 1909, un an după ce s-au cunoscut, Maria Mitescu va nota în josul fotografiei, alte cîteva frîn-turi de gînd, ilustrînd frămîntarea și zbuciumul sufletesc prilejuit de fiorul iubirii aprinse fată de poet: „Uite o clină din viata mea fixată pe hîrtie din vălmășagul vremurilor petrecute departe de tine Tu cătînd la înfățișarea calmă a chinului meu te înșelai să crezi că sufletu-mi era cruțat si pe atunci de aceeași neliniște în care m-aî cunoscut si care a început să se risipească abia acum 8 aunust 1909 Pîrscov Maria" Episodul marii iubiri a poetului se află consemnat în lotul celor peste o sută de scrisori dintre cei doi păstrate pînă astăzi si va fi sublimat artistic în ciclurile Stropi de sînge, Pentru tine, Lica Albasnina si în multe din nemuritoarele sale sonete Visurile înaripate ale celor doi se vor împlini la 21 februarie 1910, cînd la Pîrscov se oficiază căsătoria dintre Vasile C Voiculescu „de profesie student în medicină", și Marloara-Florioara Mitescu REVISTA NOASTRA 1933 ANIVERSĂRI O FOTOGRAFIE inedită a Măriei Mitescu (1887— 1946), reproducem în continuare, prin bunăvoința soților Gabriela și Dorel Defour cin București Ea datează din 1915 din primii ani ai studenției Surprindem în chipul Măriei C Voicu-lescu sensibilitatea și inteligenta, duioșia și puritatea eternului feminin O dedicație dată în limba franceză pe versoul fotografiei subliniază fondul interiorizat, reflexiv, înclinat spre meditație și reverie al semnatarei: Există amintiri care ne intră atît de profund în viață încît ele se păstrează pînă la vîrsta în care pot fi retrăite Cu multă afecțiune șl prietenie e-temă, Valerla, 1905 11 martie, Lica Mitescu" Alte documente Actele pe care Ie înmănunchem în continuare, sînt două legitimații de serviciu ale scriitorului Prima este legitimația de profesor la școala militară de educație fizică : „Ministerul de Răsboiu Bilet de identitate valabil pînă la 31 martie Domnul Dr Voicu-lescu, profesor la Școala militară ce educație fizică este în activitate de serviciu", și, de asemenea legitimația de inspector delegat cu controlul cinematografelor din Capitală și din țară : „Comisiunea pentru controlul cinematografelor Va avea intrare liberă la cinematografe pe temeiul deciziilor ministeriale Nr 16 064 din 13 martie 1924 și 19 082 din 29 martie 1924“ POET AL COPILĂRIEI V Voiculescu a fost un sensibil și delicat poet al copilăriei Versurile sale dedicate vîrstei de aur au fost antologate în 1981 de către Georgeta Păsărin, la Editura „Ion Creangă" Cu coi ani în urmă, Liviu Grăsoiu, unul din cercetătorii avizați ai creației voiculesciene, republica în coloanele „Almanahului literar", două piese din ciclul „Ghicitorilor" precizînd cu îndreptățire: „V Voiculescu se impune definitiv printre cei mai de seamă poeți ai copilăriei" întregim acest ciclu cu încă o piesă publicată de V Voiculescu in rarisima publicație „Muguri Revista copiilor) (Ploiești), an I, 4—15 IX 1932, p 2 nereluată în nici una din volumele sale după 1932, textul fiind cvasi-ine-dit: (Continuare în pag 1934) Maria Mitescu (in dreapta), soția scriitorului, student! ta medicină și colega ei, Valerla, la București, in 1905 1934 REVISTA NOASTRA ANIVERSĂRI Vasiîe Voiculescu — 100 (Urmare din pag 1933) GHICITOARE O ciută sprintenă și verde îmi paște iarba pe izlaz Abia o vezi și iar se pierde Șăltînd prin cîmp, fără răgaz Ea taie iarba ca o coasă Și-i numai cit un năpîrstoc Dar sare iada mea cit casa Și n-ai să poți s-o prinzi deloc Căprița lacomă cu coarne Aici prin holde — aici prin fin, Ea n-are stăvili să se-ntoarne, Ci umblă fără de stăpîn De mult, căprițele în turmă Veneau ca norii cuși de vînt Și nu lăsau un pai în urmă Și nici o frunză pe pămînt Ghici ce e? DOUA CĂRȚI DIN BIBLIOTECA LUI V VOICULESCU Evocînd în coloanele revistei „Steaua", an XXX, nr 3/394, p 4—5 personalitatea marelui său contemporan, Ovidiu Papadima scria : „Spre deosebire de Ion Pillat — a cărui bibliotecă somptuoasă era consacrată exclusiv poeziei române și universale — biblioteca poetului Voiculescu, u-na din cele mai bogate pe care le-am văzut la noi — era atelierul unui om din Renaștere, deschis larg spre toate domeniile culturii, științei și artei însăși biblioteca aceasta o-glindea omul O cameră vastă, într-o casă simplă, bătrînească era i-nundată pur și simplu de cărți într-o aparentă dezordine, care însă pentru el nu avea nici un secret într-un colț, patul de eremit al docto rului Voiculescu, ma> degrabă o simplă sofa Poetul nu se putea despărți nici o clipă de cărțile lui, trăia firesc în mijlocul lor“ Intr-o discuție purtată cu Ion V Voiculescu în 1968, acesta mărturisea că biblioteca poetului număra peste 6000 de volume Am avut prilejul să consultăm în biblioteca familiei Gabriela și Dorel Defour două din volumele acestei biblioteci, purtînd pe coperta exterioară semnătura poetului Este vorba de „Povestirile cabanei părăsite" a englezului Grey Owl, publicată în versiune franceză și volumul „Nos cathedrales", semnat de A Broquelet Primul volum este o carte plină de farmec, evocînd viața unor exploratori în pădurile Canadei, și a doua, o descriere de relief a monumentelor arhitecturii feudale franceze din secolele XIII—XVIII Aceste două volume, ca și numeroase altele ce se mai păstrează din biblioteca scriitorului sînt niște prețioase mărturii servind la cunoașterea bogatului univers umanist al artistului, a capacității sale de a cuprinde în sfera cunoașterii numeroase domenii ale gîndirii și creativității umane Documentele prezentate mai sus cu ocazia aniversării centenarului nașterii lui V Voiculescu sînt niște contribuții menite să întregească profilul în posteritate al unuia din marii scriitori români ai acestui veac, a cărui operă se așază astăzi la loc de cinste în pantheonul celor mai de seamă valori ale culturii și spiritualității naționale prof Marius POP, Ploiești REVISTA NOASTRĂ 1935 ANIVERSĂRI Marius Pop : „VASILE VOICULESCU - peregrin prin veac“ Pe plan literar, anul 1984 a adus interesante noutăți, printre care se numără și cartea lui Marius Pop, „Vasile Voiculescu, peregrin prin veac", un omagiu adus scriitorului la centenarul nașterii sale Lucrarea apărută la Editura „Litera" din București, aduce mărturii despre viața lui Vasile Voiculescu și timpul în care a trăit, acte, corespondență, confesiuni și opinii Apariția acestui volum are o importanță deosebită pentru cei ce l-au citit pe Voiculescu, impunîndu-l totodată atenției tuturor cititorilor Răsfoind cartea dedicată lui, descoperim drumul parcurs prin timp de acest „făurar de dulce limbă românească" îl vedem copil, în casa părintească din satul Pîrscov, județul Buzău, bu-curîndu-se de frumusețea vieții în care abia pășea, de dulceața naturii frumoaselor plaiuri ale zonei sale, de obiceiurile populare, de tradițiile deosebite ale județului său, pe care le-a îndrăgit, „le-a așteptat și le-a practicat ca pe niște mari și de preț spectacole, ceea ce a ajutat la întărirea unui temperament cu care s-a născut și care n-a fost prea contrariat de împrejurări" „ Sînt născut la țară, mărturisește scriitorul, ceea ce socotesc că e cel mai mare noroc din viața mea" Liceul l-a urmat la București, la „Lazăr", citind foarte mult, consoli-dîndu-și gustul pentru literatură A-poi au urmat anii de studenție, în-tîi la filozofie, apoi la medicină, „pe urmele lui Vaschide, ale lui Pierre Janet și ale lui Wiliam James cu experiența fiii religioasă" Războiul l-a surprins la spitalul din Bîrlad, ca medic, și i-a oferit posibilitatea de a scrie poezie patriotică, „nu însă prea strigătoare", care a apărut în culegerea „Din tara zimbrului" A fost prieten cu I Pil-lat, întemeind curentul tradiționalist în poezie, apoi a urmat prietenia cu Crainic, aceasta legîndu-l mult de concepțiile celor de la „Gîndirea" Acest „medic rătăcit printre poeți", acest tămăduitor de boli și de suflete, căruia mii de bolnavi i-au purtat recunoștință și mii de cititori i-au savurat cu încîntare opera, rămîne în amintirea prietenilor și colegilor în ale scrisului ca „un model de omenie și de bunătate sufletească" și după cum spunea Camil Baltazar, „acest prisăcar generos al prieteniei, ca o lamură a omeniei, prietenie la cel mai înalt nivel, a constituit alături de Liviu Rebrea-nu și D Panaitescu-Perpessicius, triada exemplară a artistului întregit armonios de frumusețea omului" Ca înfățișare, Vasile Voiculescu era slăbuț, scund, cu plete, „ca plă-ieșii lui Ștefan cel Mare în care foarfecele nu intrase de ani" Un portret foarte frumos i-a fost făcut în anul 1972 de Aurel Leon: „ Vasile Voiculescu, un om tăcut ca o umbră, dar cu -un cap foarte interesant, aureolat de cupola unui păr nins, cu mustăți și barbă de cositor, un chip respirînd semnul olimpic dacă n-ar fi fost ridurile obrazului și privirea ce se îndîrjea sub sprîn-cenele ca niște haturi de mohor bătute de vînt îl cercetam de la distanță pe acest bătrîn auster la îmbrăcăminte, scump la vorbă ca un țăran bătrîn și înțelept, stîngaci în gesturi " Voiculescu a scris despre țară și iubire, despre destine și speranțe Dragostea pentru Maria Mitescu-Voi-culescu l-a inspirat, poate, ca și cea de natură și de tot ce e frumos Cartea dedicată acestui „peregrin prin veac" impune cercetarea și valorificarea operei unuia dintre marii noștri poeți, prea puțin luat în seamă pînă acum, operă atît de tulburătoare prin mărturisirile celui care s-a băgat „surugiu la cuvinte" Doina ROȘU 1936 REVISTA NOASTRA ȘTIINȚĂ Șl TEHNICĂ OLIMPIADA INTERNAȚIONALA DE FIZICĂ Sigtuna (Suedia), 1984 B A fost greu ? Este poate cea mai frecventă întrebare care mi s-a pus în legătură cu olimpiada Și răspunsul nu e ușor de dat, deoarece trebuie rezumate în puține vorbe foarte multe impresii Aș dori să insist în special asupra aspectelor din sala de concurs și din momentul premierii, atingînd în treacăt și altele Am fost plăcut impresionat de ospitalitatea gazdelor, de primirea ce ni s-a făcut la aeroport, de condițiile de cazare de care am beneficiat în tot timpul șederii noastre acolo Subiectele propuse au fost grele Mi-am dat seama de acest lucru din prima clipă în care le-am văzut, însă m-am „luptat" cu ele pînă la sfîrșit (și se știe cine a învins) Problemele sînt de un „gen" mai puțin întîlnit prin culegerile și revistele de la noi, cu un pronunțat caracter aplicativ România a obținut la această ediție cel mai bun rezultat ce pînă acum (unul din acestea pentru cea mai bună lucrare pe ansamblu, acordat elevului Spanoche Sorin): 1 Spanoche Sorin — premiul I 2 Vasiliu Marius — premiul I 3 Pîrjol Dan — premiul I 4 Teodorescu Cristian — premiul III 5 Neacșu Cristian — premiul III Cu aceste rezultate, echipa tării noastre a reușit să se situez ' a doua in clasamentul pe țări, după echipa U R S S , la o diferență foarte mică Am fost foarte emoționant în momentul acordării premiului, fiind bucuros că am contribuit personal la această reconfirmare a valorii deja recunoscute a școlii românești de fizică Personal, fiind doar în clasa a Xl-a, îmi propun să particip și la ediția următoare a Olimpiadei internaționale, cu rezultate cel puțin la fel de bune ca și cele obținute acum Dan PÎRJOL HIV ELEV DE EXCEPȚIE Cînd îl cunoști pe Dan Pîrjol remarci, mai întîi, modestia și seriozitatea lui Intr-o discuție, îți dai seama că ai în față un om inteligent și informat Dar D P mai are o calitate : prețuiește în cel mai înalt grad munca Aceasta este, de fapt, cheia importantelor sale succese D P este elev la Liceul de Matematică-Fizică din Pitești Știe fizică pentru o clasă întreagă Dar înțelege să facă fizică aplicată (ceea ce echivalează, de fapt, cu o întoarcere la izvoarele fizicii) Așa se face că el are deja în momentul de față, mai multe realizări importante în domeniul tehnicii In iulie, la puțin timp după ce D P obținuse locul întîi în Suedia, la Olimpia- da Internațională de Fizică, într-o concurență dură cu componenții loturilor a 18 țări din Europa, America și Asia, revista Argeș” de la Pitești a apărut cu un număr — desigur, de senzație pentru elevi — în care se putea citi : „acum 60 de ani, D P ar fi fost, prin pregătirea sa profesor universitar” și „succesul lui D P poate fi echivalat cu obținerea, de către Nadia Comănici, a medaliilor de aur la toate probele" Informația că, în timpul liber, laureatul internațional cîntâ la flaut, completează frumos un veritabil „portret al omului de știință In tinerețe" Despre Dan Pîrjol, vom mai auzi i șt NOTA REDACȚIEI în numărul viitor, vom publica problemele propuse la O I F REVISTA NOASTRĂ 1937 MATEMATICĂ o miĂMĂ cu noutMG wt-X (4-GM yw M/AW): vuu eu-vev Se 4 iaj/z ( ț> a_____________________________ , v , 'rtx-uAtu ( 2 - /X - 2 'T' -Jto axmAc Yt -SaaÂAA x-tl drtCCl >j\ VuAJAt-A-V oJle C^te Ailc , că -yAm CLfuCt &) td ^eXJte tJL b t/ g : 5 , ecl-ulv'oJcvd-cu 2 'C' j l’k î)£l ■>î (; - O c V C , , k , £ -/ A»>>Wc1'2 ) y£îvJU£ • (Continuare în pag 1940) 1940 REVISTA NOASTRĂ MATEMATICĂ (Urmare din pag 1936) C2 = O Ak \'Xa Axw-u kclro^J’ 'Ax OA O, £a1matx 2C \\ ^Vl , i î = 4 \ X7 f Xf * Z1 - aj ( 3t + 3 > - ( X2 4- A- z1 - 2 xz =Aa , Am ele A V (4,4) SĂAtfLVmJ- C-jU />ctcK 'nx^sv\t CU ; ((O X + 3 = 4- 2x? = p-iț) (C4> (A-y\ = 4 - A2- ĂUtxk AgC\,C &ivl ( >■) re/iUlAa j A^cn e » (2) * ,■£ >0 1\ck 2? >0 > Ca) ț» (2) \) iwt, Pa zoliAwe , vtu vw erei€ J_Zt~ 'V- Avi vi , 2; C O > 1 ) C'u Acea/Xa /^emcruAv'^Xio caXc 'awc \L&uJco DIN PROBLEMELE FILOZOFICE ALE MATEMATICII Lucrare distinsă cu premiul I in cadrul Sesiunii republicane de comunicări șl referate — Pitești, 1984 Principalele chestiuni atinse în lucrare sînt: 1 axiomatizarea in matematică ; 2 paradoxuri in matematică ; 3 infinitul in matematică Considerată ca fiind una din științele cele mai apropiate de filozofie, matematica dezvoltă mai ales latura gnoseologică a problematicii de ordin REVISTA NOASTRĂ 1941 MATEMATICĂ filozific, existînd însă și preocupări îndreptate spre dezbaterea, formularea de ipoteze, dacă nu chiar elucidarea unor aspecte ontologice (de exemplu geometriile neuclidiene ori n-dimensionale) R W Hamming spunea: «Știința nu explică «de ce" lucrurile sînt așa cum sînt — gravitația nu explică de ce cad corpurile — știința dă atît de multe detalii despre „cum", că avem sentimentul că înțelegem „de ce" O caracteristică esențială a raționamentelor matematice este înaltul lor grad de generalitate, ceea ce face ca matemtica să pară uneori desprinsă de realitatea înconjurătoare Nu este de fapt vorba decît despre o continuă strădanie din partea matematicienilor de a obiectiviza rațiunea noastră, prin definiție subiectivă, ridicînd-o astfel la o mai bună înțelegere a materialității obiective Filozoful belgian Jean Ladrlere spunea: „tendința în sistemele formale actuale este eliminarea intuiției, ajungîndu-se la o natură preponderent sintactică" Metoda axiomatică nu este însă o creație exclusiv a secolului XX, încă Aristotel aplicînd-o în celebrul său Organon Binecunoscută este și încercarea lui Ruclid în sensul axiomati-zării geometriei Un sistem formal constă, în general, dintr-o serie de presupuneri succesive a devărului unor propoziții primare, numite postulate ori reguli de formare mai întîi semnele primare, după care se postulează reguli de formare a propozițiilor din aceste semne ; în continuare se postulează un set de propoziții prime (axiomele), postulîndu-se apoi un set de reguli de derivare, de educație Cu ajutorul acestor elemente se trece la demonstrarea teoremelor, care sînt celelalte propoziții adevărate ale sistemului Re-ferindu-se la sistemele axiomatice, Henry Poincare scria: „Matematicienii nu studiază obiectele, ci relațiile dintre obiecte ; lor le este indiferent dacă aceste obiecte se înlocuiesc unele cu altele, atîta vreme cît relațiile dintre ele nu se schimbă" Bertrand Russell prindea cu ascuțimea spiritului său esența ideii de formalizare: „Evidența este întotdeauna inamicul corectitudinii De aceea noi inventăm calcule simbolice noi și dificile în care nimic nu mai pare evident" Tot el afirma, mai în glumă, mai în serios : „Matematica este singura știință în care nu se știe niciodată despre ce se vorbește și nici dacă ceea ce se spune e adevărat" în lumea matematicienilor se disting cîteva direcții filozofice specifice Una dintr acestea este cea cunoscută sub numele de operaționism Pornind de la noțiunea de formă logică, care este structura mentală de ordin cognitiv în care sînt reliefate caracterele sistematice și raționale ale realității, se definește atributul de „formal", care reprezintă punctul de vedere ce ia în considerație aspectul logic al cunoașterii și nu încărcătura cognitivă Formalizarea constituie procesul tranzistoriu de ridicare a abstracției pînă la un nivel maxim, ajungîndu-se la stadiul de formalism, a-dică desprinderea totală a formei logice de conținutul ei cognitiv Exagerarea acestei tendințe duce la operaționism în cadrul acestei concepții se renunță la problema raportului dintre noțiuni și realitate, iar problema a-devărului se raportează strict la un set de reguli semnatice, adevărul re-ducindu-se la coerență Materialismul dialectic integrează în cadrul teoriei dezvoltate și punctul de vedere formal, dar cenzurînd critic exagerările operaționiste ce neagă, în ultimă instanță, faptul că noțiunile reflectă esența lucrurilor O altă tendință importantă din punct de vedere istoric este pozitivismul, întemeiat de A Comte In evoluția sa s-au putut distinge : faza clasică, empiriocriticismul și neopozitivismul sau empirismul logic Această ultimă formă a fost introdusă prin anii treizeci de Bertrand Russell și dezvoltată ulterior de Rudolf Carnap In strînsă legătură cu pozitivismul se află (Contnuare în pag 1942) 1942 REVISTA NOASTRĂ MATEMATICĂ Din problemele filozofice ale matematicii (Urmare din pag 1941) și pragmatismul, a cărui principală teză o constituie funcția pragmatică a gîndirii Pragmatiștii identifică astfel adevărul cu utilul Majoritatea oamenilor de știință ai acestui secol au făcut parte prin convingerile lor din unul din aceste curente Revenind la sistemele formale, iată părerea matematecianului Gottlob Frege Acesta spunea că axiomele și teoremele științelor exprimă legile științelor, pe cînd tezele sistemelor logice se referă la legi ale legilor științelor Prima încercare de axiomatizare se consideră a fi cea a lui Aristotel, în Organonul său în secolul III î e n apar celebrele „Elemente" ale lui Eu-clid După cum se știe, în cele 13 cărți Euclid pune bazele geometriei, o-pera sa monumentală dăinuind mai bine de 2 000 de ani Alegerea geometriei nu a fost întîmplătoare, dat fiind că în cea vreme „știința despre măsurarea pămîntului", cum ar suna în traducere, era considerată un mijloc de înălțare a spiritului, de cucerire a absolutului Pe frontispiciul Academiei înființate de Platon se putea citi: „Nimeni nu intră aici pînă cînd nu e geometru" De abia după două milenii, în 1882, Mortz Pasch redeschide problema organizării cunoștințelor de geometrie într-un tot unitar, deductibil pe cale logică, prin ale sale „Prelegeri despre geometria modernă" Sistemului formal creat de Euclid îi sînt aduse critici în sensul prea abundentelor definiții empirice, care nu se pot folosi în raționamentele geometrice, de tipul i punctul este ceea ce n-are nici o parte ; dreapta este o lungime, etc In 1889 David Hilbert reia ideile lui Pasch și publică „Graundlagen der Geometrie" („Despre bazele geometriei"), celebra lucrare prin care reușește să formalizeze în mod impecabil geometria Totuși, se ivește o problemă Un sistem formal, pentru a fi corect alcătuit, trebuie să prezinte trei proprietăți: — să fie independent, adică nici una din axiomele sale să nu fie o consecință logică a celorlalte ; — să fie complet, ceea ce înseamnă ca despre orice propoziție corectă din punct de vedere sintactic, formată cu simbolurile acceptate în sistemul respectiv, să se poată spune dacă e falsă ori adevărată ; — să fie necontradictoriu, aceasta însemnînd că nu este admis ca în cadrul acelui sistem formal să poată fi demonstrată atît o propoziție, cît și negația ei Un sistem necontradictoriu și complet se numește decidabil Hilbert nu a reușit să arate că geometria este necontradictorie, dar a arătat că o contradicție în geometrie ar implica una similară în aritmetică și invers, folosindu-se de prețiosul instrument al geometriei analitice o-ferit de Descartes în acest sens, Hilbert spunea : „Semnele aritmetice sînt figuri scrise, iar figurile geometrice sînt formule desenate" Atenția matematicienilor se îndreaptă acum spre aritmetică, în sarcina căreia cădea rezolvarea necontradicției geometriei în 1905 Hilbert publică „Despre bazele logicii și ale aritmeticii", în care încearcă formalizarea acestor discipline și pare că reușește să demonstreze necontradicția și independența a-xiomelor aritmeticii Referitor la modul în care trebuie imaginat un sistem axiomatic, Hil- REVISTA NOASTRĂ 1943 MATEMATICĂ bert scria : „Gîndim un sistem de lucruri ; numim aceste lucruri numere și le notăm cu a, b, c, Gîndim aceste numere în anumite relații reciproce a căror descriere precisă și completă are loc prin următoarele axiome" încercări de a se fundamenta aritmetica pe baza logicii au fost făcute încă înainte Astfel, pe baza logicii matematice întemeiate de Georg Boole tn 1854 și perfecționate de Gottob Frege în 1884, Richard Dedekind, ultimul elev al lui Gauss, dă în articolul său „Ce sînt și ce reprezenită numerele ?“ din 1887 valoroase idei în acest sens Reluate în 1889 de Giuseppe Peano, considerațiile sale ajută la definirea conceptului de număr natural Iată așa-numitele axiome ale lui Peano : 1 — zero este un număr natural; 2 — zero nu este succesorul nici unui număr natural; 3 — succesorul unui anumit număr natural e un număr natural ; 4 — două numere naturale sînt egale dacă au același succesor ; 5 — principiul inducției matematice Interesant este că singură mulțimea vidă, 0, este deajuns pentru a construi în continuare conceptul numărului natural Deși la prima vedere aceste axiome sînt artificiale și inutile, totuși, ținînd seama de faptul că se presupune că zero nu știm ce este, de asemenea, succesor ori „număr natural", doar prin aceste propoziții se poate cuprinde în întregime mulțimea numerelor naturale, cu toate proprietățile ei, care bineînțeles se demonstrează cu ajutorul logicii formale din susnumitele axiome Peano introduce în matematică simbolul de apartenență întreaga matematică îmbracă astfel o haină formală unitară, exprimarea oricărei propoziții fiind posibilă cu ajutorul unui număr limitat de simboluri, cele ale logicei matematice introduse de Russell și cele ale teoriei mulțimilor, creată de Georg Cantor între anii 1874 și 1895 Revoluția introdusă în matematică de către Cantor a fost privită cu scepticism la început, chiar de matematicienii de seamă, cum ar fi Poincard ori Leopold Kronecker, fostul profesor al lui Cantor Unificarea și simplificarea limbajului matematic a fost dusă pînă într-acolo, încît toate relațiile matematice au fost reduse la relația de apartenență, pînă și relația de egalitate Semnificația filosofică a acestui fapt rezidă în observația că disciplinele matematice se dezvoltaseră relativ independent pînă atunci, urmind căi deloc ușoare, specifice fiecărui domeniu Posibilitatea agregării tuturor rezultatelor într-un limbaj unic denotă extraordinara forță de raționament de care matematica este capabilă, prin faptul că adevărul empiric extras din materialitatea obiectivă și formulat în definiții și propoziții primare s-a „conservat", dacă putem spune așa, de-a lungul abstractelor inferențe succesive, pentru a se prezenta într-o cu totul altă formă în propozițiile finale, păstrîndu-și însă validitatea primară Se observă în acest raționament implicita presupunere a tezei conform căreia în realitatea materială înconjurătoare nu există contradicții, deci orice fel de judecăți corecte bazate strict pe aceste obiecte reale nu pot duce decît la rezultate corecte Acest punct de vedere este astăzi depășit de concepția materialist-dialectică asupra negării, asupra contradicției în general Voi discuta mai pe larg aceasta în partea lucrării referitoare la paradoxuri După încercarea lui Cantor de a formaliza teoria mulțimilor apar și alte siteme formale cu același țel: — sistemul Zermelo — Fraenkel (ZF) ; — sistemul Godel — Bernays (GB), sau Neumann — Godel — Bernaye; — teoria tipurilor a lui Russell Această ultimă teorie a fost creată de Russell pentru a elimina para- (Continuar e în pag 1944) 1944 REVISTA NOASTRĂ MATEMATICĂ Din problemele filozofice ale matematicii (Urmare din pag 1943) doxul descoperit de el în cadrul teoriei lui Cantor Interesant este că șt Zermelo a descoperit acest paradox în aceeași perioadă, dar independent de Russell Teoria tipurilor a fost prezentată în lucrarea scrisă împreună cu Whitehead, „Principia Mathematica**, apărută în 1910 Russell postulează că mulțimi se numesc doar acele clase care nu pot duce la paradoxuri de tipul anterior, și numai cu aceste tipuri de clase putem face raționamente Aceste încercări de a da o definiție numărului natural și prin aceasta de a elibera aritmetica de imprecizia inerentă noțiunilor introduse doar pe cale empirică nu au scăpat criticii Kronecker afirma, de exemplu, că „Dumnezeu a creat numerele naturale ; restul e opera omului" Chiar și astăzi părerile sînt împărțite, matematicianul român Simion Stoilov fiind de părerea că însăși enumerarea axiomelor lui Peano implică noțiunea de număr natural, aceasta fiind în consecință un concept nedefinisabil încercările de axiomatizare completă și necontradlctorie a aritmeticii au fost brusc curmate în 1931 de ulterioarele teoreme ale lui Kurt Godel în lucrarea sa „Despre propozițiile formal nedecidabile din «Principia Mathematica» și din sistemele înrudite" Godel enunță și demonstrează următoarele două teoreme: 1 Dacă S este un sistem ce încearcă să formalizeze artimetica și S este necontradictoriu, atunci este incomplet 2 Dacă S este un sistem ce încearcă să formalizeze aritmetica și S este necontradictoriu, atunci necontradicția nu poate fi demonstrată în S De altfel, teoremele lui Godel nu contrazic nimic din creațiile predecesorilor săi, deoarece nici unul nu reușește să demonstreze necontradicția aritmeticii, deci nici a geometriei Aceasta înseamnă că este teoretic posibil ca peste o anumită perioadă de timp să se demonstreze în matematică atît o propoziție, cît și contrarea ei Implicațiile filosofice ale teoremelor lui Godel sînt deosebit de profunde Cu alte cuvinte, el afirmă că nu este imposibil ca la un moment de timp viitor să descoperim că toată concepția pe care o avem despre lume, despre realitate este falsă, subiectivitatea inerentă conștiinței noastre îndrumîndu-ne pe căi greșite și în concordanță numai pînă la un anumit punct cu obiectivitatea materială, pe care nu putem fi niciodată siguri că am înțeles-o Putem să mergem deci oricît de departe, fără a avea însă certitudinea că sintem pe drumul cel bun La prima vedere rezultă o concepție agnostică, aceasta însă numai dacă se ia în considerare posbilitatea alegerii conștiente unei filosofii practice, care să înglobeze cît mai multe rezultate de ordin material și care să fie în mod continuu verificată pe plan real Revenind la inconsistentele teoriilor anterioare teoremelor lui Godel, de menționat este faptul că încă din 1895 Cantor însuși descoperă paradoxul celui mai mare număr cardinal, dar acest lucru nu se află decît în 1932, cînd se publică o scrisoare a sa de către Dedekind în 1897 Cesare Burali — Forti, reprezentant al școlii de logică a lui Peano, descoperă paradoxul celui mal mare număr cardinal în 1903 Russell descoperă celebrul său paradox Se poate pune fireasca întrebare : ce rol au paradoxurile în matematică ? Cît de periculos este un paradox ? Răspunsul este că paradoxurile sînt poate cele mai grave fenomene nu numai din matematică, dar din logică ș! REVISTA NOASTRĂ 1945 MATEMATICĂ filosofie in general Un paradox constituie mult mai mult decît un ciudat joc al spiritului, o șaradă fără deslegare în esență, un astfel de fenomen apare atunci cînd prin mijloace corecte se demonstrează despre o propoziție A că este adevărată smultan cu contrara, negația ei, A Trebuie totuși făcută distincția între o contradicție și un paradox, paradoxul fiind un caz particular al contradicției Contradicția presupune în mod necesar a-devărul propozițiilor contradictorii, pe cînd paradoxul se referă la implicațiile în sensuri contrarii Se demonstrează simplu că dacă este acceptată o astfel de situație, atunci orice altă propoziție este adevărată Aceste celebre paradoxuri au zguduit matematica din temelii și au înfiorat mulți matematicieni, deoarece rezultă că întreaga noastră gîndire logică este inutilă, dacă validează toate propozițiile drept adevărate Lucru interesant, mai puțin cutremurătoare au fost considerate teoremele lui Gbdel deoarece necunoscutul fusese demonstrat! Iată în continuare cîteva forme echivalente ale paradoxului lui Russell: a) Paradoxul bărbierului: într-un sat nici un om nu are barbă Unii se rad singuri, iar aceia și numai aceia care nu se rad singuri se duc la bărbier Dacă bărbierul se rade singur, atunci nu-1 rade bărbierul Dacă îl rade altcineva, atunci acesta trebuie să fie bărbierul Cine îl rade pe bărbier ? b) Paradoxul lui Berry : fie mulțimea numerelor naturale care se pot defini cu mai puțin de 150 de cuvinte Acestea sînt în număr finit Există deci cel mai mare dintre ele Fie B numărul natural imediat următor (numărul Iui Berry) Acesta nu poate fi deci definit cu mai puțin de 150 de cuvinte Cu toate acestea el a fost definit cu mai puțin de 150 de cuvinte c) Paradoxul lui Poincare : numim predicabil un cuvînt care exprimă o proprietate pe care o are (ex „scurt", „scris" etc ) Dacă admitem că „ne-predicabil" este predicabil, rezultă că e nepredicabil Dacă admitem că „ne-predicabil" este nepredicabil, rezultă că e predicabil Contradiție d) Paradoxul lui Epimenide : Epaminonda Cretanul a spus că toți cre-tanii sînt mincinoși Minte Epaminonda sau nu ? în formularea lui Eubulides din Milet, acest paradox sună astfel: „Eu acum mint" e) Paradoxul primarului: fie orașul tuturor primarilor care nu locuiesc în orașul lor Unde locuiește primarul acestui oraș ? în domeniul contradicției generale, privită ca un concept filosofic, se disting : — falsul — greșeală gnoseologică (idei raportate Ia cuvinte) ; — absurdul — greșeală logică (idei raportate la idei) ; — nonsensul — greșeală semantică (cuvinte raportate la cuvinte Se pune problema : care sînt consecințele practice ale paradoxurilor ? Renunțăm la o teorie atunci cînd apare o contradicție ? Materialismul dialectic răspunde acestor întrebări prin aceea că în cadrul unei teorii științifice oarecare poate apărea o contradicție internă, aceasta puțind fi întotdeauna rezolvată prin raportarea la o nouă teorie, care să o cuprindă pe prima ca un caz particular și în care paradoxul să nu mai aibă valabilitate Aceste impasuri ale gindirii apar deci atunci cînd încercăm cuprinderea unor fenomene într-un sistem logico-abstract inadecvat Contradicțiile din logică pot fi privite însă și ca o reflectare în spiritul nostru a contradicției fundamentale, categorii ale realității, privită din punct de vedere dialectic Un exemplu îl constituie istoria concepțiilor despre natura luminii, care pornesc de la cea elenă referitoare la corpusculii pe care ochii noștri îi emit spre a fi reflectați de corpuri, continuînd cu teoria corpusculară a lui Newton, trecînd prin teoria ondulatorie a lui Huygens și sfîrșind cu moderna concepție asupra dualității corpuscul-undă, extinsă apoi de către Broglie asupra tuturor particulelor în mișcare Enache VLAD, fost elev al Liceului „D Cantemir" din București (Va urma) 1946 REVISTĂ NOASTRĂ MEMORIA PELICULEI Marele actor Constantin TĂNASE, pe scena teatrului din Focșani în 1943 (Fotografie comunicată de Lola Baruch) Foto : Nicolae CRISTOVEANU 1 „Notre Revue" DU SOMMAIRE O EVENEMENT Le XHI-dme Congres du P C R D6bats : Projel de Directives (Pr&sentation faite par Ies dldves Liliana Coman et Mugurel Costachi) Le dâveloppement de l’enseignement (Extrait du Projel ce Directives) 0 CHRONIQUE DU LYCEE Un moment emouvant 0 HOREA - 200 „Figures l^gendaires dans la memoire de la Jeune gen6ration“ par Elena-Ma-riana Tăbăcaru et Violeta Stoicescu, eldves en Xll-eme A 0 ANNIVERSAIRES „Une lettre egaree" — 100 Dialogue litteraire Acad Șerban Cioculescu : „Une lettre egaree“ a et6 au sidcle passe la plus grande victoire du tyhdâtre roumain sur la sc&ne du Thââtre National- — interview accordâe au professeur Petrache Dima Ștefan Cazimir: L'histoire de hier soir* Post — scriptum a la „Lettre egar6e“ Gheorghe Bulgăr: „Le piltoresque du language de Caragiale1* I Constantinescu: „Les correspon-dences* des personnages dans les co-mâdies" © LEQUEL des navires attein DRA AU BOUT © DEBUT ©ANNIVERSAIRES Marius Pop: „Vasile Voiculescu — 100" Culită Ușurelu : „Panait Istruti — 100“ © AMIS DE „NOTRE REVUE" Panaiotis Tsoutakos (Grdce) 0 LANGUAGE ET STYLE Ion Calota : „ Modifications râcentes cans l’orthographe roumaine" 0 SCIENCE ET TECHNIQUE Internationale Olympique de Physique — Sigtuna (Sudde) 1984 Corneliu Savu: „Un problem-» A plusieurs probldmos" © MEMOIRE DE LA PELLICULE Our „Magazine" FROM the SUMMARY © EVENT The XilI-th Congress of the R C P On debate: The Project of Directions (Presentulion made by the pupils Liliana Coman and Mugurel Costachi) The Development of Education (Ex-cerpt from the Project of Directions) © CHRONICLE OF THE HIGH SCHOOL A moving mernent 0 HOREA - 200 „Legendary appearances in the me-mory of the young generation", by Elena-Mariana Tăbăcaru and Violeta Stoicescu, XII-A form 0 ANNIVERSAIRES „ALost Letter- — 100 Literary dialogue Acad Șerban Cioculescu: «A Lost Letter» was, in the last century, the greatest victory of the Romanian the-atre on the stage of the National Theâtre", interview givrn to prof P Dima Ștefan Cazimir: «Last night story» PostScript to «A Lost Letter»" Gh Bulgăr: „Picturesque of Caragia-le’s language- 1 Constantinescu : „«Corresponden-ces» of the characlers in coraedies" © AMONG HUNDREDS OF MASTS © DEBUT © ANNIVERSARIES Marius Pop: „Vasile Voiculescu — 100'' Culită Ușurelu : „Panait Islrati — 100" 0 FRIENDS OF „OUR MAGAZINE" Panaiotis Tsoutakos (Greece) 0 LANGUAGE AND STYLE Ion Calotă : „Recent modifications in the Romanian spelling" 0 SCIENCE AND TECHNIQUE International Physics Olympiad Sigtunn (Swodon), 1084 Corneliu Savu: „A problem wlth rnorn, piobloms" © MEMORY OF THE PELLICLE prof Cocilia MAIOROV Directorul liceului : Colectivul redacțional : PROFESORI : Neculai CHIFAN, Tiberiu DIMA, Vasile DULGHERU, Ștefan IONEA-NU, Carmen NAGLER, Costicâ OLARU, Ion ROȘU, Ștefan VASIl, Corneliu SAVU, Petre MARINESCU, Livia TURCITU, Culiță UȘURELU ELEVI : Liliana BĂLAN, Mugurel Costachi, Liliana-Gabriela COMAN, Cristina GHEATA, Rodica IANCU, Stelică IACOB, Ina-Angela MIHORDEA, Neculai POPA, Doina ROȘU, Nicolae-Dorin Rotaru, Liliana STOICA, VIOLETA STOICESCU, Marius-Puiu TOPALĂ Fotografii: Cosllcă RADUC Coperta I I L CARAGIALE (portret in peniță, medalioane ți viniete) de Vasile PANESCU Paginatori : lordache MATEI Nicolae PRESCORNlfOIU Linotipiști Ion OPREA Nicolae IONESCU Valeriu DECUS^ARA Mașiniști: Vasile NECULA Alexandru BAJENARU Puitoare : Maria DURDUREANU \rghira CONSTANTINESCU NicuEna MUNTEANU Legături: Elena MIȘTOIU Maria TROFIN Traian COMANESCU Șef de subunitate: Cezar COJOCARU REDACȚIA Șl ADMINISTRAȚIA Liceul „UNIREA" - Focșani Str Cezar Bolliac, 15 ; telefoane : 1 29 67 si 1 56 59 Căsuța poștală 110 ; cod 5 300 Tiparul : întreprinderea poligrafică Bacău Subunitatea FOCȘANI „A fost odată ca-n povești, A fost ca niciodată, Din rude mari împărătești O prea frumoasă fată** I uceafdrul emin în viziunea Aurel BORDENACHE ANUL XIV - Nr 113-114-115 (serie noua din 1972) oct -dec 1985 PUBLICAȚIE A ELEVILOR LICEULUI „UNIREA" DIN FOCȘANI, FONDATĂ ÎN 1912, DISTINSA, TN CADRUL CONCURSULUI NATIONAL AL PRESEI ȘCOLARE, CU PREMIUL I, ÎN 1978 SI ÎN 1981, Șl CU „PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI PENTRU CEA MAI BUNĂ REVISTĂ ȘCOLARĂ DIN TARĂ", TN 1979 ; ÎNREGISTRATĂ LA U N E S C O ÎN 1980 fondator : prof Dimitrie PAPADOPOL Coordonator : prof Petrache DIMA 2084 REVISTA- NOASTRĂ DIALOG LITERAR Desen de lonescu Silvan Puia-Florica Rebreanu : „La Rebreanu, frumusețea fizică,, atletică și senină se îmbina perfect cu calitățile morale cel® mai alese“ - Interviu realizat de prof Petrache DIMA - După ce a primit numărul dedicat lui i L Carag:aie, in scrisoatea de mulțumire datată 7 ianuarie 1985, fiica autorului „Răscoalei- notează : «l-am citit paginile cu interes și de ce n-aș spune ? și cu vie curiozitate ca să găsesc ceva despre ilustrul meu Părinte, mai ales acum in anul centenarului său Se va face, desigur, și această referire la monumentala operă rebreniană Aștept cu -răbdare și Încredere» Vă felicit din toată Inima pentru numărul revistei Închinat lui Caragiale, pentru desăvirșitul ei conținut și eleganța prezentării Liviu Rebreanu prețuia imens valoarea lui Caragiale și in repertoriul Teatrului Național — al cărui director a fost —, Întotdeauna -Scrisoarea pierdută» figura la loc de cinste îmi spunea că acest spectacol il poate vedea și auzi de zeci de ori cu interes sporit Desigur că îi Împărtășeam părerea1* In răspunsul meu din 17 ianuarie a c , am precizat că numărul pe octombrie-de-cembrie 1985 va fi consacrat, In cea mai mare parte, tatălui său și-i solicitam sprijinul In discuțiile telefonice din aprilie șl septembrie a c , am reînnoit rugămintea de a ne ajuta — Cum vedeți acest lucru 7 — Mai întîi, acordindu-ne un interviu — Nu mai am ce să spun L-am evocat în articole, în cărți N-am mai insistat La scurt timp, il rog — tet la telefon — pe profesorul Ciopraga să colaboreze ia acest număr omagial — Cu toată plăcerea, ca de fiecare dată Da’ doamnei Puia-Flerica 1-ațl luat un mterv u ? — Nu, pentru că nu mai are ce declara — Miine, îi trimit e scrisoare, Iar peste trei zile vă rog să • sunați Respect data — Ați primit scrisoarea de la profesorul Ciopraga ? — Nu Da’ ce conține ? — Rugămintea de a-mi acorda interviul pe care vi l-am propus Tăcere, cîteva clipe — Răspunsul vi-1 dau după ce vei vedea întrebările La 10 octombrie, sosește un pilc voluminos in care găsesc și o carte de vizită cu următorul conținut : „Primiți alăturat, stimate domnule profesor Petrache Dima, răspunsurile la întrebările pe care mi le-ați pus Cum aceste întrebări au fost meșteșugit alcătuite, sper ca și răspunsurile să fi fost pe măsura lor Cu cele mal alese sentimente, Puia-Florica Rebreanu1* La 1G noiembrie 1985 îl sărbătoream pe Rebreanu, la Liceul „Unirea* în prezenta și cu participarea activă a fiicei sale REVISTA NOASTRA 2M5 CENTENAR LlVfU REBREANU George Macovescu, Puia-Florica Rebreanu, Const Ciopraga și Al Piru Ia simpozionul ,L Rebreanu" (Liceul „Unirea-, 16 noiembrie — In preliminariile la acest interviu, precizați că nu mai aveți ce spune în legătură cu tatăl dvs Intr-adevăr, ap epuizat toate rezervele de informații ? — Da, cred că obiectiv am epuizat aceste surse, atunci cînd am scris Zilele care au plecat, Pămîntul bătătorit de părintele meu, cînd i-am publicat corespondența adresată mamei și mie (La lumina lămpii) sau cine' mi-am adus contribuția la apariția celor două volume din Jurnalul iu Desigur, subiectiv, neașteptat, jocul memoriei scoate la lumină, cînd și cînd, o întîmplare ce-mi păruse pierdută în uitare, impresia puternică de retrăire a unei clipe ce ti se reconstituie în fața ochilor aievea Și aceasta poate să reconstituie o sursă — La un veac de la nașterea autorului „Răscoalei- și la 41 de ani de la trecerea sa în lumea umbrelor, ce sentimente încercați ? — Expresia de „trecere în lumea umbrelor" este străină vocabularului meu, deoarece, personal, îl simt pe părintele meu întotdeauna : lumină, ea vi cum ar fi prin preajmă Nu m-am obișnuit încă, deși, cum spuneați, au trecut 41 de ani de atunci, cu ideea că părintele meu nu mai este, iar la acest sentiment contribuie activitatea pe care o depun întru publicarea integrală a operei sale, prilej de a-1 reciti, adică de a ; din n i împreună, întocmai ca în acele ceasuri cînd citeam pentru prima oa Jean Alexandru Steriadi (1880—1957), pictor și grafician român 2100 REVISTA NOASTRĂ CENTENAR LIVIU REBREANU Liviu Rebreanu, promotor al romanului realist modern de Aurel CIULEI Pînă la apariția lui Rebreanu, literatura română produsese cîteva o-pere remarcabile, datorate mai întîi marilor clasici, dar și unor scriitori care se afirmaseră cu vigoare în perioada începutului de secol Duiliu Zamfirescu încercase cu ciclul Co-măneștenilor cuprinderea realității a-utohtone într-un roman de tip tolstoian Dar tentativa nu izbutise decît parțial loan Slavici cu romanul Ma-ra (1906) și Ion Agârbiceanu cu Arhanghelii (1914) lărgesc cîmpul de observație socială, parcurgînd o etapă vrednică de luat în considerație în dezvoltarea realismului artistic Odată cu apariția lui Ion (1920) se ivește cu adevărat prima scriere epică de mare amploare și semnificație în literatura noastră Intr-o construcție bogată, în care aleargă, se încrucișează, se despart și se unesc din nou firele mai multor narațiuni, cu cîteva zeci de personaje, Rebreanu zugrăvește o întreagă societate, într-unul din momentele conflictelor ei cele mai acute, și evocă instinctele fundamentale ce explicau perseverenta ei în circumstanțe neprielnice De fapt ceea ce se remarcă în Ion este curajul de a dezvălui, fără nici un fel de iluzii și prejudecăți, jocul motivelor sufletești, datorate în bună parte viziunii științifice a scriitorului asupra vieții, dar și influentelor realismului și naturalismului european Extinzînd și adîn-cind observația realistă, Rebreanu înfățișează un univers rural profund diferențiat în roman trăiesc cu intensitate variate medii sociale, o întreagă lume, cu zbuciumul și preocupările ei Prin arta cu care autorul urmărește îndeletnicirile și obiceiurile oamenilor, fără a sublinia doar pitorescul lor, o-pera se constituie ca o veritabilă monografie a satului ardelean Momente existențiale ca nașterea și moartea, apoi nunta,, botezul, hora, slujba duminicală etc , sînt zugrăvite în culori verosimile, cu mare talent șl grijă de a da fiecărui amănunt semnificația lui reală Cum s-a observat, există în Ion un fel de contrapuncta re simfonică urmărită cu rară artă der* scriitor, în desfășurarea vieții eroilor După noile formule ale romanului, corespondențele neașteptate ca și contrastele conduc la ideea multiplicității vieții și totodată a cadrelor ei omenești comune Explicînd geneza lui Ion, Rebreanu preciza: „înseși acțiunile principale la sfîrșit trebuiau să' se unească, să se rotunjească, să ofere imaginea unei lumi unde începutul se confundă cu sfîrșitul" Ideea e profundă și pleacă de la intenția întăririi impresiei de obișnuit, de desfășurare cotidiană a vieții cu dramele ei curente Un amănunt demn de reținut este faptul că romanul începe șl se încheie cu descrierea drumului care apucă din șoseaua mare și înconjoară satul, pentru a se întoarce iar de unde a plecat în fond, procedeul adoptat de scriitor nu urmărește decît Intrarea și apoi ieșirea din lumea ficțiunii și reintrarea cititorului în lumea lui reală O spune chiar autorul: „ Lumea romanului rămîne astfel în sufletul cititorului ca o amintire vie, care apoi se amestecă cu propriile-î amintiri din viața-i proprie" (Amal-’ gam) Dacă în Ion acumularea amănuntului cotidian e ridicată la o poezie gravă a fluxului vieții, în Pădurea spîn-zuraților (1922), cel de al doilea mare roman, atenția acordată determinărilor obscure, îi dezvăluie romanului-românesc cîmpul inconștientului Sondajul psihologic trece din zonele imediat perceptibile și pătrunde în straturile abisale ale sufletului în acest sens, Rebreanu se dovedește a fi un-curajos deschizător de drum Cunoaștem că la baza romanului se află o realitate tragică Fratele scriitorului Emil, fusese spînzurat pe frontul de Ia Ghilmeș, fiind acuzat că ar fi încercat să treacă în liniile românești Și aici realismul scriitorului e concludent Dar, arta nu trebuie să fotografieze realitatea „Realitatea, precizează Rebreanu, a fost pentru mine, numai un pretext pentru a-mi pu- REVISTA NOASTRA 2101 CENTENAR LIVIU REBREANU tea crea o altă lume, nouă, cu legile ei, cu intîmplările ei " Pădurea spîn-zuraților este analiza unui caz de conștiință Rebreanu se dovedește un neîntrecut analist al stărilor de sub-conștientă, al învălmășelilor de gloduri, al obsesiilor tiranice Construcția romanului este realizată în întregime pe schema unei obsesii, dirijînd destinul eroului din adîncul subconștientului Totul se petrece ca într-un vis îngrozitor, tulbure, fără vorbe mari, fără nici un fel de eroism, fără proteste, imaginile sînt întunecate Moartea prin spînzurătoare a lui A-postol Bologa, eroul romanului, vine mai curînd ca o izbăvire, ca o eliberare De observat faptul că procedeul compozițional folosit în Ion se reia și în Pădurea spînzuraților Romanul începe și se sfirșește sub aceeași cheie epică, halucinantă : la început imaginea sumbră a spînzurătorii — execuția prizonierului ceh Svoboda (la care Bologa asistă), — la sfîrșrt aceeași imagine, de astă dată condamnatul e chiar Apostol Bologa Instinctul creator l-a ferit pe soriitor, în mod egal, și de pledoaria politică și de nuanța melodramatică, oricît de neînsemnate, omenescul înfiorînd cu mare putere Cum observă G Căli-nescu «niciodată cuvintele patrie, nație română și alte clișee politice nu vin în gura lui Bologa" Drama eroului Pădurii spînzuraților este cea mai elocventă argumentare a grozăviilor războiului șl a apartenenței de sînge la o comunitate națională Privită ca o continuare a lui Ion, ai treilea mare roman al lui Rebreanu, Răscoala (1932) oferă imaginea zguduitoare a marii tragedii din neuitatul an 1907 In toate momentele ei principale: pregătirea, izbucnirea și înecarea răscoalei în sînge, scriitorul izbutește să reconstituie cu o uimitoare forță elementele dramei sociale, dovedind un simt al fatalității istorice Încă neegalat Cartea aduce în prim-plan o prezentare sobră, dar halucinantă prin detaliu, a condiției subumane de viată și a crincenei exploatări la care era supusă țărănimea A-rătînd cum cresc nemulțumirea și mî-nia celor împilați, Rebreanu ne face să înțelegem ce rezervă imensă de revoltă se acumulează în conștiința țărănimii Romanul sugerează cu o teribilă obiectivitate edificatoare proce sul complicat prin care suferințele individuale se împletesc, se leagă, alcătuind o singură durere comună și voințe ce se strîng laolaltă, învolbu-rindu-se, fierbînd și izbucnind vulcanic ca într-o adevărată explozie naturală Ca și în romanele precedente Răscoala e un model de creație epică, solid construită, cu episoade riguros înlănțuite de o intrigă perfect închegată Preocupat să reconstituie cu preci-ziune mai ales acțiunile și situațiile, stilul lui Rebreanu are o mare forță de obiectivare și o deosebită sobrietate Intervenția scriitorului este a-proape nesimțită De fapt ceea ce a-duce Rebreanu nou în romanul românesc este această extraordinară forță de obiectivare a vieții Spațiul nu ne îngăduie să exemplificăm cu analiză pe text, dar cine citește Ion și Răscoala descoperă această particularitate a romancierului O altă caracteristică a romanului Răscoala este viziunea stărilor de mulțime și a o-mului ca element al grupului social Senzația puternică de simultaneitate a fenomenului răscoalei este realizată cu o tehnică neîntrecută pînă azi de nici un alt scriitor român Dacă în Pădurea spînzuraților viziunea asupra omului este tributară psihologiei moderne, cu tot ce aduce ea nou în cunoașterea stărilor inconștientului, Răscoala este redevabilă conceptului sociologic al mulțimilor omenești Profund cunoscător al sufletului omenesc, Rebreanu rămîne prin cele două capodopere ale sale (Ion și Răscoala) realizatorul epopeii moderne a satului românesc Poate că mai rămîne de demonstrat dacă stilul sec, acel stil cenușiu despre care s-a vorbit atît, nu este cumva chiar produsul unui mare efort creator, venit din partea unui artist care urmărea o-biectivarea cît mai puternică a faptelor și existentelor în legătură cu a-ceasta, scriitorul declara: «Nu frumosul, o născocire omenească, interesează în artă, ci pulsația vieții Cînd al reușit să închizi în cuvinte cîteva clipe de viată adevărată, ai săvîrșit o operă mai prețioasă decît toate frazele din lume “ La apariția primului volum din (Continuare in pag 2109) 2102 REVISTA NOASTRĂ CENTENAR LIVIU REBREANU „Ciuleandra" sau muzica patologică de Aureliu GOCI 1 poate tocă șl mal adecvată unei interpretări critice prin psihanaliză, decît Ion micro-romanul sau marco-nuvela Ciuleandra pune in centrul său un caz patologic de psihoză obsesivă șl paranoia persecutorie Eroul principal nu e bolnavul, ci doctorul —implicat și el în cauzele unei anumite manifestări a destinului — care are menirea să realizeze, in calitatea sa, • fișă clinică riguroasă, decisivă ptoă la urmă pentru responsabilitatea penală a lui Puiu Faranga Mădălina, personaj de asemenea de primă importanță este o absență in paginile cărții ; există fie prin rememorarea celorlalți, fie în acțiunile preluate retrospectiv, dar mai ales în proiecția conștiinței soțului șl ucigașului său 2 Narativa, in sensul restrins de „poveste", angajează numai dteva evenimente : pentru a pretotimpina degenerescenta biologică, fostul ministru Policarp Faranga din aristocrația istorică decide ca fiul său, Puiu, odraslă superficială și ușuratică, să se căsătorească cu o fiică de țăran ; in felul acesta s-ar primeni sîngele subțiat pînă la transparență albăstruie al danului Virtuala soție va fi descoperită Intîmplător la o petrecere țărănească duminicală în satul Vărzari cunoscut ca leagăn al dansului paroxistic, Ciuleandra Mădălina va fl înfiată fictiv de Mătușa Matilda care se va strădui să-1 dea o educație tipic aristocratică ptoă la vtrsta majoratului cînd se va putea legifera mariajul atît de dorit Mădălina devenită Ma-deleine parcurge șl alte metamorfoze spectaculoase, depășind orice așteptări Puiu Faranga, realmente îndrăgostit de soția sa, • va ucide totr-un moment de depresiune nervoasă, deși fără nici un motiv aparent și, în orice caz nu din gelozie — Ștefan Gheorghidiu din Ultima noapte de dragoste nu o ucide pe Ela ci surprins, e părăsește Astfel Ciuleandra devine cartea descoperirii unei „cauze" Internat intr-un spital particular, Puiu Faranga trece sub observația doctorului Urau — „Intîmplător" — din același sat cu Mădălina și vechi competitor necunoscut la mina ei Se pare că eroina atît de transformată nu l-a uitat, dar nu pe el nu l-a uitat, ci satul și copilăria pierdută ; melancolia din ochii el îl sugerează soțului sentimentul unei frustrări ; dar frustrat a fost șl medicul în Idealul său burghez de a conduce o circumscripție rurală, avînd ca soție pe Mădălina în cazul lui frustrațla devine stimul pentru urcușul în ierarhia socială : pentru Puiu, frustrațiile — aproape inventate, enigmatice — ajung fixații psihologice, denivelări ale destinului pe panta descendentă 3 Momentul uciderii are aparența jocului erotic ; o iubire convulsivă, o dorință libidinală infinită care se satisface nu numai prin posesiunea sexuală, ci și prin moartea obiectului Eros și Thanatos sint, mitologic, frați Moartea Mădălinei determină transformări uriașe în conștiința lui Puiu Faranga (un simțămînt greu de leșin, coșmar, năuceală, o dereglare a percepției pînă la afazie, pierderea reliefului lucrurilor) Sentimentul „rușinii", încălcare a interdicțiilor supra-eului („parcă s-ar fi simțit gol în mijlocul unei mulțimi batjocoritoare"), coexistă cu un complex al dependenței paternale Policarp Faranga este adevăratul vinovat — nevinovat, scăpat de sub autoritatea justiției Numele fiului este Puiu (sublinierea onomastică a dependenței) rămas un „pauvre petit" și la maturitate Dragostea paternă idolatră îl anhihilează pe Faranga-junior Bătrînul, care area cea mai frumoasă barbă — barbatus — semnul virilității își impune întotdeauna voința : Un Faranga nu poate fi criminal de rtod ! urmă bătrînul mai energic Nu se poate Și dacă totuși a săvîrșit o crimă de rînd, n-a putut-o face decît din nebunie ! Un moment de nebunie criminală e admisibil totr-un neam al cărui singe, prin vechime, s-a sărbe-z it sau s-;> îngroșat prea mult Ca și cînd n-ar fi înțeles bine, Puiu întreabă cu mai multă mirare în ochi, decît în -glas : — Vrei să mă declari nebun ? — Vreau să te salvez ! accentuă tatăl în loc să mergi la închisoare vei intra totr-o casă de sănătate" 4 Puiu și Mădătina formează un cuplu erotic identic cu cel camilpetresclan din Ultima noapte ; Ciuleandra este tot cartea unei gelozii, altfel motivată și finalizată prin contrast Și Ștefan Gheorghidiu ar avea toate datele să reacționeze extrem (Ela îl toșală cu un oarecare cicisbeu bulevardier — ca și pe Pietro Gralla din Act venețian —) eroul însă are puterea renunțării Puiu Faranga nu are nici un motiv aparent — frustrarea e o pură invenție pornind de la starea nostalgică a Mădălinei — și totuși acționează în mod fatal 5 Teama că e sănătos (deci fără acoperire pentru justiție), frica, suspiciunea că normalitatea ar duce la situația unei responsabilități penale II îmbolnăvesc, pur și simplu : dar nu justiția propriu-zisă îl înfricoșează, cît morala colectivă șt mai ales în măsura în care ea nu este legiferată In timp ce încearcă să descifreze motivul omuciderii în comportamentul si spusele lui Puiu Faranga prin întrebări profesionale, acesta îl analizează fizionomia de sfinx misterios pentru a-i ghici intențiile ; medic și pacient fac absolut a-celași lucru, se analizează, din perspective deosebite însă (Motivul duelului mut al REVISTA NOASTRA 2103 CENTENAR LIVIU REBREANU inteligențelor, spre deosebire de confruntările exterioare, violente din ion) 6 După Freud, funcționarea conștiinței se armonizează perfect după principiile muzicale (repeutivitate, fluiditate, evanescență) Ceea ce se întipărește in memoria afectivă a lui Puiu Faranga e tocmai o secvență muzicală msoțită de mișcări ritmice de dans, devenite obsesie Ciuleandra, cîntecul și mișcarea ce o presupune, se definește în primul rînd prin succesiunea concentrică prin crescendo, de la lentoa-re pînă la explozia sonoră, de la abia perceptibil la forte ; la fel cum o anumită stare a conștiinței, mai întîi aproape inconsistentă, capătă din ce în ce contur pî-nă se Instăpînește cu totul, deviază toate semnificațiile pînă ce devine insuportabilă Puiu Faranga își caută permanent un suport moral, intrind de preferință în distribuția unui cuplu (cu Tatăl, ca tutelat, cu Mădălina, ca tolerat, cu gardianul, ca opresor capricios, dar și generos, cu doctorul, mai puțin ca pacient și mai mult ca examinator — se poate recunoaște că Faranga junior îl studiază mai atent pe doctor decît acesta pe el —, deși situațiile nu definesc și funcțiile 7 Pornirea criminală pe care crede că o are în sine, Puiu Faranga și-a domi- nat-o și canalizat-o întotdeauna sub presiunea supra-eului Dar o data ce, descoperind mediul prielnic, instinctul refulat s-a năpustit violent în afară Nu a făcut războiul, instinctul său belicos ar fi putut deveni eroism, ca scrimeur redutabil nu s-a afirmat Toate căile ce ar fi putut satisface pornirea originară s-au închis sub interdicția cenzurii morale : «Dacă nu rn-am putut stăpîni nici cît gardianul înseamnă că am avut Jn mine instinctul criminal înnăscut» în visătorie Puiu Faranga descoperă un suport compensator Este delirul aprogmatismului și al comportamentului redundant Viața fantasmatică — ce nu are nimic patologic — preponde-rează asupra calei reale ____________ „ De aici, apoi, urmează că nu el poate fi vinovat de ceea ce s-a întîmplat, ci ascendența seculară care i-a turnat în sînge pornirea neînfrântă spre crimă A purtat zeci de ani boala aceasta într-Insul, a înăbușit-o eroic atita vreme în cele din urmă, însă într-o clipă de slăbiciune, instinctul crîncen l-a surprins, l-a adormit puterea morală de rezistență, și l-a împins să ucidă, spre a satisface porunca destinului Cum a omorît-o pe Madeleine ar fi emerit atunci pe oricine, pe tante Ma-tilda, de sosea la timp, poate chiar pe tatăl său însuși Instinctul nu-i cerea să e-moare pe cutare anume, ci să omoare pe cineva, indiferent cine 8 Pentru Puiu, crima reprezintă un ancestral „hybris’’ ce trebuie ispășit A dus o existență superficială (dacă ar ti să credem că dispoziția criminală e congenitală) șl tot analizindu-se, înnebunește Puiu trece de la un pol la altul Referitor la existența de dandy dusă mai înainte ; «Asemenea viață nu cunoaște explorările introscopice, nici măcar îndoielile Conflictele ei de conștiință, privesc numai oportunitățile morale codificate în legile suple ale cavalerismului modern" Cînd Tatăl vrea să-1 absolve de vina penală printr-o mică strategemă făcută autorităților, Puiu replică în franțuzește : «Et mon coeur ? Et le combat dou-loureux que je dois livrer tous les momente avec ma conscience, qui m’accuse et qul me reproche un crime abominable ?» Deci nu conștiința îl aduce la recunoașterea crimei pe Puiu, ci afectul, inima Toate acestea nu sînt pentru bătrînul Pell-carp Faranga decît „enfantillages grotesque" Puiu Faranga nu este un inodaptat ci un maladaptat 9 Competiția erotică prezentă întotdeauna nu va fi simțită decît după dispariția obiectului Ființă maniacă și superstițioasă, Puiu Faranga nu se analizează pur și simplu cît înregistrează ca embleme ale fatalității anumite coincidențe extraordinare (cifrele 13, 26 (2x13), 31 (13 întors), de care sînt legate toate datele mai importante ale existenței sale Apoi 11 suspectează pe doctor de rea credință, că ar vrea să-și ia o revanșă tîrzie deși acesta nu face decît chestionare de rutină pe bază de interogații raționale Drept este că poziția enigmatică a doctorului agravează starea psihologică labilă a pacientului ; nu există nici o dovadă insă că Ion Ursu ar avea intenția să-l aducă pe pacient în stare de nebunie manifestă într-o scriere a lui Theodor Dresier, un medic reușește să sugestioneze un om oarecare prin afirmații insistente că ar fi atins de o maladie îngroiztoare Omul, inițial sănătos, — dar cu o psihologie fragilă — se îmbolnăvește și moare chiar de acel morb după ce fusese sugestionat cu metodă Nebunia începe cu o primă și ultimă reducție psihologică : pe Puiu Faranga nu-1 mai interesează decît maladia și dansul Ciuleandra Un simbure insignifiant prinde treptat consistență pînă la totala înrobire psihologică (Freud a vorbit chiar de configurația muzicală a conștiinței) : «Doctorul deschise vazistasul și pofti pe Faranga să se uite Puiu In pijamaua descheiată, tropăia pe loc, fredonînd sacadat o arie închipuită După cîteva minute bătrinul nu se putu stăpîni și-1 strigă pe nume Fără a se opri din joc, Puiu întoarse capul, surise către tatăl său șl-1 răspunse : „C’est Ciuleandra, vous savez ? Vous m’avez permis, n’est ce pas ? Cest vous qui m’avez dit : «Vas-y ! Alors vous ne pouvez pas etre fachă, papa ! Et puis c’est tres amusant oui trăs »“ După ce s-a derulat pînă la „capătul nopții", conștiința se dezlănțuie în repetiția haotică Ar fi interesant de știut — dar supoziția e o utopie — cum ar rescrie, azi, Augusta Buzura, Ciuleandra E clar că nu l-am putea cere să rescrie și Ion ; pentru aceasta ne-am putea adresa lui Ion Lăncrănjean E în această supoziție, o demonstrație a pluralității creative a lui Liviu Rebreanu 2104 REVISTA NOASTRĂ LIVIU REBREANU VĂZUT DE ELEVI „Aici a sărutat Ion pămîntul " *) Peisajul se desfășoară liber, de nestăvilit în trufașa-i măreție Sub cerul toamnei, satul odihnește liniștit pe covorul de verdeață care îl înconjoară, învelindu-se sfios cu cerul plumburiu Casele îngrămădite între dealuri par a fi un pumn de nuci împrăștiate pe fundul unui uriaș ciob de porțelan pe care cineva, în joacă, l-a colorat într-o suită armonioasă de nuanțe verzi Așa, îmi apare acum peisajul rcbrenian Deși nu este primul contact cu minunățiile acestor locuri, acum simt un fior care îmi străbate ființa asemeni unei prevestiri Trecînd pragul Casei Memoriale „Liviu Rebreanu", tot ce-a fost in gîndurile mele înainte a dispărut ca un fum, făcînd 10c unei emoții de nedescris Cel mai important lucru pentru mine, în aceste momente, este faptul că simt în aerul încăperilor, viața care acum cîteva decenii palpita în sufletul înflăcăratului romancier Din emoția care mă stăplnește il văd parcă ieșind neobosit, pe scriitor Poate că pașii mei, înăbușiți de covorul din odaie, calcă pe unde cîndva, tare de mult, au călcat și pașii lui GIndind astfel, nici nu știu cum mi-aș putea exprima în cuvinte starea sufletească Spun „tare demult", pentru că simt într-ade-văr foarte departe lumea în care a trăit Rebreanu Depărtarea însă o voi considera numai ca o noțiune a timpului ; prin ceea ce a lăsat ca om și ca scriitor Rebreanu este aici, între sătenii săi trăind bucuriile și necazurile lor acum, ca și atunci Rebrenienii aceștia cumsecade au moștenit de Ia înaintașii lor și vor lăsa moștenire urmașilor lor mîndria și marea bucurie de a fi consătenii „Luceafărului” romanului românesc Bănuiesc acest lucru citind pe fețele trecătorilor o oarecare pioșenie atunci cînd privesc muzeul Expresia chipurilor trădează, mal mult ca orice, un respect vădit pentru acela care Ie-a înțeles și le-a pătruns profund sufletele lor de țărani ardeleni, aducîndu-și-1 aproape pentru totdeauna Cobor în curtea muzeului De jur împrejur, rondouri de flori, multă verdea ță In mijlocul florilor, se ridică impunător ca însăși faima scriitorului, bustul lui Liviu Rebreanu Deși „tăiat” în bronz, chipul Iui mă privește cu însuflețire O-chii atît de albaștri, de gravi, de serioși ai tabloului de pe perete aici nu au culoare, dar mina indeminatică a sculptorului le-a Împrumutat parcă din culoarea sufletului Acum, într-adevăr, înțeleg sensul cuvintelor : „Se poate scrie un reportaj numai despre ochii lui Liviu Rebreanu" Alături de casa memorială se ridică proaspătă și curată ca o bijuterie o minunată clădire construită, după cum îmi spunea tovarășul Mihai Martin — directorul muzeului —, atît pentru întîmpinarea aniversării centenarului Rebreanu, dar mal mult pentru a completa și îmbogăți vizitatorilor imaginea despre viața și activitatea „celui mai mare romancier român al tuturor timpurilor" Ne luăm rămas bun de Ia gazda noastră și cu gîndul încă la ceea ce am lăsat în urmă pornim spre casă Prin sat, șoseaua se așterne ca o dîră de cenușă, imediat cum nu s-a mal simțit privită de ochiurile de sticlă ale ferestrelor și-a început tumbele lunecoase in mijlocul naturii împădurite Zvîcnind primejdios Ia cotituri ne conduce spre Bistrița cu siguranță încet, încet mă eliberez de sub influența impresiilor emoționante pe care le-am trăit în incinta muzeului și mă pot gîndi liniștită >a ceea ce am văzut acolo Obiectele nu numai că depun mărturie despre izvoarele de inspirație ale romancierului dar constituie un edificiu al a-devărurilor pe care Ie conține opera sa Deși toamna e la început, pădurea începe să-și lepede încetișor veșmîntul falnic și să îmbrace haina ruginie, fremătătoare Ploaia care cădea măruntă și grăbită mî-a adus din nou aminte de Rebreanu Nu știu de ce, dar mă gindesc mereu Ia cuvintele : „Se poate scrie un reportaj numai despre ochii Iui Rebreanu" Alina MAIEREANU, clasa a x-a, Liceul „Liviu Rebreanu" din Bistrița *) Artlcal repredus din „Tribuna elevului", publicație editată la Blstrlța-Năsă-ud REVISTA NOASTRĂ 2105 LIVIU REBREANU VĂZUT DE ELEVI Ecou de „Ciuleandra7' în casa de pe colină i rieporte cu multa perseverența șl curaj Urmează concurau! pe tară pentru o bursă ta Paris Obțin bursa In IMS Ctțlva ani mal tlrzlu, slnt Invitată ia un concurs de Institutul francez Sînt premiate lucrările : -Victor Ion Popa-, „GJJ Zamfirescu-, -Maternitate- Am expus, imediat după terminarea facultății, primele lucrări : Maternitate-, Mama', Elegie* etc Foarte bine primita de frilîcă șl public Toți colegii mc: emu plin’, de elan tineresc, muncitori șl talenuți I R : — Care stat operele dvs pc care le considerat! rele mai reprezenta- ive î De ce 3 F R : — Tntrebaren este dificilă : pentru un artist, fiecare lucrare este reprezentativă fie pentru perioada pe care o reflectă, fie pentru tema sau personajul reprezentat Sigur, forța creatoare a artistului respectiv cate cea care face rftntr-o lucrare o operă reprezentativă, dar dc multe ori criticii și publicul (care înscriu opera pe pelicula timpului) schimbă destinul unei lucrări încerc totuși să răspund mai concret întrebării dvs Bazîndu-mâ pe aprecierile unor critic' competent! dtp •ară șl străinătate, cred că aș putea participa ta o întrecere cu mulțl coleri un tara, șl nu numai, cu matte din lucrările mele : „Glndurl pentru mnm i-, Tntelen- mal dificilă Procesul crnntlel nrttatlce -e explică foarte greu Un artist dotat, instruit, r u reușește întotdeauna să creeze dacă nu are șî condiția psib o-flr tc* necesară șt oriclt ar fi de înarmat, dncâ nu -are șl condiții materiale Regla unul atelier de sculptură este foarte marc Lucrarea se face Iniția! în pămînt dar cu timpul trebuie turnată tn gips pentru că Pămîntul se usucă șl lucrarea 8e rfecr:tdenxft Tn cazuri fericite, pe car* m« te -înrece a* mult, wrmenaă tr»n«puneren v icrArit tn materiei deflnldv 1«nn bronz etc Materialul definitiv dă lucrări! o nouă dimensiune si vnlonro nrristtaă pentru a nu mat vorbi 1e durabilitate, nună emoția creației urmează rmotln tn-tUnlrll cu criticii, cu piătllcul care poete fl plăcută sau nu E -i vo influenta în mod favorabil sau nefavorabil, creațiile viitoare într-un «rad mal mare snu mu' mie In raport cu sensibilitate? nrttstulul Dacă pentru rnaliznrci tine' lucrări hule multa forță creatoare, pentru a rezista unor eventuale groutătl si n^’ntrleftert trebuie multa putere dc stăpîntre încredere în forțele pronril al încredere în sn‘-ritul de obiectivitate al șelorialțL Desigur despre fiecare lucrare șe r>on»o întocmi un mie studiu CU ceea ce S-n spus șl s-" scris despre ea în decursul tlmtmlnl dnr mai Important este totuși opera în sin- A vorbi sau n «crle despre lucrările de • rtș rate infinit mal puțin Important decît n le vedea în reproduceri celor ce vor r-5 le cunoască De aeeet vom ff In primul rînd recunoascfttonrc rcv’e’oi dacă e-' empllflcărlle reproducerile de ralltato iile lucrărilor noastre vor Întrece numărul mtgtnuor scrise despre ele r R : — Unde ap expus, tn țară șl străinătate t F n : — In țară în saloane oficiale : Tinerimea «rlstlca (1042—ÎMI) Expoziția grupului plastic „Flacăra* 1M8 expoziții anuale de stat, expoziții bienale, expoziții regionale, expoziții sie orașului București, Salonul pictorilor el sculptorilor _dntar«a României*, Expoziția W40 de nnl de la Înființarea statului dac- Expoziția M de en! de agricultură socialistă- In străinătate : expoziții de grup : t» artiști rom ini contemporani*, organizată de Fundați» Europeană Drâgan, la Roma l-ie mal WTO Sodeta Dinte AUghlerl, la Florența 30 mai — 1 ț rte mine a font un «t;n>ul pentru toata, viata »1 cailcr,, mea rte arlLrț J‘e Ungd talentul de scriitor Și rejiizor, avea ua mare talent p-ntru artele plastice După cițtva nnl dc la realizare a portretului, am lucrat Intr-uit colectiv connus de V L Popa pentru o expoziție organizată la Bratislava ș! Expoziția „Luna Bucureștilor" Vo: completa răspunsul la această tatrebare Intr-un vslum aflat In lucru, care va purta titlul „Eu și medeUde mele* I B : — Ce proiecte aveți T V-ațl gindii să oh»repeți o operă reprezentativă pentru Focșani sau dedicau personalităților acestor meleaguri ? I’ il s — Deși auteane a aumeroase lucrărl-cempoiiti: si busturl monumentale pentru parcuri, muzee, teatre, uzine, fabrici, spitale, adept totuși comcnz-, în care aâ-m: pot desfășura teate ptssibilitâțllo creatoare : un monument storic un monument omagial „Mihai Eminescu’, o compoziție omagiu pentru profesorul sculptor Faclurea, N Titulescu, aRs căror machete așteaptă să fle montate la mari dimensiuni Pentru orașul meu nntal Focșani, un bust monumsntal Petre Ltclu-, omul de teatru născut aici, care a avut c mare contribuție la dezvoltare;- teatrului românesc Acesta ca Un omagiu pentru talentul său și recunoștință pentru moștenirea artistică pe care mi-a lăsa t-o mie «epoatâ a marelui ari or ?t nepoatei mele, ttnăra atrlxtft Lucia Boroș dc Îs teatrul din Ploiești, o camrozlția „FAt-Frumoe-, cu un postament rcprozentlnd pa fețele laterale, scene dtn balada Miorița* De asemenea aș dori să mi se editeze un album cu toate lucrările șl să termin volumul Eu șl modelele melc”, text șl reproduceri Sculptorița Flonca Huciung alături de statuia Iul G Enescu I R : — Ce ip dori să transmiteți colalxjratorllor tnai tineri al revistei î F K : — în primul rlnd, ii felicit pentru contribui! '» lor ta această revistă Le doresc multe succede școlare- șl oxtrașcoîare pentru a 11 demni urma»! n’ valoroșilor lor profane, 1 șl wlabuiatarl la aovaata revista dlrtlnza cu Itumcrn-,- -» premii M-aș bucura dacă vreunt ’ din acești tineri ar avea aptitudini pentru In general ți pentru sculptură tn special șl dacă în numctcle viitoare vom putea cunoaște încercările lor artistice 1 R : — Vft mulțumim, stimat» Viorica Haclung, șl vft r țteptăm cu o expoziție reprezentativă șl în orașul primelor itvs amintiri Far șam, oraș li rare, așa cum mărturiseați, vâ glndlti cu dar Certnd scuze artistei pentru că nu patern publica ti fatalitate Interviul, așteptăm cu bucurie și nortbttare volumul promis pentru completarea imaginii cititorilor asupra seulptorlțel F lorica Uocăaag Din nenumăratele opinii favorabile ale «nor crtiîcl, «amenl de artă ete din iară sau străinătate îmi voi ptnuite aâ redau numai glndurile maestrului George Enes-cu, față de creația artistei, transmise prin prietenul său Romeo Drâghlci, sculptori-țci Florica Uociang s „Statuui maestrului fi cutâ da dvs a BUmlt toată admirația tuturor care au vgzut-o Maestrul, duduia (n n soția compozitorului) sînt Inclntațl Maestr-ii m-a rugat să vă transmit cete mal «alde faMoitârL A provscat Invidie unei sculptorlto do la Paris care a cerut șl sa sâ-1 tacă un bust Al dvs este foarte reuș't SI-! place mult distincția ce 1-oți dat-o drapăod statuia tatr-o manile largă Profilul em« excelent șl foarte fin Sincere felicitări Interviu realizat de Ion ROGOJANU „Făt-Frumos- (compoziției 1IM «FVItTA M«A«T1A om RKXCOt» AJIKRXUI ,LNKA' DE VORBĂ CU ACADEMICIANUL ALEXANDRU GRAUR '□ trhnbi UX> aoewont In Perii kw w wnli-n Io licrjl !■>« — Interviu millrnt îi prof Putrwhr DIMA — ronmwi I Xf Ca Zz«u/ Mu ^iejok, fu/uAt l , y 9i REVISTA NOASTRĂ 2117 2 118 REVISTA NOASTRA PRIETENII REVISTEI NOASTRE Desen i se mai intimplâ Grăbit parcă sa umple hăul, conștient că problema e de ordinul interesului col mai acut individual, convins că hăurile acestea au nefasta Însușire de a se lăți și lungi, scriitorul trebuie situat In fruntea urni adevărate ofensive, dintru Început contra devitaliză-ril șl falsului Poate o ș| o altă conștiință, secreta, mtuncuva, a efectelor răului: hăul cheamă nu numai hău dar și atrag0 umpluloril de meserie, din cei care n-au lipsit mai anțărț D R Popescu a participai șl participă Ia această bătălie cu armele literaturii adevărate și pline de valoare, unicele In măsură să dea pe față măslulala și prefăcătoria, singurele In stare să arate, cum zicoa Tu-dor Arghczl, cit de proastă e literatura de făcătură Etalon Intr-o vreme cînd comparația a fost fn măsură să disloce sterilul, acest scriitor continuă să-și țină rangul și cadența de Înainta mergător A mai avui o Irdrărneală D R Popescu, și nu cred că o exegeză critică a-devăratâ se poate numi ustfcl dacă ar ignora-o Acest scriitor scrie cu viziunea operei șl nn eu deget circii al îndoielii Este vorba, neîndoios, despre vitalitatea excențlonală a talentului său, de capacitatea Ieșită din comun dc a Imagina lumi ! Dar este, tot atlt do adevărat, ți vorba do o concepție despre scris, al cărei ax este respectul peatru muncă, al cărei crez este munca la masa de lucru ! Poate a învățat de la literatură sau vino dinăuntrul Iul adevărul că ntcf un mare scriitor nn s-a Ivit dintre intlmplători ori parcimonioși Scriind o viață, numai așa, poți scrie o literatură a la Cito o carte mare o poate naște și întlmplurca Literatură mare nu naște decit vocația adevărată pusă la treabă douăzeci și patru de oro din douăzeci șl patru I Nu trebuie să căutăm pe aiurea argumente pentru temeinicia acestei a firmațit 11 avem pe Sadovcanu al nostru, pe Rebreanu, ca să rostesc două nume dintre scriitorii creatori nu doar de cărți, ci de literaturi si lumi D R Popescu este, dc pe acum, la cel cincizeci de ani ai iul, un asemenea autor, cu un spațiu al său, cu o populație* a lui de personaje și Intlmplări, de conexiuni de destine și dezlănțuiri de patimi care sint Inconfundabile Pe an ce trece, cucerirea se extinde, dramul spre cele patru puncte cardinale — drumurile — se înmulțesc: terenul e bătui la milimetru pătrat, geograila derepo-pesciană dezvăluie noi reliefuri șl noi adlncimi, ateslfnd inepuizabilita-tea unei vine*, trăinicia filonului E caz rar, dacă nn unic, tn literatura romănă de azi, pentru că, peunanent, lărgirea orizontului are loc cu Implicita multiplicare a nuanței, cu explorarea de noi mijloace de expresie Cărțile lui sini, deopotrivă, manuale de emoție și manuale de tehnici literare ! Puterea acestui scriitor a fost, la începuturile sale, de a nu e-piclza -ca alții”, de a «u se supune modelelor, cam Impuse pe atunci, far, mal tlrziu, clnd modele și modelele au început a face ravagii, firești după vreme de secetă, de a nu se lăsa robit lor T a urmă a teșit (de fapt tot 11mpui 1) un model D R Popescu, si tn romanele sale, șl tn teatru, *1 In eseu șl chiar In digitația ne claviatura poeziei In atttea valuri do epică numerotate multe după anii șan-tezcci, fără a li se opune, f-îră a II nici o clină, veteranul văztndu-se a-menlntat de -cel ce vin grăbiri din urmă” D P Popescu stă mereu pe creasta cea mal de sus cu fascinația descoperirii, cu tentația încercării, ra frenezia bXlXllel nu cu operei'* contemporanilor, ci cu dușmanul numit stagnare Probabil e nnlcu! adversar pe rare s|-l admite Altfel o-mul și scriitorul e numai tinerețe și iubire REVISTA NOASTRĂ 211» SECVENȚE OMAGIU La 13 septembrie 1985, în cadrul Rotondei 13 de la Muzeul Literaturii Române, a fost sărbătorit Victor Ion POPA (1895-1946), cu prilejul împlinirii a 90 de ani de la nașterea sa El a fost evocat de : actrița Irina Răchifeanu-Șirianu, sculptorița Florica Hociung, criticul literar Vicu Mîndra și ziaristul Nicolae Carandino Reamintim cititorilor câ autorul „Mușcatei din fereastră" a debutat în paginile seriei vechi a „Revistei noastre", la 1 decembrie 1912, cu poezia „Liniște ", semnată cu pseudonimul Gh A Hamza RECITAL Artistul Paul MOCANU, din Sibiu, a susținut, la Liceul „Unirea", la 10 octombrie 1985, un emoționant recital lirico-muzical In program : poezii de Mihai Eminescu („Somnoroase păsărele", „Dorința", „Mai am un singur dor"), „Octavian Goga („Tăcerea ta", „Sus la crîșmă-n dealul mare"), George Bacovia („Ecou de romanță"), Lucian Blaga („Strofe de-a lungul anilor"), Charles Baudelaire („Imn frumuseții", în traducerea lui Al A Philippide) ș a PREMIU In luna noiembrie a c , cunoscutului cărturar român Constantin CIOPRAGA i s-a decernat, la Palermo, la propunerea A-sociației criticilor literari italieni, Premio Mediferraneo (ediția a IX-a) Printre laureații de prim-plan ai edițiilor precedente, s-au numărat : Mircea Eliade, Leopold Sedar Senghor, Roger Garan-dy) (Alte informații într-un scurt interviu care va apărea în nr viitor) SEMICENTENAR Nicolae LABIȘ - „buzduganul unei generații", cum l-a numit Eugen Simion -, ar fi împlinit, la 2 decembrie 1985, o jumătate de veac Momentul aniversar a fost marcat, la Focșani, la 16 decembrie prin două simpozioane desfășurate la Casa Personalului Didactic și la Liceul „Unirea", unde orof Margareta LABIȘ, sora poetului, și prof univ dr Dumitru MICU au vorbit despre viața și opera autorului „Morții căprioarei" (Nr triplu 116-117-118 al „Revistei noastre" îi va fi dedicat parțial) Cronicar 2 120 REVISTA NOASTRĂ PERMANENȚE Laurențiu Fulga Moartea Generalului — cum ii spuneau confrații săi, scriitorii, —intim-plată in noiembrie '84, a trecut neobservată Omul de o rară modestie a fost consecvent cu el Însuși și in clipa supremă, lăsind insă in urmă o Operă*) Cine a avut fericirea să-i stea in preajmă sau să-1 asculte nu poate să-1 uite niciodată Funcția de prim-vicepreședinte al Uniunii Scriitorilor, ocupată cîteva legislaturi la rînd, de acest vrăjitor de cuvinte, a fost onorată fără cusur A-tent permanent la nevoile celor care duc în spate literatura română contemporană, el s-a străduit să-i ajute prompt, contribuind astfel Ia crearea climatului de muncă și de viată necesar breslei din care făcea parte Așternînd cu sfială și cu respect a-ceste rînduri, retrăiesc o întîmplare petrecută la Căminul Cultural din Dragosloveni, în timpul desfășurării ediției din 1975 a Salonului literar, care poartă numele acestei celebre localități Venisem aici pentru a participa la decernarea premiilor cîștigă-torilor concursului prezidat de criticul șl istoricul literar Constantin Cio-praga Delegația Uniunii Scriitorilor era condusă de Laurențiu Fulga După salutul de rigoare, gazdele le-au indicat un culuar care ducea spre scenă Deschizînd usa, ei s-au oprit fulgerător: în fața lor, pe o lungime de 30-40 de m, se întindea un covor de petale multicolore Fascinați de frumusețea Iui, au stat puțin pe gînduri, anoi șl-au continuat drumul, ocolind florile Gestul acesta emoționant, care a fost Imediat apreciat cum se cuvine, i-a declanșat Iul Laurențiu Fulga o amintire din adolescentă în perioada interbelică, era elev în-tr-un mare oraș, unde-și făcea studiile La un moment dat s-a răsnîndit vestea că va veni In vizită Liviu Rebreanu Toată suflarea urbei a intrat în fierbere Cu mic cu mare, au trecut cu toții Ia nrenăfirea nrfmlrii marelui scriitor între altele, de Ia gară și pînă Ia reședința rezervată Iui, pe o lungime de aproximativ 3 km, s-au presărat flori Manifestarea de simpatie a fost magnifică Laurențiu Fulga a fost și un statornic și devotat prieten al „Revistei noastre* In urma invitației adresate de Uniunea Scriitorilor, Ia propunerea sa, și a lui Dan Deșliu, am participat la Conferința națională a scriitorilor, din iulie 1981, unde am realizat aproape 200 do fotografii, a căror valoare documentară crește neîncetat Tot la ediția din '75, adresîndu-se tinerilor cenaclișli adunați în foaierul Teatrului Municipal din Focșani, Fulga spunea: ,( ) numai cel care șlie să se prezinte timpului arzînd foarte mult din ceea ce are sentimentul că nu rezistă, numai acela va dura în istorie Pentru asta vă doresc din toată inima să aveți parte de un drum glorios !““) prof P DIMA •) Proze : „Straniul paradis”, „Eroica", „Steaua bunel speranțe", „Alexandra șl infernul”, „Doamna străină”, „Moartea lui Orfeu”, „Pe viață șl pe moarte", „Concertul pentru două viori”, „Sinteza" etc ; drame : „Ultimul mesaj”, „Meșterul Manole", „Este vinovată Corlna 7“ ș a •• „Revista noastră", anul V, nr 31-32-33, Ianuarie—martie 1976, pag 496 REVISTA NOASTRĂ 2 121 INEDIT PERMANENȚE Rămînîndu-i țării păminlean Memoriei Tul Eaurențlu Fulg*, tn Jurul căreia s-a păstrat o respectuoasă tăcere Ce straniu paradis mi se deschide acum, în dosul ochiului ocult I Cuvintele se-ntorc în crisalide ca niște fluturi scuturați demult Cum doare fascinația luminii la ora întunericului brut I Se-ntorc apatici îr semințe crinii, umbriți de taina marelui sărut Sâ nu mâ plîngi, prietene complice al inimii și-al cugetului meu Rîzînd s-a-nveșmîntat Euridice în moartea ca de foc a lui Orfeu Ci eu, neobosind a fi utopic și râmînîndu-i țarii pâmîntean încerc sâ-mi tîrîi inima spre tropic din infinitul gheții ocean Pe masa mea, ce-o protejară larii, nescriși așteaptâ-mbujorații zori - Dar noaptea m-a surprins lîngâ fruntarii și frigul meu e veșnic, seniori Andrei CIURUNGA 18 noiembrie 1984 2122 REVISTA NOASTRĂ SALONUL LITERAR „DRAGOSLOVENI* EDIȚIA 1985 Premiul „Revistei noastre" LUCICA CHERCIU clasa a VÎIl-a, Școala Nr 2 Focșani Sînt născută Sînt născută să fiu O pasăre în zbor Ca să pot atinge cerul Cu aripile mele Sînt născută să fiu Suflet de izvor Ccborînd din munte ; Botezată de stele Sînt născută să fiu Cînfec de vioară, Rouă tinereții, într-o mîndră țară Gind mamei Vorbesc despre tine cu inima în palmă, cu tîmplele ude de rana crudă din pădurea copilăriei mele Și cuvintele se fac păsări care în zbor ating cu sfială numele tău, mamă I iarna La izvorul cel de taină Ciutele coboară Tresărind Poartă-n creștet cerul Răsturnat în iarnă Și în ape limpezi, Care nu mai sînt, Scîrțîie de geruri aspre Arborii pădurii Și în odii de ciută Stele lucesc, Dar îngheață vorba-n Colțurile gurii în tăcerea-naltă, Ciutele vorbesc REVISTA NOASTRĂ 2 123 DEBUT Liniște Aud gongul inimii Cum vestește reprezentația vieții Simt cum circulă fluidul, liantul existenței (Tu zgomot de cristal strivit S-a rupt o lacrimă, Din izvorul luminii ochilor mei Atitea zgomote aud Și totuși, e o liniște de moarte, Căci toate-n mine sînt Afară frunze mor pe carte Elena CRÎNGEANU, clasa a Xll-a B Lingă Șiret (elegie) Lingă Șiret, eu m-am gindit la tine, O pasăre-nghețase în azur ; Era lucirea brațelor întinse Sau veșnice zăpezi cădeau în jur ? Cai albi îngenunchiați frumos în iarbă Păreau ieșiți din marmure sub cer, Și eu simțeam cum coama lor trimite Spre mina mea mesajele de ger Acolo am știut, privind ctmpia Citind silabe adîncite-n lut, Că bucuria și tristețea lumii, Adesea au același început Cai aripați își fluturau pe dealuri Superbe coame ninse cu azur, Tu m-așteptai cu brațele întinse In largul mării fără de contur Gabriela PETCU, Liceul „Al I Cuza" din Focșani Aniversăm cuvintul Aniversăm tăcerea în fuga ei spre cuvînt Aniversăm cuvîntul în fuga lui spre rostire Aniversăm gîndul Ce-i ca un haos descllcit Aniversăm lumea în fuga ei spre senin Aniversăm pămîntul Ce-i un fileu fără plasă, In jocul cu păsări de-argint Antonio SANDU, clasa a Vl-a A, Liceul Național din Iași țipăt Țipăt în lumina Sufletului tău, Țipăt în deșerturi, In abisul meu ; Clipe calme, aievea Se transformă-n praf Tu te-apleci în stele Căntînd durere Darul de iubire, Și de împlinire Se transformă-n piatră, Piatră nesecată Albă și curată Țipăt în tăcere Țipăt în durere Se aude-adînc, Șî iar cade, piere Doar o pîlpîire Străjuie iubirea Țipătului vieții Țipătului morții Corfna Popescu, clasa a Xl-a, filologie-istorie, Liceul Economic din Focșani 2124 REVISTA NOASTRĂ DINTRE SUTE DE CATARGE Scrisoare lui Ovidiu, in numele iubirii E iarăși miez de noapte și versul tău mă cheamă spre Mare, dar o Mare cu valuri de idei Urmîndu-ți dulce pașii, de zbor nu-mi mai e teamă, talazuri de speranță curg blînde printre ei Scriind despre iubire, faci lumii o favoare, scriind despre iubire, te-ndepărtezi de mal, scriind despre iubire îți construiești o Mare ce duce cu-nspumarea tot rîul spre final Dar astăzi condamnarea nu sperie iubirea și se iubesc cu zgomot, pe mare pescăruși, lubindu-te, Ovidiu, în vers păstrez mîhnirea că-n trista ta vacanță zdrobit ai fost de uși în „Pontul cel sinistru" ce verde era marea Acum e-atît de-albastră că scoicilor |i-e somn Mă dor vorbele tale, mă doare depărtarea, în Pontul nostru sacru ai suferit enorm îmi flutur versul singur spre tine, la amiază, atît mai am puterea în Eden să-ți trimit Sînt o Perillă nouă ce-ți scrie și visează in Tomisul acesta de pe tărîmul scit Și eu sînt o Perillă, în numele iubirii, Și eu răspund scrisorii, și eu am versul viu Plutind pe-aripa-n flăcări dau foc nefericirii, gîndindu-mă la tine, tăcut, încep să scriu Doina ROȘU, clasa a Xll-a A Pasărea iubită O frunză trebuie iubită ca o stea de mare Clți ani ai tu floare? dar tn cîmpuleî dar tu vară cu pălăria de culoarea clntecutuî ? O pasăre trebuie iubită ca un ochi de lună Citi ani ai tu, clipă ? dar tu lună ? dar tu anotimp cu petele verzi de natură ? Laurențiu MUSCALU clasa a IX-a Liceul „Al 1 Cuza* REVISTA NOASTRĂ 2125 INEDIT prietenii „revistei noastre* VIOREL DINESCU Joc gratuit Aud cum tună cintecul furtunii, Cînd ochii mei în vid călătoresc, Spre zona unor forme milenare, Acolo unde cifrele dansează Și peste harfe moi adoarme luna, își scutur floarea arborii stelari, în golurile dintre clipe Și cerul își îndreaptă mersul, Spre-un cerc în jurul altui punct descris, în care se-ntretaie alte cercuri, Traiectorii ale unor stele ascunse Și~atunci se instalează-n spațiul curb O orgă nesfirșită de lumini O țesătură hiperbolică de drumuri Ce desenează-n frigul spațial Figuri de Vînători și de Fecioare, Un Crab, un Capricorn și o Balanța Și alte-nchipuiri și mai bizare Figuri geometrice nemah'ăzute Născute prințr-un ochi ce nu există Planșeta cu arbori In valea dintre lumina și întuneric, Vezi urcușuri cu ierburi prin care clipesc fulgere ascunse Acolo, la flacăra luminărilor, se pregătește o cină de taină, Sub stelele a căror lumină va părăsi în curînd cerul Spre seară, materia schițează plecarea în spirală a clipelor, Cerul se înalță cu încă un cer, Muzica e sigilată în trupul adormit al unor păsări Curînd, în apele festive, va cădea ochiul lăptos al nopții, Inversînd rîul de arbori părăsiți între cer și pămînt, Purtînd în ramuri cuiburi de aer, apă și foc Litera TAU părăsește alfabetul fără contururi precise, Pierzîndu-se în cîmpul unei misterioase aventuri Cu armonii și cifre, cu mici crepusculi fără traiectorii Iar dacă intri în spirala cu cearcăne de lumină și întuneric Vei auzi sentințele unor arbori geometrici desenați pe hîrtie de calc, Transparenți, ilogici, fermecători, ideali, Căzuți cu toți din vîrful unor piramide-nstelate 2126 REVISTA NOASTRĂ (EARTEA RARĂ PETRU MAIOR: Istoria pentru începutul românilor în Dachia *) cuvînt Înainte (Fragment) Zburdare așa nedumerita în mulți din cei streini scriitori iaste de a vomi cu condeiul asupra românilor, strănepoților romanilor celor vechi, ori ce le șoptește lor duhul aceia carele mai demult spre aceaia îi întârîta pre varvari, ca pre romani sau ca pre domnii lor să-i urască sau lor, ca prea vitejilor biruitori a toată lumea, să ie pismuiască cît, și cînd fără nici o dovadă iscodesc ceva sau și minciuni apriate spun asupra românilor, încă socotesc că lumea toată e datoare să creadă nălucirile lor; ba, de o bucată de vreme, pre cum măgariu pre măgariu scarpină“)2_așa, unii de ia alții împrumutînd defăimările, fără de nici o cercare al adevărului, de iznov le dau la stampă ; și cu cît românii mai a-dînc tac, nemica răspunzînd nedrepților defăimători, cu atîta ei mai vîrtos se împulpă pre români a-i micșora și cu volnicie a-i batjocori ’) „Istoria / pentru ' începutul românilor în Dachia / întocmită de Petru Maior de Dicio-Sînmărtin / Protopop și la înălțatul Crăiescul Consi'lium Locumtenențiale / al Ungariei ' crăiesc a cărților revizor / La Burta / în Crăiască Typografie a Universității Ungurești din Peșta / 1812“ Biblioteca Liceului „Unirea" deține un exemplar din această ediție (princeps) Alăturat, publicăm fotocopia foii de titlu, pe spatele căreia se află ca moto înțeleaptă cugetare • „Cu anevoie iaste a nu grăi adevărul * •*) Reprezintă un proverb latinesc tradus de scriitor, cu aplicare particulară la istoricii sași Eder și Sulzer și la istoricul german Engel Lat Asinus asinum fricat (Vezi Școala Ardeleană, voi II Ediție critică de Florea Fugariu Studiu introductiv și note finale de Romul Munteanu Editura „Albatros", București, 1970, p 189) REVISTA NOASTRĂ 2127 CARTEA RARĂ 2 128 REVISTA NOASTRĂ ISTORIE LITERARĂ Perpessicius — inedit In pofida faptului că de la Perpessicius a rămas mult material manuscris, textele autorului Mențiunilor critice, oricît ar fi ele de modeste, au intodeauna un farmec al lor, inconfundabil, care împacă mai ales exigențele de natură estetică Textul inedit care urmează este un asemenea document — de istorie literară, dar in primul rînd de critică de artist —, însemnătatea lui ținînd mai ales, ca de atitea ori, de inegalabilul talent de orchestrare a cuvintelor cu care ne-a obișnuit timp de mal multe decenii cel mal generos și cel mai harnic dintre criticii români interbelici Fără ca prin acest articol să i se dea lui Constantin Kirițescu dimensiuni noi, prin el, avem, totuși, de a face cu o punere in valoare, dacă nu fermă și nici prea atrăgătoare, cel puțin cu una pasionată și a-bilă, a unui interesant scriitor din afara raftului unu al literaturii române Marcel CRIHANĂ Făclii stinse se numește ultimul volum ce d-1 Constantin Kirițescu tipărește în Editura „Cartea Românească" și în care se află întrunită o numeroasă galerie de portrete de dascăli Fost lungi ani de zile director al învățămîntului secundar și după aceea al celui superior, d-1 Constantin Ki-ritescu a avut prilejul să cunoacă, mai mult și mai temeinic decît din scurta sa carieră didactică, virtuțile, dar și neajunsurile celei mai nobile dintre profesiuni Acestei cunoașteri, și nu mai puțin și impulsului său scriitoricesc, își datoresc apariția cele două volume de nuvele, intitulate: Printre apostoli și Porunca a zecea, în cari d-1 Constantin Kirițescu a povestit cu ascuțit spirit de observație și cu vădită înclinare satirică aventuri și portrete din lumea dascălilor, atîtia din ei apostoli doar cu numele Făclii stinse constituie, dacă se poate spune, reversul medaliei ce d-1 Constantin Kirițescu a bătut în memoria dascălilor Sunt, evident, și aici, trăsături ironice, reliefuri umoristice, metehne și curiozități regretabile, chiar și la aceia dintre dascălii de seamă nu numai la cei expuși, în chip fatal, satirei — tonul general al portretelor nu e totuși mai puțin apologetic, pentru că, așa cum spune cu justetă și plasticitate autorul: „toti dascălii aceștia au fost dascăli autentici, cari au trăit aievea, au muncit osîr-dnic, au avut cîteodată bucurii, de multe ori dureri, au crezut în idealuri și au avut desnădejdi, dar au lăsat urme adinei în sufletele celor ce i-au ascultat și în ogorul culturii românești* sau, cu imagina din titlu și într-o parafrază nu mai puțin poetică : „Făcliile care au răspîndît raze curate de lumină s-au stins Au rămas de la fiecare cîteva fire de cenușă Dar lumina este vibrație Și această vibrație a încălzit suflete, a desețlenit energie, s-a prefăcut în forță activă* etc Spiru Haret, Murgoci, Aleseanu, Lupu Antonescu, luliu Valaori, D A Teodoru, Mitriță Constantinescu, D D Pătrășcanu, Lazăr Șăineanu — iată cîteva din numele dascăllior portretizați și numele acestea spun îndeajuns cunoscătorilor Începînd de la titlul însuși, de la formula ce închide în șine o caracterizare pe care dezvoltarea articolului o va demonstra, portretul d-lui C Kirițescu ia aspectul unei desăvîrșite teoreme geometrice Spiru Haret, marele ministru, Murgoci, vigurosul vlăstar rustic, luliu Valaori, ultimul dintre clasiciști, Enache lonescu, ascetul catedrei, Ion Bianu, muncitorul neobosit, dimpreună cu toti ceilalți înaintează într-un impresionant cortegiu, de lampadofori cu făcliile stinse astăzi, dar cu cenușa generoasă 3 ianuarie 1938 REVISTA NOASTRĂ 2129 ISTORIE LITERARĂ O ANIVERSARE S-au tmpllint In toamna aceasta 50 de ani de la înființarea, în Focșani, a Cercului de studii italiene „Dante Alighieri" instituție care avea ca scop răspîndirea limbii și culturii italiene In România Prin constituirea acestui cerc, se continua activitatea pe care Liceul „Unirea" o aduce de mai mulți ani promovînd în rîndurile tinerilor din orașul nostru cultura și prietenia dintre cele două popoare Această străduință s-a materializat prin cele cîteva excursii pe care liceul le-a organizat în Italia Inițiatorul și conducătorul acestor excursii a fost profesorul Constantin Leonescu, dascăl de istoric șl director al liceului, la acea dată Ultima călătorie, pe care școala noastră a făcut-o pe meleagurile italiene, a fost în 1928 Pornind de la aceste începuturi In toamna anului 1935, a luat ființă, la Liceul „Unirea", un curs de limbă italiană, fendator conducător și profesor fiind Ștefan Vasilache El făcea parte dintr-o familie din care patru din cei cinci frați au învățat sau și-au completat studiile în Italia Unul dintre ei, Traian Vasilache, a urmat cursurile de inginerie navală la Genova, recomandat de către profesorul Nicolae lorga și sprijinit in mare măsura de cadrele didactice de la Liceul „Unirea" Element strălucit, la terminarea facultății, a fost numit director al Șantierelor Navale din Galați Un altul, doctor, a urmat medicina, la Roma, iar o soră a făcut, de asemenea, studii de italienis-tică, la Perugia Cercul întemeiat de profesorul ștefan Vasilache, la Liceul „Unirea” (după ce a absolvit cursurile de limbă italiană, tot la Perugia), a funcționat pînă în preajma celui de-al doilea război mondial șl a însemnat o epocă de înflorire a culturii italiene in orașul Focșani Participanți la activitatea acestui cero erau : profesori, medici, ofițeri, ingineri și foarte mulți elevi și eleve de la liceele din localitate Dintre absolvenții acelor cursuri, profesorul Vasilache își mai amintește, după o jumătate de veac, cîțiva (arhiva s-a pierdut în timpul războiului) : prof Hris-tache Dăscălescu, stabilit ca și prof Șt Vasilache în Ploiești ; prof Cristian A-gopsa, dr Chirițescu, prof Cristian Za-netti, căzut pe front, poetul Virgil Huzum, prof Irina Diaconescu, scriitoare, George Beldescu, doctor în folologie, Const Busuioc, funcționar, I L Postolache, Angola Vasilache, Alexandrina Balaban etc Dintre activitățile Cercului de studii italiene, s-ar putea enumera : Buletinul Ita-lo-Român, publicație unică de acest gen în țară în acest periodic tipărit cu o deosebită eleganță, s-au inserat articole despre scriitori italieni, traduceri din lirica italiană și unele informații privind activitatea cercului Cîteva manifestări artistice și culturale au completat strădaniile prof Șt Vasilache în afară de publicarea buletinului șl predarea cursului Astfel, sub auspiciile cercului, au avut loc, la Teatrul „Pastia", concertul marelui tenor italian Tito Schi-pa cîntăreț de glorie mondială, acompaniat la pian de Caterina Borat+o concertul pianistei Omella Santolio uido, conferința prof univ Grigore Trancu-Tași, fost ministru Ca urmare a frumoaselor rezultate obținute de Cercul de studii italiene din Focșani, el a fost afiliat la Comitate della „Dante Alighieri" șl a primit din Italia un impresionant număr de cărți, cursuri, reviste și albume ce s-au distribuit gratuit cursantilor în afară de acestea, s-au mal acordat și două burse la Universlta per Stranieri din Perugia dar din păcate numai una a putut fi folosită, din pricina declarării războiului în activitatea sa, prof Șt Vasilache a fost ajutat și încurajat de prof univ Alexandru Marcu de la Catedra de limbă italiană din cadrul Universității din București, fost ministru al Propagandei, si de prof Pimen Constantinescu fost e-lev al Liceului „Unirea", mare italienist^ editorul unei reviste, Ausonla, cu mare circulație în epocă O contribuție remarcabilă au adus șl familiile de italieni stabilite în Focșani, după cel dintîl război mondial : Fablano Madotto, Umberto șl Vlttoria Sorant și Osvaldo Zuliannl Ton Larlan POSTOLACHE 2130 REVISTA NOASTRĂ LIMBĂ Șl STIL Observații asupra DO OM 5 Nume proprii geografice și numele de locuitori derivate de prof dr Ion CALOTA La sfîrșitul Dicționarului, după foarte bogatul index de cuvinte, care cuprinde aproximativ 60 000 de cuvinte și forme, se dau cîteva anexe, adică liste de nume proprii de localități sau nume de persoane etc , care, e-vident, nu puteau fi inserate la indexul de cuvinte comune Una dintre aceste anexe, prima, cea de la paginile 669—671 cuprinde nume proprii geografice și nume de locuitori*', adică nume de țări și de capitale, nume de continente, alte nume geografice străine mai cunoscute, nume de județe și de capitale de județe, nume de municipii și de orașe de pe teritoriul țării noastre, care pun probleme de scriere, precum și numele de locuitori formate de la ele Am început discuția acestei anexe în articolul Scrierea și pronunțarea unor nume proprii geografice, publicat în revista craioveană „Ramuri", nr 3 din 15 martie 1984, p 12 Reluăm, pentru completare, discuția în legătură ca derivarea numelui locuitorilor localităților care poartă numele Baia : Baia de Aramă, Baia de Fier etc Conform anexei în discuție, un locuitor al orașului Baia de Aramă este un băiaș Este aici o confuzie între două cuvinte cu totul diferite, atît ca sens, cît și ca etimologie, adică intre două omonime: cuvîntul baie ( stea sînt înlocuite definitiv cu formele refăcute de singular, de tipul Bucureștiul, Focșaniul, Galațiul, lașiul, Rădăuțiul etc și, e-vident, prin deducție, cu formele de genitiv-dativ Bucureștiului, Focșaniu-lui, Galațiului, lașiului, Rădăuțiului etc Soluția adoptată de DOOM nu reprezintă, după părerea noastră, o rezolvare definitiv a a problemei contradicției între forma și înțelesul toponimului, atita timp cît după un sufix cu formă de plural sau după o desinență de plural, se adaugă un articol cu formă de singular în felul acesta, a fost rezolvată contradicția între forma de plural și Înțelesul de singular, dar a fost creată alta, pe planul formei cuvîntului, între două morfeme, astfel încît toponimul capătă o formă hibridă, de singular după articol, dar de plural după desinență sau după sufix Așadar, rezolvarea conflictului între forma și înțelesul toponimului este aparentă sau numai parțială, în sensul că se poate face acum acordul după înțeles, dar numai cu ultima parte a cuvîntului, adică numai cu articolul, nu și cu celelalte morfeme, cu sufixul sau cu desinența de plural Cu toate acestea, unele dintre aceste forme hibride au început să se încetățenească între toponimele de acest tip constatăm o anumită ierarhizare din punctul de vedere al adaptării Așa, de e-xemplu, dacă putem folosi forme ca Bucureștiul, Bucureștiului etc , în loc de Bucureștii, Bucureștilor etc , deși anumiți vorbitori cu un simț mai dez-v oltat al limbii, care fac automat analiza morfologică a cuvîntului, au rezerve față de astfel de forme hibride, evitîndu-le, în schimb, ne vine greu să spunem Focșaniul, Grădinariul, Grădinariului, Roșioriul, Roșioriului etc și, cu atît mai puțin, nu putem adăuga articolul de singular la forme cu desinență de plural în toponime ca Braziul, Braziului, Cuclul, Cuciului, Gre-ciul, Grociului, Pomiul, Pomiului, în loc de Brazii, Brazilor, Cucii, Cucilor, Grecii, Grecilor, Pomii, Pomilor etc Contradicția nou creată trebuie să fie și ea rezolvată •>’neînțeles de către limba însăși, nu de către lingviști Pînă Ia o asemenea rezolvare, noi considf răm că norma nu trebuie să fie atît de categorică încît să recomande o singură formă, cea cu articolul singular adăugat Ia toponimele cu formă inițială de plural, ci trebuie să le accepte pe amîndouă în variație liberă : Bucureștiul'Bucureștii, BucureștiuluiTJucureștilor etc După cum se pare, semnele unui început de soluțonare a noii contradicții au și apărut în căderea lui -1, de la sfîrșitul unor toponime ca Iași, Galați etc și în adăugarea articolului hotărît masculin precedat de u direct la rădăcina cuvîntului, lașul, Galatul, etc , noi vedem un astfel de început de rezolvare a noii contradicții Formele fără -1 apar în Gramatica Academiei, voi T ediția I, p 140 (Galațului) ediția a II-a p 66 (lașul) Dar aceste forme de terapie verbală au apărut autorilor DOOM ca greșeli, care trebuiau „corectate" prin reintroducerea lui i (Galațiul, lașiul) 2132 REVISTA NOASTRA NOTE DE LECTURĂ CORNELIU ȘERBAN: „O CARTE" Scrisă în registru elegiac, a 7-a plachetă de versuri a poetului Corneliu Șerban, membru al Uniunii Scriitorilor, colaborator al Revistei noastre, reprezintă un moment de referință în întreaga creație a autorului, scrutîn-du-se pe sine și meditînd cu gravitate și răspundere asupra propriei condiții, asupra timpului rece, devorator, asupra iubirii, creației și morții Sever cu sine însuși, autorul își țese substanța lirică a cărții din armonii șl contraste sugerînd adînc omenescul existentei, noblețea și patetismul el Universul liric al volumului este marcat de nostalgia trecerii, ca în a-cest delicat crochiu liric: „Ființa mea înaintează / spre-mpărăția de amiază ' Zarea, aceeași se ridică / Umbra-mi o simt mereu mai mică / de nempliniri și doruri grele — ' sînt numai umbra umbrei mele" (Desen de amiază) Erosul purificator devine balsam al existentei, alteori dureroasă năzuință spre împlinire: „ Ești departe, însă Eu, la fel, departe / De aceea timpul e tristete-n noi: z dragostea ne-a dună, zarea ne desparte / cît de singuri sîntem amînrtoi 1" Poezia de notatfe intimă a lui Corneliu Șerban împrumută sonoritățile și armoniile de vers si de culoare ale romanței (Romanță, întrebări) Cînd este străbătută fie și de un vag suflu existențial ea capătă concentrarea aforistică a catrenului medieval De o pronunțată factură modernă, cu o remarcabilă forță de sugestie ni s-au nărut versurile întitulate Telefon • Tăceri ostile / Scrumul așteptării z Absente depărtări / Rar, cîte un om / Greșeală Poemele Cale, Gînd calm, Semn Uimire sînt niște adevărate profesiuni : de credință ale autorului nentru care singurele semne certe ale existenței rămîn fapta, zidirea si ele sînt tot a-tîtea vibrante chemări la trăirea in- tensă a fiecărei clipe: „Mă nasc ' din-tr-o ardere Sînt / propriul meu cuptor Cărămizi z de cîntec mă zidesc' Mă doare frunza ,mă tulbură iarba f tresar cu tristețea, / revin cu visul z Intr-o zi, fără zgomot, / va încremeni sîngele meu z Și de-o uimire mută ' pagina toată va albi" (Unire) Volumul Iul Corneliu Șerban exprimă aspirația către o umanitate superioară, desprinsă de confort, inerție șt platitudine, către o lume a purității, adevărului și omeniei: „în mondiala criză / a sentimentelor pure, / să nu uităm z recuperarea unor / materii prime (secundare?): zîmbetul copiilor, / mireasma unei flori, z tandrețea fără de cuvinte / și simplul bună ziua z spus firesc, / la intersecția dintre mileniul doi și trei“ (La intersecție) Remarcabil, poemul Călușarii sugerează o lume arhaică, „lumea de dedesubt", iar versul frînt poartă însemnele magiei folclorice: „Calcă-mi, cal că-mi z pămîntul / Zdrobește-1, zdro-bește-1 ' cu patimă z De și do ce și de ce / mă ia cu el ? z în ciudă, în ciudă, în ciudă z ardeti-i inima ! ' Nu știm / muri ! niciodată" Mitul morții și mitul lui Narcis capătă rezolvări lirice moderne în poemele Bunica și Văzîndu-se în limpezime Recuzita poetului este simplă, discursul liric se țese firesc și familiar, versul poartă amprenta clasicității și însemnele poeziei moderne Poezia lui Corneliu Șerban, întru-chipînd idealurile și crezul estetic al unei generații, este o nouă și sensibilă mărturie a unei conștiințe scriitoricești, care caută să depășească efemerul clipei prin elevație, prin cuvînt sept 1985 Marins POP •) Editura „Cartea Românească", 1985 REVISTA NOASTRĂ 2 133 SPORT Un copil-minune ol șahului românesc : Gabriel Schwartzman Acum rftiva ani, era o mogîldeată 11 însoțea ca o umbră pe bunicul său Lola Baruch (fost redactor al gazetei „MilcovuT, caricaturist, fost elev al Liceului „Unirea”), în plimbările acestuia pe străzile orașului Focșani, unde locuia atunci In discuțiile noastre, se referea deseori la nepoțelul lui pe care Începuse să-l inițieze In jocul de șah, deși discipolul" avea numai două primăveri Îmi spunea cu convingere șl cu bucurie că progresează rapid și că s-ar putea Și s-a putut ca la nouă ani împliniți la 23 octombrie 1985 să atingă performante naționale și internaționale, despre care, aceiași bunic mi-a vorbit în vara aceasta la Hotelul Dorobanți" din București, unde mi-a adus Un braț de reviste și ziare Ce aflăm de-acolo si prin viu grai de Ia primul său antrenor"? Instruit în continuare de tatăl lui îng electronist Micu Schwartzman pasionat șahist și posesor al titlului de candidat de maestru, care vede în acest sport un excelent mijloc de dezvoltare a gîndiril a atenției, a memoriei și a puterii de concentrare Gabi a urcat rapid treptele consacrării La cinci ani în urma unei testări severe, a fori legitimat la Asociația sportivă Calculatorul" I R U C din București; cunoscînd trei limbi (româna, nermana si rusa), a început să citească manuale de specialitate; a devenit corespondent al „Revistei române de șah", deriealnd probleme de mat în două mutări ; la sase ani, a obținut categoria a Il-a și a cucerit locul in, în finala p» Capitală ; la șapte ani a ocupat locul II la campionatul republican de cnnii-băieti; la opt ani s-a plasat pe unu1 din lo'-n rile 3—7, la campionatul de la Efo-rie-Nord și a dat nn simultan la 7'v» mese (scor: 10—0 învfngînd copii mai mari decît el) j la opt ani si jumătate participă la marele turneu _o-pen" de la Ragneux (Franța) unde s-a situat p«» primul loc, cu nn total de 5,5 puncte din 9 posibile, la cate, gorfa cadet! (aceștia au ca limită de Gabi cu cele douâ trefee ctftîfate tn Franța vlrstă 16 ani); tot în Franța, la Val Thorens, înregistrează un rezultat a-semănător: primul loc și 5,5 p, tot din 9 posibile, fără nici o Infringere Iată ce consemnează ziarul „Le Dau-phine libere* : După succesul de la Val Thorens, acest uimitor copil-minune a iost invitat să susțină o întrecere de simultan, tn care s-a confruntat cu 15 parteneri Pe cinci dintre a-ceștia i-a învins, cu ceilalji a făcut remize " Cu ce se mal ocupă Gabi ? In primul rlnd, cu învățătura Este elev em nent, în clasa a IlI-a, la Liceul Industrial Nr 34 din București, unde secvențele fotografice din întrecerile sa’e sportive figurează pe un panou spec al citește, joacă fotbal, zburdă ca orice copil, acordă interviuri Zilnic, însă, consacră șahului cel puțin două ore Intr-un dialog cu A Karpnv, fostul campion al lumii i-a promis o întîlni-re peste— 10 ani Pînă atunci, cine știe ce surprize ne mai oferă micul-mare campion Spațiul acestei rubrici îi stă la dispoziție prof P DIMA 2134 REVISTA NOASTRĂ MEMORIA PELICULEI Pagini din istoria fotografiei din România S-au împlinit în 1985 146 de ani de la descoperirea fotografiei de către Dagurre, cunoscută la începuturile ei sub numele de DAGHEREOTI-PIE La o lună după dezvăluirea ei de către savantul Arago în ședința Academiei de Stiinte Franceze, la 7 ianuarie 1839, ALBINA ROMÂNEASCA de la Iași, anunța cititorilor ei: O nouă aflare au revărsat o nouă strălucire asupra epocii noastre " In anul următor, 1840, la Academia Mi-hăileană de la Iași și la Colegiul „Sf Sava" din București se executau primele daghereotipii în tara noastră E ra începutul unei activități despre care prof Ștefan Mirovici declara la cel de al 4-lea Congres de chimie aplicată ținut la Paris în anul 1900 următoarele «„Fotografia, care la început a fost creată numai pentru artă și desfătare, a devenit astăzi un ajutor indispensabil oricărei ramuri științifice" Cercetările făcute asupra începuturilor fotografiei la noi ne-au dezvăluit date care situează fotografia din România la loc de frunte în cadrul fotografiei mondiale A fost dat ca pe pă-mîntul pașnicei Românii să se nască primul reportaj fotografic de război, la începutul războiului Crimeii, în aprilie 1854, făcut de Carol Szathma-ri Medaliile de aur primite de la regina Victoria, împăratul Napoleon al III-lea și de la ’mpăratul Franz Joseph ne dovedesc interesul stîmit de acesta în întreaga Europă Cele două albume ATLÂS PHOTOGRAPHIC DE A-NATOMIE PATOLOGICA din 1869 cu cercetări medicale la Spitalul Col-tea și ALBUM PHOTOGRAPHIC de cîteva tipuri principale de alienați, din 1870, cercetat! la ospiciul Mărcu-ta, cărora li se adaugă cercetările de la Institutul medico-leqal începute în 1892, de dr Mina Minovici si Nicolae MinovicI, prima radiografie a unei mîini în viată a doctorului în știinte Dragomir Hurmuzescu, cercetările doctorului Gheorghe Marinescu, în domeniul bolilor nervoase și altele, ne dovedesc adevărul afirmat de dr St Minovici că fotografia a devenit un ajutor indispensabil orcăror ramuri științifice Nu se va putea trece în revistă bogata activitate a fotografiei din România în secolul trecut, în cadrul u-nui articol, aceasta fiind făcută în CRONOLOGIA ILUSTRATA A FOTOGRAFIEI DIN ROMÂNIA editată de Asociația Artiștilor Fotografi din București, volum aflat acum sub tipar Dintre acestea, vom scoate de sub vălul uitării cercetările făcute de George Nicoleanu, amator fotograf, farmacistul Regimentului 2 geniu din Focșani La 3 martie 1893, acesta proiectează, în sala Cercului Militar Nr 7, diapozitive micrografice, executate după un an de experiențe proprii în atelierul fotografic al regimentului El folosea o peliculă cu coiodiu umed în locul plăcilor de gelatină cu coiodiu uscat La o nouă proiecție făcută în 1894, se dovedește din nou superioritatea procedeului folosit de el, fată de cele din străinătate, și anume a plăcilor rigide de coiodiu ale casei E Grafee din Paris, care obținuseră medalia de aur la Expoziția unviersală din 1889 în plus, diapozitivele lut Nicoleanu se dovedesc mult mai rezistente la căldură decît cele străine Prima proiecție cuprindea o pagină tipărită cu 572 d« Utere, redusă fotografic la 1/50 din mărimea paginii, diapozitivul avînd 2x5 cm, iar proiecția pe pînză atingînd un diametru do 1,90 m Citirea s-a făcut perfect de la o distantă do 10 m A doua nroiecțîe din octombrie 1R94 în condiții identice confirmă superioritatea procedeului lui Nicoleanu atît în privința fineții imnrosiunfior cît si a faptului că membrana sa rezistă în fața luminii oxvhidrice cu o intensitate de 300— 500 de lumini, în timp ce peliculele Graffe nu au rezistat în lanternă la căldura produsă de o lampă cu petrol de 35 de lumini Rezultatele acestor experiențe interesau direct armata română, din REVISTA NOASTRĂ 2 135 MEMORIA PELICULEI punct de vedere al volumului corespondenței care se putea transmite prin porumbei In anul 1894, George Nicoleanu tipărește, la Focșani, rezultatele obținute de el într-un volum intitulat PHOTOGRAPHH MYCROGRAPHICE TRANSPARENTE, aceasta fiind prima carte apărută în limba română asupra fotografiei și cu atît mai valoroasă că nu e un manual de îndrumări, fotografice, ci unul de cercetări Volumul avea formatul 125x200 mm, conținea 144 de pagini, imprimarea fiind făcută la Tipografia Alessan-dru Codreanu din Focșani Un exemplar al acestui volum se află la Biblioteca Academiei R S R , sub cod n 346 220 Cuprinsul era o expunere metodică pentru : — obținerea depeșelor photomy-crographice transparente; — aparatele de proiecțiune și mî-nuirea lor; — modul de corespondentă cu ajutorul porumbeilor In afara celor comunicate mai sus, fotografia din Focșani mai posedă multe piese valoroase aflate atît în complexul muzeal, în colecțiile unor instituții cît și în colecții particulare, care necesită o cercetare atentă pentru descoperirea lor C SAVULESCU — E FIAP București, 12 sept 1985 VRANCEA LITERARĂ Mi se trezesc în suflet Mi se trezesc în suflet toamne de-a!tâdatâ Uscate de luminâ, de berze dezmierdate Mai multe flori în mine îngrop ca niciodată Uscate de luminâ, de ploi desferecate Trec apele în cercuri de vînt și despicate De-auzul pur, organic, în frunzele de tina Și soarele sculptează nedumeriri și tocite Mi se trezesc în suflet uscate de luminâ Constanța TAZLĂU 2136 REVISTA NOASTRĂ MUZICĂ GHEORGHE CIOBANU : „Cîntece După o muncă tulburătoare, incredibil de mare, cu numeroase implicații științifice în cercetarea manuscriselor și a tipăriturilor de epocă, efort care a durat 35 de ani, prof univ dr Gheorghe Ciobanu, bizantinolog, personalitate de reputație europeană, a îmbogățit tezaurul spiritualității românești cu volumul al IX-lea de Transcripții intitulat Cîntece de lume, a-părut în Editura Muzicală, în 1985 Aici găsim transcrieri de cîntece vechi de lume, profane, începînd de la sfîrșitul secolului al XVIII-lea șl pînă în deceniul al TV-lea al secolului nostru Aceste producții muzicale, de mare valoare în contextul culturii universale, nu au fost cercetate pînă acum de nimeni, în profunzime, fiindcă sînt notate cu NEUME vechi bizantine, iar textele poetice sînt scrise în greacă, turcă, unele în franceză, germană, iar altele cu alfabet de lume" de tranziție chirilic 90 la sută dintre aceste cîntece au circulat în manuscrise, greu de depistat Ele se află astăzi la :Biblioteca Academiei R S R , Biblioteca Centrală de Stat și la muzeele mînăstirilor din Moldova, Muntenia, Scheii Brașovului Volumul cuprinde 187 de cîntece clasificate în zece categorii: cîntece populare, urbane (în care intră cele de mahala, folclorul lăutăresc), cînte-cele de înstrăinare, orientale, turco-române, morale, bisericești, occidentale, cu conținut patriotic Din studiul introductiv, aflăm importante informații cu privire la prima variantă a „Mioriței", ca lucrare muzicală culeasă în perioada 1551— 1594 și inclusă în Kodex Victorisz, în 1680, și republicată la Warșovia, în 1966; despre cîntecul „Ciobănită română își plînge oile pierdute", despre cele dintîi referiri la „Cîntecele de lume", într-o „Cazanie a Paștilor", din 1561,-în care întîlnim un îndemn adresat cititorilor ; „Nu zavistririți, nici cinstiți în giocuri sau cu cimpoi sau alăute sau cîntecile de lume" ; despre partea muzicală și literară a lucrărilor lui Macarie scoase în 1823, precum și despre „Cîntecele de lume" tipărite de Anton Pann, în 1831 Dintre cîntecele cu conținut patriotic, menționăm: „Mugur, mugurel" (1821), „Din sînul maicii mele", devenit, prin modificarea textului original, „Deșteaptă-te, române!“ — versurile de Andrei Mureșanu, muzica de Anton Pann — cîntat pentru prima dată în 1848, în parcul din Rm Vîlcea ; „Milcove, rîu blestemat", compus înainte de Unirea Principatelor Este inclus aici și un cîntec cu substrat social : „La starea care am ajuns" Această culegere se adresează tineretului dornic de a cunoaște cultura noastră veche, compozitorilor care pot afla în paginile ei inepuizabile surse de inspirație, creatorilor și in-terpretilor de muzică folk, Istoricilor literari Florian V ION, muzicolog REVISTA NOASTRĂ 2137 ȘTIINȚĂ Șl TEHNICĂ Contribuții la analiza influenței presiunii din pneuri asupra consumului de combustibil la autovehiculele rutiere (rezumat) Pătrunderea prin analiză, In intimitatea fenomenelor, are pe lîngă importanta teoretică o deosebită importantă practică — prin dezvăluirea cauzalității — pnnînd la dispoziția omului pîrghiile cu care să controleze, după dorință, evoluția acestora Abordarea statistică a realității înconjurătoare a devenit o necesitate stringentă determinată de creșterea complexității fenomenului tehnic, de multitudinea factorilor aleatori care îl influențează și de permanentizarea activității de analiză impusă de necesitatea optimizării exploatării sistemelor mecanice Lucrarea de fată își propune să facă o analiză statistică și factorială a influenței presiunii din pneuri asupra consumului de combustibil la un autovehicul de construcție românească In final se determină parametrii statistici în condiția minimalizării consumului mediu j Prin utilizarea unul test de concordanță se demonstrează că presiunea din pneuri care este o variabilă aleatoare are o distribuție normală cu media „m“ și dispersia „ y “ Se demonstrează, de asemenea, că selecția de volum 6 — care este numărul de anvelope care echipează un autovehicul — din populația de distribuție normală — totalitatea anvelopelor din parcul supus analizei — este tot o variabilă aleatoare sau mai precis media selecției (are) este o variabilă aleatoare cu legea de distribuție, de asemenea, normală cu media „m* și dispersia y/\ A dona fază a studiului a constituit-o determinarea consumului specific la un autovehicul pentru diferite valori ale presiunii anvelopelor Prin interpolare se obține legea de variație a consumului (Ce) funcițe de presiune care se constată că este o lege parabolică Deoarece ambele legi determinate anterior au ca variabilă independentă presiunea din pneuri și pentru că această variabilă este aleatoare se sugerează ideea că consumul specific depinde de distribuția presiunilor, a-șadar, este necesară determinarea consumului specific mediu „Ce", adică a consumului în condiții reale cînd presiunea este distribuită după o lege normală Intuitiv consumul mediu „Ce* se poate determina însumînd, în sens Riemann, produsul dintre legea de distribuție a presiunilor și legea de variație = consumului specific Prin integrare se obține o expresie care are aceeași formă cu a consum vin! specific măsurat, dar care depinde de media distribuției presiunilor și la care se adaugă un nou termen y2“ Deci consumul mediu Ce* depinde de media distribuției și de dispersia acesteia Dacă considerăm media m* variabilă se observă că consumul mediu are aceeași lege de variație ca a consumului specific măsurat, adică parabolică Considerînd r* ’ un el doilea parametru se obține un fascicol de curbe parabole care reflectă influenta dispersiei asupra consumului mediu Analizînd rezultatele teoretice obținute, se trag o serie de concluzii practice, după cum urmează : — consumul mediu „Ce* pentru un parc de vehicule depinde de media îng Ion EPURE (Continuare în pag 2133) 2138 REVISTA NOASTRĂ ȘTIINȚĂ Șl TEHNICĂ (Urmare din pag 2137) presiunilor din pneuri „m“ precum și de împrăștierea acestor valori în junii valorii medii ,,v“ — consumul mediu are valoarea minimă pentru m ™ 6 atm și pentru y’ = 0 — consumul mediu are aceeași valoare cu consumul efectiv atunci cînd y’ = 0 Deci la efectuarea măsurătorilor pentru consumul specific împrăștierea presiunilor fată de valoarea medie va fi nulă ; — consumul mediu este reprezentat printr-un fascicol de parabole translatate cu ,,y2“ după ordonată și care prezintă valorile minime pe o dreaptă paralelă cu ordonata Fascicolul de curbe care reprezintă consumul mediu se reprezintă grafia constituind un instrument de lucru, o nomogramă Astfel pentru un parc auto oarecare, periodic, poate fi extrasă o selecție de presiuni, calculată media și dispersia și cu ajutorul graficului se poate stabili valoarea consumului mediu Pentru cazul concret analizat în lucrare unde m — 5 și y - 0,53, Ce - 21 28 L'100 km Pentru parcul la care s-au efectuat măsurătorile s-a constatat că media presiunilor este cu mult mai mică decît valoarea recomandată de normative și decît cea pentru care consumul mediu este minim De asemenea, s-a constatat că împrăștierea față de valoarea medie are o valoare foarte mare Din concluziile prezentate, au decurs imediat măsurile care se impuneau — tehnice și tehnico-organizatorice — măsuri care nu fac obiectul intervenției de fată Se poate concluziona în încheiere că exploatarea autovehiculelor rutiere — atunci cînd este atent analizată — mai prezintă încă largi posibilități de reducere a consumului de combustibil ÎNSEMNĂRI Din jurnalul vacanței mari Eveniment demn de remarcat în vîața culturală a tinerei generații, tabăra de creație literară și instruire a redactorilor de reviste școlare (desfășurată la Rîmnicu-Vîlcea în perioada 5—16 august 1985) a reunit, și de data aceasta, pe cei mai pasionați învățăcel în ale gazetăriei Județele Vrancea, Arad și Bacău au format detașamentul al IlI-lea, din partea „Revistei noastre" fiind delegați Alina Cojocaru, clasa a XII-a D Nlcoleta Căinap, clasa a X-a B, și semnatara acestor rîndurf Scopul final al acestei reuniuni a tinerilor redactori a fost scoaterea, în număr unic, a revistei taberei: „Foaie pentru minte, inimă și literatură", precum și a revistelor detașamentelor Pentru participarea generală la elaborarea revistei taberei, detașamentul nostru a obtinut locul al Vl-lea, premiul III a fost obținut pentru spectacolul artistic și premiul I pentru revista detașamentului, „Bilete" Prilej de întîlnire cu omologi de Ia alte publicații școlare, tabăra a oferit vrîncenilor o bogată experiență șl frumoase amintiri de vacanță De un viu interes s-au bucurat și expunerile istoricului Liviu Ștefănescu și, bineînțeles, și cenaclurile de poezie Tabăra vîlceană a oferit încă un prilej de poezie și frumusețe, de destindere și prietenie Luminița NICHIFOR, clasa a XII-a D REVISTA NOASTRĂ 2139 BIOLOGIE Importanfa haploizilor în cercetările de genetică și ameliorare Haploizii și plantele homozigote derivate din ei reprezintă un material ideal pentru studiul a numeroase probleme de genetică și ameliorare Plantele monoploide avînd un singur set de cromozomi, permit studierea expresiei une» singure alele și e-fectul ei de doză asupra fiziologiei și morfogenezei plantei Astfel, s-a constatat că gena recesivăfp), care determină caracterul pubescenta fructului la tomate nu are efect fenotipic într-o singură doză La monoploizi fiecare cromozom fiind reprezentat o singură dată, mutațiile pot fi detectate rapid și astfel poate fi determinată rata mutațiilor spontane și induse Prezenta unor mutații spontane a fost raportată la ha-ploizî de Datnra stramonium (ciumă-faie), Nicotină rustica (tutun) etc Studiul haploizilor și al deploizilor derivați din ei a dus la detectarea factorilor genetici care controlează fenomene ca apomixia, comportarea meiotică, producerea și fertilitatea polenului Daker, în 1967, a observat la un monoploid de Pelargonium înmulțit vegetativ o frecventă scăzută a biva-lentilor și o predominantă a unlva-lentelor neocentrici, iar Ia diploidul rezultat după deploîdizarea cu colchl-cfnă meioza era de asemenea, anormală Acest fenomen a fost !nt°’pretat ea o alterare a controlului genetic a! meiozei în urma mutatelor acumulate la monoploid în timpul înmulțirii vegetative Monoploizii permit studiu! Influentei dtoplasmei străine asupra comportării meiotfce șl expresiei caracterelor cantitative și calitative, mono-ploiziî de Hordeum vulgare cu citoplasmă vulgare sau bulbosum au o comportare meiotică normală ; citoplasmă bulbosum influențează însă expresia caracterelor morfologice Liniile diploide homozigote derivate de la haploizi pot fi folosite ca constante genetice în laborator și cîmpurl experimentale pentru măsurarea vari-abilității date de influenta mediuluL Autopolihaploizii induși somatic o-feră posibilități suplimentare pentru studiul efectelor de doză cu dominantă incompletă Astfel, presupunînd că un anumit locus nu a fost alterat în evoluție autopolihaploizii cu genotr-purile AA, Aa și aa și tetroploizil lor induși somatic (AAAA, AAaa șl aaaa) vor permite analiza efectului de doză Autopolihaploizii avînd ereditate disomică, este facilitată analiza genetică, mult mal complexă la auto-tetraploizî (ereditate tetrasomică) Analiza genetică la alopolihaploizl permite stabilirea controlului genetic al diferitelor caractere cantitative CoIHns, Legg și Kasperbaner (1974) au studiat conținutul în alcaloizf la mal mulți alopoUhaploizi de tutun șl la formele lor tetraploide, demonstrînd necesitatea alopoHhaploizilor pentru studiul controlului genetic al chimiei plantei Programele recente în tehnica de Izolare și inducere a fuziunii proto-plaștllor au deschis noi perspective pentru analiza genetică și studiul reglajului genetic Izolarea protoploștl-lor haploizi si regenerarea de plante oferă metode ameliorate șl eficiente de Inducere șl selecție a mutantelor șl astfel permite analiza structurii ge-netice fine Ia eucariote Transferul genelor de la bacterii la finii celulare haploide (transgeneza) permite studierea expresiei genelor procariote In celule eucariote M-noplolril șl polîhaplolzil cu com-porta'-e mnțnt'că neregulată constituie o sursă de aneuploîri seriile aneuplo-îde fiind extrem de Importante pentru înțelegerea activității cromozomilor în împerecherea meiotică șl mor-fogeneza prot Anlșoara MANOLE 8140 REVISTA NOASTRĂ Inaugurăm o nouă rubrică: MONUMENTE VRÎNCENE O facem, pentru că ne simțim legați de trecutul eroic de luptă al poporului nostru, făurind prezentul și gîndind la viitorul luminos al patriei 6”facem, pentru că îi simțim pe cei ce s-au jertfit pentru patrie, pe cei care au glndit și au acționat pentru împlinirea idealurilor de unitate șl independență națională alături de noi gestul șl fapta lor stlnd ia temelia României de azi și de mîine O facem, pentru ca bronzul și piatra poartă în ani conștiința din-totdeauna a românilor, a dreptății cauzei pentru care s-au avintat în luptă, pentru care a curs atîta durere și singe pe pămîntul patriei, pentru care și-au închinat munca, fapta și viața O facem, pentru că tinerii de astăzi le învăluiesc cu căldura sufletelor lor, aducînd generațiilor de ieri prinosul lor de recunoștință cu un adine și hotărît angajament de a-și împlini menirea pe care le-o conferă prezentul de făuritori ai României socialiste și comuniste, pe deplin liberă și independentă, într-o deplină unitate în cuget și simțiri STATUIA INDEPENDENȚE! Hrlsev scris cu sîngele miilor de ostași r»mân! «ăzuți pe cîmpurile de luptă de la Plevna, Rahova Smîrdan și Vidin în numele dreptului sacru al unu! popor d a trăi slabnd, neatlmat războiul pentr independență a fost, cum scria Nicolae lorga, „Tăria și singura conștiință a tine! națiuni libere, care-șl verificase pe cîmpul de luptă virtuțile morale", a î un act istoric susținut fierbinte de întreaga suflare romflnească de pc amb-1 versante ale Carpațîlor Hrisevul l-au scris în parte si dorobanții batalionului comandat de maiorul Gh Șențu, aflațl în memorabila zi de 3n august 1877, pe meterezele redutei Grivt-ța înfruntlnd ploaia de gloanțe și obuze, sfldînd moartea, purtînd în inimi îndemnul bravului lor comandant : „Băieți 1 Să fiți viteji, să înaintați bărbătește Ni s-a încredințat cinstea de a deschide lupta : să fim vrednici de aceasta, să arătăm că sîntem români șl că nu ne temem de vrăjmași " L-au semnat cu sîngele și viața lor maiorul Gh Șonțu, căpitanul Leon Cra-calia locotenentul Chivu Stănescu sublocotenentul Bntescu Nicolae Boia T'v Pavel Trandafir Cindea Burlacu Ion s; mulțl alții Si l-au contmsemnt apo! li Rahova șl Smîrdan of'terU șt soldat! Regimentului 10 Dorobanți Putna acopc-rindu-se de glorie Memoria celor căzuți la 1877 a rămas vie în conștiința generațiilor ce au urmat omagiul lor manifestîndu-se s’nce-și profund an de an pentru ca la încenv* de secol XX să încolțească si să prindă viață ideea ridicării unui monument Prin dăltuirea bronzului șl a pietre*, prețul cu care rom*nil și-nu împVnft v’-sul de independență trebuia să dăinuias- că peste veacuri, să răscolească inimile să pregătească conștiințele pentru ceea ce mai rămăsese de împlinit : desrobfres și unirea cu patria mamă a fraților aflațl vremelnic sub dominația străină La 5 noiembrie 1908, comitetul de Inițiativă, alcătuit din generalii Macarovîcl și Ton Rașcu, N N Săveanu, dună ce apelase la subscripția publică, solicita ș! primărie! orașului Focșani sprlj'n finan-clar pentru acoperirea cheltuielilor monumentului în noiembrie 1910 monumentul era a-proape terminat, se putea trece la ridicarea fundației, dar se punea problema stabilirii locului amplasării După mai multe tergiversări, reflectate într-o bogată corespondență între comitet, primărie și sculptor în octombrie 1914, noul primar al orașului, Șt Graur, comunica artistului Oscar Spăthe hotărî-rea Consiliului comunal de a se acorda loc în fața Tribunalului șl, ea atare, lucrarea putea începe Oscar Spăthe răspundea prompt : „București, 19 nov 1914 Stimate Domnule Primar Peste 2—3 zile voi veni la Focșani pentru a lua în pri-mire locul destinat pentru așezarea monumentului Putnenilor ș! unde îmi voi depune materialele de piatră necesare facerii soclului ” în a doua jumătate a lunii de',embr'e 1915 grupul statuar din bronz, executat în Turnătoria V Rășcanu, a fost expediat In Focșani și în prezența sculptorului, preluat de primărie Pînă în iun*e 1916 s-au desfășurat lu-crările de ridicare a monumentului pe soclu și, firesc, pregătirile pentru Inaugurare REVISTA NOASTRA 2141 MONUMENTE VRÎNCENE 29 Iunie 1918 In prezența of ic ’ at județene șl municipale, a Comitetului de inițiativă, a sculptorului, a miilor de foc-șărenl, care au umplut străz le nt jur într-a atmosferă de antuziasm fierbinte, de adine patriotism, are loc inaugurarea monumentului Gîndurile tuturor, retrăind tre- -utul, se îndreptau spre viitor, spre Marea Unire Monumentul întruchipa nu numai „pri-■neul de recunoștință", cl și speranța Încrederea In viitorul care va aduce In '?£ ? dreptatea istorică ș neamului de la C’rpați și Dunăre : dcsăvîrșirea statului național unitar român „Monumentul — spunea N N Săveanu — nu trebuie să fie numai o evocare a trecutului, dar și o rază de speranță In vilter, mai ales astăzi, cînd după doi ani de răz-boiu lumea se întreabă cc o face vasul nostru, rămlne veșnic în port sau se va avînta pe talazurile mării T Să evocăm amintirea maiorului Șențu șl a celorlalți viteji ai Putnei să ne închipuim că-i vedem o clipă Sîntem siguri că ei vor spune : -a sosit momentul vostru- Acest monument se va înălța de-a pururea spre același cer românesc, tot așa de senin ca și cel de astăzi, dar desigur cu orizonturi mai largi" O lună și jumătate mai tîrziu „vasul românesc, avea să intre în furtună, sosise momentul împlinirii visului lui M’ha! Viteazul și al tuturor românilor dintotdea una Grupul statuar, realizat de Oscar Spăt-he purtfnd inscripția „Ostașilor putnen! căzut! în războiul pentru independența ță rii din 1877—1878 în onoarea cărora s-a ridicat acest monument* îngemănează două personaje simbolice : Patria întruchipată de o femeie în picioare, purtînd o rochie lungă, drapată pe corp, țlnînd în mina stîngă drapelul României cu dreapta arătînd sp*c înainte, spre împlinire, spre viitor Chipul — o față rotundă părul tuns scurt, buclat, privire hotă-rîtă, senină — încearcă și reușește să surprindă imaginea româncei, așa cum și-o închipuiau într-o viziune ușor romantică suprapuntndu-se pe acela al patriei Alături în dreapta, un dorobanț, strtngînd cu hotărîre arma tn rrrîini se avîntă în luptă F^te chipul dfntotdenunn al țăranului român, plecat de acasă, de la plug, să lupte pentru neatîmarea țării Surprins cu mult realism, chipul dorobanțului sugerează vizibil hotărîrea românului dîrzenia și încrederea nestrămutată în justețea cauzei pentru care luptă P'odestalul din piatră pe care este a-șezat grupul statuar prezintă, pe fațada principală, un basorelief în bronz încadrat de două colonete sem'nngaiate cu inscripția „Atacul Gr’vițeî — an August 1877" tnfăVstnd veridic, sugestiv crîncenn bătăTe purtată pentru cucerirea acestei redute de ostași' lui Șontu și Valter Mă-răc-near u în partea opusă basorel'efu-hd o placă de bronz imortalizează nume-■* o de eroi vrîncen! căzut! în luptele p’-tru "•dependența patriei- Tn 1977 Ctnnfs’a interimară a orașului r - s -rează „cu scopul de a se fer! de strică riun! grilajul din jurul monu-— a c*rui construcție se estima la 8*sș ;e» *ncadrat de stîlp’i din beton •• — (wvnstrutt pa^-țn^u-șî pînă astăzi as-'- •-'•• • 'n‘*ial conferindu-i monumentului acea individualizare necesară sublinierii valențelor artistice ș! educativ-patriotice Felia PAVEF Dumitru HUTAbTU Complexul Muzeal Vrancea 2142 REVISTA NOASTRĂ MATEMATICĂ INEGALITĂȚI INTEGRALE *) Lucrarea cv^rm A e unele ineaaLităti ml ea rate cu echivalent ^Laekric > Iv\ orima oarte ’sîru trcuQie me QCilita\» \om loto%\ inducua compVeTa : •) Fragment din lucrarea distinsă cu mențiune in cadrul Sesiunii de comunicări și referate ale elevilor Iași, 1985 REVISTA NOASTRĂ 2143 & ,x, MATEMATICĂ Cow 1 țuâtV^WKV*) rVxiem cVnckf %u«nele R \emcK«iv\ coveipuviză'toci-VC, oivizivnu ; tvecîvtâ La limită pevrtvu'*—«y • oV»i itACWA ine c^oLita'teQ v4) Câtălin GHERGHE prof îndrumător: Vasile GHIORGHIȚĂ, Liceul „AL I Cuza“ din Focșani 2144 REVISTA NOASTRĂ S F "" KLUH, PLANETA MONȘTRILOR (H) (Urmare din nr 110—111—112/1985) Așa probabil denumeau aceștia lianele cu viață Hatmanii se repeziră cu forțe Înzecite de libertate, spre dușmanii lor de moarte, care tocmai apăruseră Ei și-au rupt în bucăți vrășmașii, deși aceștia din urmă au făcut și ci cîteva victime Hatmanii însă au învins Ena „dărui" fiecărei bucăți rupte de liană, cîtc o rasă Laser: pentru a nu se regenera Insă Siwas, șeful postului dc apărare, urmărise lupta pe un ecran Văzindu-și supușii învinși, își ieși din fire și luă o hotărîre foarte pripită : să trimită două rachete spre grotă Insă în grotă exista o extraordinară aparatură cu care încercau să afle de la hatmani cum pot avea simțul primejdiei Siwas își dădu seama de greșeală tocmai cînd proiectilele plecaseră Disperat, a trimis două raze laser pentru a le distruge in zbor Dar acestea ajunseseră prea tîrziu și peștera explodă Ena și ceilalți știind la ce se pot aștepta, fugiseră deja Hatmanii s-au răspindît peste tot, numai Tanga a rămas cu Ena Ei doi au fugit spre Iurtu Prima rețea de apărare era distrusă odată cu instalația din peșteră Ajunși mai a-proape au intîlnit a doua piedică Piedica se compunea din „ziduri" înalte de zeci de metri Dar nu erau din cărămizi ci din raze ce te dezintegrau Alții ar fi crer zut că este de netrecut dar nu și Ena A tras în generator, dar acesta era acoperit cu un material ce rezista laserului își aminti că avea o jucărie construită de Chat, un dereglator — Tanga, du-te și asvirle acest obiect pe generator ! După ce și-au îndeplinit misiunea, cei doi au putut să treacă printr-o porțiune moartă Ca să nu se bănuiască ceva, Tanga readuse obiectul ce făcuse minunea In sfîrșit ajunseră Ia ultima rețea de apărare : tot un zid, dar invizibil De fapfc era o zonă de cimp de protecție Tanga descoperise această piedică pentru că liliacul este orb și simte obiectele din preajma sa, trimițînd o undă pe care obiectul de care se lovește o reflectă La fel s-a intîmplat și cu Tanga care avea multe însușiri de liliac Tot el veni cu ideea trecerii acestei piedici — Te voi lua in gheare și vom zbura amindoi peste obstacolul invizibil 1 — Foarte bună propunere 1 exclamă Ena — Haide I mai spuse, luînd-o pe Ena și treeînd-o de cealaltă parte — Tanga, vino după mine l mergind pe o stradă, au auzit după un gard un zgomot ciudat Acesta venea dlntr-o casă mai mare Ena topi cu o rază laser o parte din zid înăuntru era » adevărată grădină zoologică, dar animalele erau cu totul altfel decît cele cunoscute de Ena Deodată, un om, sau ceva ce semăna a om, apăru Acesta avea • cicatrice lungă și urîtă pe frunte Era îmbrăcat intr-un costum albastru și o mantie roșie Cu ajutorul unui procedeu de tarate, Ena culcă la pămînt humanoidnl A-poi Se îmbrăcă ea cu acel costum Tocmai atunci se auzi din casă un dialog : — Fii atent, este faza decisivă a experienței Introduci cu grijă Hanul » i celuia A D N Dacă vei reuși, de aici va rezulta omul invincibil, capabil să trăiască oriunde, in orice mediu de viață : vid, aer, pămînt și foc EI are un singur defect lăsat anume, acela de a fi docil și prost, deci, poate fi comandat numai de mine Este visul meu de o viață Cu el vom cuceri întreaga galaxie peste care tem c m-nl — Bine, Hrana, dar promite-mi că mă vei face generalul tău ! — Iți făgăduiesc, dar fii atent 1 Ena își dădu imediat seama ce pericol amenință întreaga galaxie Trebuie o hotărîre eficace și de aceea pulveriză o parte din zid și din instalații Teuga, vrînd să o ajute, se repezi șl smulse cu ghearele niște fire, care, din nefericire, aveau curent de Înaltă tensiune Acesta căzu in agonie Ena parcă turbată do furie, distruse toată instalația precum și creatura ce trebuia să devină invincibilă f"e Hrana nu mai era nevoie să-l omoare : făcuse stop cardiac, după cit at paze, REVISTA NOASTRĂ 2145 9 F clnd văzuse opera vieții sale distrusă In clipa hotăritoare Ena împrăștia din plin cartușe atomice, vacarmul îngrozitor al exploziilor se împreuna cu șuierul asurzitor al sirenelor de incendii Roboții pompieri se retraseră imediat cînd au văzut despre ce este vorba, dar prea tîrziu pentru a scăpa cu efectivul întreg, doi dintre ei fumegau deja pe stradă După ce didstruse totul, Ena se ocupă de Tanga Intestinele lui erau răvășite pe piept Ea i le strînse și le așeză în ordine în cavitatea aoaommaiă și cu ajutorul trusei de prim-ajutor ii cicatriză rănile In acest timp, un pluton de roboți războinici împreună cu cîteva nave de luptă SCORPION, se îndreptau spre ea Situația era disperată : o fată cu un pistol și un batman rănit împotriva unei formații de luptă ranga scoase un șuierat ascuțit prin care își chema semenii Ena luă o hotărî-re prompta ; se repezi spre tunul cu rachete atomice și raze laser ionice Atinse de proiectile, navele de luptă explodau Tunul fiind mobil se putea feri cu ușurința de bombele lansate de SCORPIONI Hatmanii se ocupau de roboți Aceștia scăpați de sub control trăgeau ca nenunii și rareori își nimereau ținta Ena, după ce termină cu navele de război, cu pistolul intr-o mină și-n cealaltă ținind maneta tunului, s-a năpustit asupra gărzilor ce se plimbau de cole-colo Distrugmd totul în calea ei, ajunse in centrul bazei, adică la uriașul generator de energie și la depozitul de arme Ena și-a dat seama că un singur cartuș sau o singură rază ar produce o extraordinară explozie De aceea, omorind cîțiva paznici, a făcut rost de o mini navetă „REGNIS“, care avea drept combustibil plasmă După ce se ridică in văzduh trimise cîteva semnale la batmani pentru ca aceștia să se îndepărteze cit mai repede cu putință și a se ascunde intr-un adăpost subteran cunoscut Ajunsă la douăzeci de hm înălțime de obiectiv, trimise proiectilul Apoi se repezi cu o viteză extraordinară cit mai departe de locul impactului Explozia a fost uriașă și a distrus totul in jur Peste puțin timp au văzut locul unde era nava ce-i aștepta Aterizară intr-un crater făcut de unui dintre bolovanii aruncați de uriași Chat Și ftiaud, văzind nava străină, se pregătiră de luptă Dar cînd observă cine iese din navă, bucuria i-a copleșit După ce își povestiră prin cite au trecut își notară in jurnalul de bord, pe îndelete, toate aventurile Au mai rămas pe Kluh cîteva zile pentru a culege datele despre planetă Insă Enei îi veni o idee : — Dacă șeful escadrilei cosmice, ajutorul lui Krana, are planurile monstrului invincibil ? — intr-adevăr Ce imprudență ar fi fost dacă nu te gîndeai — Dacă distrugem planeta, am face-o degeaba, căci vor găsi alte medii de viața unde-și vor termina opera, in plus, am distruge și celelalte vietăți — Să analizăm unul din corpurile humanoizilor, din apropiere După experien- ță, Chat zise : — Se observă structura total diferită a sîngelui și mi-a venit în minte o idee tataia pentru cei ce vor sosi ; știi că pe pămînt eu am participat la cercetarea me- ?rirului venit din galaxii, hi el am găsit niște bacterii care nu ne afectau cu nimic pe noi După multe luni de chin, am găsit substanța cu care se hrănesc, ormula acestei substanțe este identică cu singele uriașilor Am luat probă in la-ratocui navei Deci vom iasa bacteriile aici pentru că vor avea condiții prielnice de viața Cînd ajutorul iui Hrana sau alții ca ei vor ajunge aici, in cîteva secunde bacteriile ii vor omori, mlncindu-ie singele — Da, dar ciad vor vedea că cei de aici nu le răspund la semnalizări își vor da seama că s-a intimplat ceva și se vor îndepărta — M-am gmdit și la asta, voi lăsa un robot care va vorbi ca un locuitor ai planetei Kluh Cînd musaii ă n=p -ftiți vcr mira In miratul înconjurător, bacteriile, presimțind apropierea ospățului, se vor aduna toate in chera clipe » — Extraordinar î Așa vom face, zise Maud După ce au lăsat aici microscopicii soh U meuții, au plecat spre Pămînt, fericiți că au înlăturat o primejdie mare • t-m Roumanie" © "PORT Our „Magazine" FROM the SUMMARY © REBREANU CENTENARY Puia-Florica Rebreanu: „At Rebreanu, the physical, athletic and clear beauty combined perfectly with the most distinguished moral qualities" (interview given to prof P DIMA) Constantin ClOPRAGA : „A great novellist" Al PIRU: „Liviu Rebreanu in the world" Gh BULGĂR: „Content and ex-pression in Rebreanu" Aurel CIULEI : „Liviu Rebreanu, promotor of the modern realistic novei" Aureliu GOGI : „Ciuleandra or the patho-Iogical music" Rebreanu seen by the pupils © FRIENDS OF OUR MAGAZINE Platon P ARDĂU : „Dere Model " © AMONG HUNDREDS OF MASTS Debut © PERMANENCES P DIMA : „Laurențiu Fulga" Andrei CIURUNGA: „Remaining the country — earthling" © VRÎNCEAN DESTINIES Ion ROGOJANU : „Thinking of ge-nesis" © FORMER TEACHERS OF „UNIREA" HIGH SCHOOL P DIMA: „Talking wfth academician Alexandru Graur" © AMONG HUNDREDS OF MASTS © SEQUENCES © LITERARY HISTORY Marcel CRIHANÂ: „Perpessicius — inedit" I L POSTOLACHE: „An anniver-sary" © LANGUAGE AND STYLE © VRÎNCEAN MONUMENTS © S F Lucian UȘURELU : „Kluh the monsters, planet" (II) © FROM THE FOREIGN PRESS © MEMORY OF THE PELLICLE C SĂVULESCU — E FIAP ■ „Pa-ges from the history of the photogra-phy in România" © SPORTS Directorul liceului : prof Cecilia MAIOROV Colectivul redacțional : PROFESORI: Neculai CHIFAN Tibe-riu DIMA, Vasile DULGHERU, Ștefan IONEANU, Carmen NAGHLER, Costică OLARU, Ion ROȘU, Ștefan VASII, Cor-neliu SAVU Petre MARINESCU Livia TURCITU, Culiță UȘURELU ELEVI: Carmen-Violeta BLAGA Nico-leta CAlNAP, Alina COJOCARU, Mugurel COSTACHI, Elena CRÎNGEANU, Ana-Maria DRAGU, Nectara-Ccrasela FOTIN, Marga-Daniela JITARIUC, Mircea-Gabri-el MIHALCIUC, Luminița NICHIFOR Viorel-Daniel PAIZA N, Florin POPESCU, Doina ROȘU Marian RUBIN, Doimi VARIU, Dan VRÂJITORU LIVIU REBREANU (portret în peniță) de Vasile PANESCU Foto : Costică RĂDUC Nicolae MOLDOVEANU Paginatori : lordache MATEI Nicolae PRESCORNIȚOTU Linotipiști Ion OPREA Nicolae IONESCU Valeriu DECUSEARĂ Mașini ști : Vasile NECULA Ion COJOCEA Alexandru BĂJEN ARU Puitoare : NLculina GHINEA Arg hira CONSTANTINESCU Legători : Drăguța IVAN Maria DRUȚU Șef de subunitate : Cezar COJOCARU REDACȚIA ȘI ADMINISTRAȚIA Liceul Unirea” — Focșani Str Cezar B'olliac, 15 ; telefoane : 1 29 67 și 1 56 59 Căsuța poștală 110; cod 5 300 Tiparul : întreprinderea Poligrafică Bacău Subunitatea FOCȘANI ■ ■ tvv - - ■1 Ifc »JI* “ ANUL XVII - Nr 134-136 (serie nouă din 1972) ianuarie-martie 1988 PUBLICAȚIE A ELEVLOR LICEULUI UNIREA* DIN FOCȘANI, FONDATA IN 1912, DISTINSA, IN CADRUL CONCURSULUI NAȚIONAL AL PRESEI ȘCOLARE, CU PREMIUL I, TN 1978 Șl ÎN 1981, CU PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI PENTRU CEA MAI BUNĂ REVISTĂ ȘCOLARA DIN ȚARĂ”, ÎN 1979, Ș| CU „DIPLOMA DE ONOARE", ÎN 1987, ÎNREGISTRATĂ LA U N E S C O ÎN 1980 Fondator: prof Dimilrie PAPADOPOL Coordonator : prof Petrache DIMA 2S08 REVISTA NOASTRĂ ZILELE REVISTEI NOASTRE Prof Petrache DIMA : u Mult stimata tovarășa prim-secretar Niculina MORARU, Mult stimați oaspeți din țara și de peste hotare, Dragi elevi, colaboratori și cititori, Ieri, 15 noiembrie 1987, s-au împlinit trei sferturi de veac de cînd s-a aprins făclia pe care o sărbătorim astăzi Atunci, de sub teascul Tipografiei Alexandru Codreanu din Focșani, ieșea în lume o publicație școlara modestă și din punctul de vedere al conținutului și din punct de vedere grafic Avea 16 pagini, format caiet și era tipărită pe hîrtie obișnuita Tn fruntea colectivului redacțional era profesorul de limba germana, Dimitrie Papadopol, care, în „Cuvînt înainte", îndemna „întreaga școlărime sâ ia parte, cu inima deschisa, la munca comuna împreună cu colegii lor" la realizarea revistei „Tn acest chip -motiva fondatorul - va fi la îndemîna tuturor sa aducă la cunoștința colegilor de oriunde, ceea ce cred și simt, vor stabili între ei o scara a valorilor, se vor deprinde a mînui condeiul, iar mai tîrziu, pe băncile universităților, se vor recunoaște ca tovarăși de idei" Acesta nu era singurul pas care se făcea la Liceul „Uni- Tn afara primului „Anuar" apărut la sfîrșitul secolului trecut, la 1 septembrie 1900, o dată cu mutarea școlii în localul actual, s-a imprimat și cel dintîi număr al celei dintîi publicații școlare de aici : „Revista Liceului «Unirea» din Focșani" Informații despre ea am găsit Tn lucrările documentare consultate, însă în arhiva noastră, pînă de curînd, nu s-a mai păstrat nici un exemplar Cunoscutul colecționar de carte rara, Ion Rogojanu, născut la Co-tești (Vrancea) și prezent în sala, ne-a produs o mare bucurie, trimițîndu-ne chiar nr 1, din „Precuvîntarea" căruia cităm : - - • — REVISTA NOASTRA 2509 «REVISTA NOASTRĂ* - 75 „Acum, cu ocazia sfrâmufârai liceului in noul sau local si o-data cu aranjamentul sistematic al bibliotecii lui, corpul profesoral de la acost liceu face o noua încercare, pune un nou pas înainte, înființînd aceasta revista care va purta numele de : •Revista Liceului „Unirea" din Focșani* Ea urmâresce un dublu scop : cultura generala și cultura didactica"*) (Râmîne ca, într-un serial dedicat tipăriturilor scoase de școala noastrâ sâ-i facem, în urma consultării colecției aflate la Biblioteca Academiei, o prezentare mai ampla) Tntorcîndu-ne la seria veche, constatam câ, dupâ un an, prof Papadopol se transfera la București, iar la conducerea „Revistei noastre" vin profesorii Constantin Chifu și Constantin I Bondescu, care îi prelungesc viața pînâ la 15 mai 1914 Din cele 32 de numere ale primei serii, mai valoroase ni se par cele scoase de Dimitrie Papadopol El are meritul de a-l fi debutat pe Victor Ion Popa, care, în 1912, era elev al Liceului Internat din lași, debut ce a deschis porțile intrării revistei în istoria literaturii române Autorul „Mușcatei din fereastră" o publicat în mai multe nu- Stimate profesor Petrache Dima, Primiți, vă rog, pen 1 critici (1886) Ma orescu pune, mai luth, la Indo a-14 veridicitatea JudecAUtor formulate de creatori asupra realizărilor obținute de confrați» lor Orice creator, spune Maiorescu, vede lumea prin ochii lui si nu se poate transpune In lumea creată de altul; nu se poate obiective In al doilea rlnd Maiores- i Eminescu autorul al ținui singur volum de poezii, ca Leopard! In Italia Alecsandri seamănă, mai degrabă, cu Victor Hugo Răspunsul acesta, diplomatic*1 oarecum i-a nemulțumit pe unii cititori, de atunci si de mai tlrziu care au mers pină acolo Incit au afirmat că Maiorescu nu și-ar fi dat seama de valoarea lui Eminescu Dar lucrul a-cesta poate fi u>or combătut cu spusele lui Maiorescu din scurta pretată a ediției din 1883 precum si prin scrisoarea pe care i-c trimitea, ta lași, surorii sale Emilia Humpel puțin Înainte de apariția cărții Iată fra^ za finală din scurta prefață: «Trebuiau să devie mai ușor accesibile pentru iubitorii de literatura noastră toate scrierile poetice, chiar si cele începătoare ale unui autor care a fost înzestrat cu darul de a Întrupa a-dlnca sa simțire $i cele mal Înalte glndiri Intr-o fmmusețe de forme sab al cărei farmec limba română pare a primi o nouă viață* Și acum, două rlnduri din scrisoarea pomenită: •Poeziile», slnt cele mai strălucite din cile s-a« scris vreodată In românește •I unele chiar tn alte limbi' Dar in afara unui public initiat, foune rastru*, de altfel poetul se bucura de aprecieri uvo aoae doar in cercul «Convorbirilor* Ceea ce i se părea lui Eugen Lovinescu că devenise un fapt pubUc, in preajma anilor 1880 in sensul că numele poetului ar ii fost reținut Ui manualele ue școala, nu se confirmă Acest lucru se va realiza abia aupă moartea lui Eminescu In uiumul deceniu al secolului trecut Un moment hotărltor tn receptarea poeziei lut Eminescu 11 c- «astiAuia liră Îndoială, apariția volumului de Poezii In decembrie 1883 prin grija Iul Ti tu Maior eseu Fapta, coincide după cum se știe, cu imouinâvirea poe tulul, ceea ce n-a făcut decit să mărească interesul publicului pentru o-pera lui Cele 64 de poezii, din ediția Mț-lorescu au fost difuzate, așa cum am spus, mai Intll prin intermediul «Convorbirilor literare**, mal ales Prima imagine de ansamblu a poeziei lui Eminescu ne-a fost dată, prin urmare, de Maiorescu prin Însumarea sub o singură copertă a antumelor sala Concepția fundamentata, care se desprinde dm acest volum, este una pesimistă si se concretizează, cu deosebire ,prin versuri ca: «Toate-s praf» Lumea-1 cum este Si ca dinsa ■intern noi' (Epigonii): 2524 REVISTA NOASTRA ZILELE REVISTEI NOASTRE' *C4 vii ii morții eterne e viata lumii-ntregr- (împărat și proletar) Activitatea de editor, a lui Ma:o-rasaa nu se rezumă la volnmu! din decembrie 1383 Cartea respectivi h cunoscut unsprezece ediții In timpul vieții criticului si alte vreo șapte după moartea lui încă de prin 1890, a-ceste edilii au început să tie concurate, în sensul că alțl editori au ținut •ă-șl lege numele de difuzarea poe ztei iui Eminescu Săi ani intim pe cîțiva dintre ei: V G Morțun cu in volum de Versuri și proză (Iași, 1890), Frații Șaraqa, cu trei edHii de Poezii (1893 1894 1895) cu unul de Navele (1893) și altul intitulai Diverse (1895) toate la Iași Malei Emlnes-cu, fratele poetului, cu două ediții de Poezii* apărute aznîndouă la București, fără indicarea anului în anul 1887, acum exact o sută de and au fost publicate ,In volum, două dintre cele mai cunoscute poezii dedicate iui Eminescu $î an urne: Lni X, de Veronica Micle (Poezii, editura l G Haimann, p 100—101) și tal Eminescu de AL VUbuță (Poezii Tipografia Curții Regale, p 49—52) După 1900 cînd Maiorescu avea să doneze Academiei manuscrisele păstrate de el, ale poetului, opera lui Eminescu intră într-o zodie nouă Se descoperă, aici, piese în care concepția Jui Eminescu nu mai este dominată de sentimentul zădărniciei ori de cel al nimicnicier Poetul se dove dește îndrăgostit de trecutul de glorie al poporului nostru și preocupat de ideea unității spirituale și politice a românilor Istoria națională si frumusețea producțiilor populare au dat acestor poezii un caracter optimist, tn concordantă cu sentimentele generației care tocmai se pregătea sâ cinstească amintirea celui mai mare dintre voievozii țărilor noastre Ștefan cel Mare de la a cărui moarte se împlineau, la 4 Iulie 1904, patru șatrele ani Nicolae larga pregătea istoria lui Ștetau cel Mare, Alexandru Vlahută volumul de evocări istorice Din trecutul nostrn Lai ȘL O lestf poemul Din zile mari Baibu ȘieU-nescu De avrancea își fixa coloanele pentru trilogia cunoscută Apus de soare; ViionU; LuceaiAreL ate c4rw motive de inspirație erau legate da același eveniment In aceste Împrejurări, deshumarea unor versuri ca următoarele, din manuscrisele lui Eminescu, puteau Să sa impresia că au fost scrise atunci In vederea evenimentului mare cart* se aștepta; Ascultă, Nu mi-i ști spune ce foce tara Ce Dacia se numea — regatul meu F Mai stă-nrădăcinată-n munți de piatră» Cu murii de granit cu turnuri gote Cetatea-mi veche Sarmisegetuxa î* (Odin și poetul) Aice e (întina cea plină de mărire De slnta pietate, de-al patriei amori Aice-i eroismul ce trăznet d^-ngrozire Fu dușmanilor țărfi, sfărîmlnd trufia k>r “ (închinare lui Ștelan Vodă) Un nou editor, din această vreme, ardeleanul Ion Scurt u studiază cel dmtli manuscrisele poetului și pe baza acestora, scoate vreo șapte, opt ediții din Poezii, corectlnd o serie de lecțiuni eronate, strecurate in textele ◦•ordonatorul revistei Inmînind prof G Istrate Diploma de onoare- REVISTA NOASTRĂ 2525 16X1*87 - ZI DEDICATĂ LUI EMINESCU poblicate la ConvorbirL - $! în ediții Ie Maiorescu El publică și „romanul* neterminat Geniu pustiu, stlr-nind nemulțumirea lui G Ibrăileanu, și de asemenea, publică Nuvelele șl povestirile, după cum ne dă șt un prim volum din Scrierile politice (1905) Editorii poeziilor lui Eminescu se înmulțesc tn deceniul al treilea ai al patrulea, cu Gheorghe Adamescu, care avea să îngrijească, pînă tn 1W6 nouă ediții, cu Lucian Blaqa (două ed ții) Gh, Boqdan-Deică Georqe Murnu Ocf av Minar Rugea Lovinescu G Ibrăileanu (patru ediții) Constantin Botez (două ediții) M Dragomirescu (două ediții) V De-metrius Ludovic Dauș etc tar Per-pessiciua inaugurează în anul 1939, la cincizeci de ani de la moartea poetului o ediție monumentală, integrală din care au apărut, pînă a-cum, douăsprezece volume, însumând In total aproape 8000 de pagini (o-xact 7892) Această ediție, din care urmează să mai apară cîteva volume, ni se promite că va fi încheiată tn anul 1989 la centenarul morții poetului Dintre editorii de după 1950 vom mai pomeni, pe Ungă Perpessicius care nu s-a mulțumit numai cu ediția monumentală, pe D Murărasu si Petre Cretia si vom încheia arătlnd că anmărui edițiilor prin care a fost difuzată poezia lui Eminescu de la 1883 pînă azi numai în limba română fără traducerile efectuate în limbi străine, se ridică la două sute Literatura română în Japonia (Urmare din pag 2518) conflict dintre modernizară și i-dentitaîe, ca și la noi Cu vremea, vom avea rezonanțe mai propice pentru cultura româneasca, care pînă astăzi nu este prea familiara tn Japonia Astăzi e ziua dedicata lui E-m in eseu Spre rușinea mea, nu am decît foarte puțin de spus despre Eminescu în Japonia O proza eminesciana, „Fât-Frumos din lacrimă", își găsește locul a-lâturi de basme populare culese de Petre Ispirescu și a Iți cercetători folcloriști, în volumul nostru „Basme populare românești" Tn genere, editura e șovăitoare cînd este vorba de poezie străină încă n-a apărut nici o carto de poezie româneasca, numai înlr-o amplă antologie intitulata wCu- legere mondiala de mari poeți", publicata de Editura Heibonsha, apar niște poeme ale lui Eminescu ,traduse de lingvistul Morunii Tanaka Timp de mai mult de un secol, Japonia a mers pe calea modernizării dupâ modelul puterilor occidentale, și anume Anglia, A-merica, Germania și Franța și, dupâ nefericitele experiențe de război, azi a ajuns la același nivel cu ele Acum Japonia a intrat în a treia perioada istorica a închiderii țârii, care nu înseamnă întreruperea relațiilor externe, ci japonizarea elementelor occidentale Nu se știe cum se va desfășura procesul acesta Oricum, literatura româna ne va furniza elemente care au lipsit din imaginea japonezilor a-supra civilizației europene 2320 REVISTA NOASTRA ZILELE ,REVISTEI NOASTRE" Prof univ dr doc Constantin CLOPRAGA : Realitate și «părere» la Eminescu Termeni oponent!, ca eternitate si efemer, sugerînd precaritatea existentei In raport cu veșnicia, au, nu numai In literatură, o earieră venerabili De la antici pînă astăzi, similar e, de asemenea, destinul antinomiilor real-imaglnar sau aievea-ilucie — motive de circulație intensă In texte profane și religioase, In filozofia orală Un ochi Interesat de începuturile poeziei noastre e frapat numaideclt de contactele cu texte biblice sau cu modele clasice vechi, concretizate In constatări melancolice, depresive, despre efemeritatea omului Mi-s zilele trecătoare, / De fug ca umbra de soare* — scria Dosoftei, Intr-un psalm (101), două veacuri înainte de Eminescu Față de ultragiile timpului devastator, chlriarhul moldovean e cuprins de jale, La gîndul că „trec zilele ca fumnr Aproape sinonimi, termenii trecere și petrecere exprimă la versificatorul psalmilor, ea și la învățatul mare cronicar, o acută conștiință a iugacității anilor, de unde frecventa In vocare a celor două cuvinte, cuplate în rime perechi Și Viata lumii, concisul poem costinian al măririi st căderii al trecerii și petrecerii, al imobilității și legănării, al sensurilor transparente și al enigmei, avertizează identic că fug vremile ca umbra — fugă avînd ca victimă în perpetuitate omenirea „Fum și umbră sînt toate, visuri șl părere / Ce nu petrece lumea șl-n ce nu-i cădere?* Transpar aici ecouri ale biblicului palvis et umbra sumus, dar $1 sugestii din filozofia laică Pe de altă parte roata, simbol al mișcării spre o țintă, spuma plutitoare ca expresie a vremelniciei, fragilitatea firelor de painjen definind anii și zilele noastre —, lată simboluri ale labilității vieții „Toate-s nestătătoare, toate-s niște spume‘_ Perspectivă tristă, cit timp destinul amăgește, înșală și surpă, accentuind sentimentul incompletitudinii Explorator atent de texte vechi, Eminescu descoperea în ele rezonanțe grava: an aer sever-meditatlv, aproape amar REVISTA NOASTRĂ 2527 16X1'87 - ZI DEDICATĂ LUI EMINESCU în praetlaă poezia valorifică aparente de tot felul, Inventează neistovit, șt e cu atît mat tulburătoare cu cît metaforele, eonotațlile, unifică expresiv multiplele aparente $1 realitatea labirintică, adesea imposibil de controlat Fuziune de „glasuri tremurate* st |oc cu Icoane*1, tn concepția lui Eminescu actul poetic e tentativa de a învesti aparentele în forme elocvente, superioare realității îndesi: strai de purpură sl aur peste tărtna cea grea De retlnot din definiția încorporată lntr-on poem din tinerele (Epigonii), funcția consolatoare, terapeutică a acestui strai de aparente Iji Dosoftel, mîhndnea e compactă, de unde apăsarea care, sub forma greață derivă din latinescul grevîta»: povară a teluricului, ch’n al conștiințe! legale de pămînt I La Eminescu lumea reală alternează ru o serie de aparente, încît miratul depărtării, lumina ori misterioasele neguri albe selenare, transfigurează, fevorizînd contururi fantastice tnoîoM In sintag- ma orizont rarefiat pemetaa tenfețfe eminesciană spre o ordfee Imaginară re aspect de sistam, orizont la hotarul rărnta materia (tărtna l farmecul st alte form* de o** centrare a TOblhmriu! adaogă părerii coeficientul lor d* vrajă De îndată ce privirea trează W”ră brusc deasupra nivebiZo* zero, ana-r*ntHe se de*stramă F«ne:e-înqe* (Din valurile vreniH—l nu poate e xista aievea* mult timp: „Și ntnhrs ta se pierde în negurile rect z De mă găsesc iar singur cu brațele în Iov * Excedat de prea multa singurătate poetul trece (ea în Cu mine rilele-tl adaoqU ) de la destinul propriu !• ce! al umanității- Părerea nu mal a^e forța de a contracara o realitate tristă : Se pare cum cl alte valuri / Cobor mereu pe-ecela Fiind plecat intr-o ral slane cultnralâ peste hotare, autorul a-a putut pard-dpa la manilestârUe dedicate „Revistei nouUre* Ne-a trimis lusâ textul coran-nlcArll» pentru care H mulțumim ți po această cale 2530 REVISTA NOASTRA ZILELE , REVISTEI NOASTRE demolarea gloriei oficiale a lui Victor Hugo reacția ant!romantici, frt-gida restaurație a unul gust sever vădea o progresivă secătuire a lumii poetice* în aceste condiții, opera poetului care avea șapte an! tn anul morțîi Iu! Heine si opt în anul apariție! Florilor răului se confundă cronologic ca opera Ini Rimbaud dar rolul ei pentru poporul român este cu totul deosebit Poezia Iul Eminescu se găsea desigur într-o concordanță neîntîm-plătonre eu poezia In! Heine în lirica de dragoste si cu poezia lui Baude-lalre în lirica reflexivă, bogată în plan filosofic, ca si poetic, dar — cum o consideră, de la Mite Kremnltz pînă la autorul citat, exegețil străini — nn a fost o poezie epigonică* între idealurile Primăveri! popoarelor a! tragedia Cnmunei din Paris, care i-an trasat perspectiva ideologică Eminescu a statutat o problematică atît de bocntă încît a putut deveni baza literaturii naționale Pe alt plan, obsesiile lui Eminescu nu puteau f! epigonice $! pentru faotu! că erau cu totul proaspete Această frămîntarn continuă, caracteristică temperamentelor nuternic anga’ate intelectualîceste nu a tnclt talentul lui cl î-a îmbngătlt încontinuu* Poți găsi Tn poezia în! tot ceea ce constituie viată omenească, dragoste, ură muncă si Înotă, o dată cu o inevitabilă notă de îndoială Onera Iu! di măsura dnplHi a tendințelor contradictorii și fertile ale literaturi! contemporane admit Interpreta săi, vorbind de măreția Iul Eminescu* Pncunoscut ca atare încă în tîmnul vieții în nroprl»-! tară Fminesru e privit curfnd duoă moartea sa si în străinătate, ca nn mare -^oct în 1RRR chiar Angeln de Gphcrnatis în Dirtionaire International des dcrî-vains dn four fi situa ne Eminescu au premier rang des poftea de son pava Marea ^ciclopadi*» msă Prockhaus-Ffmn editată la Petersbnrg tntm TROO—1904 consemnează dat* Importante despre viata si activitatea scriitorului remnnsmt ca _rmn1 din reî mal mari nopți contemporani*, a cărui orw*ră constituie, rpl mal grandios monument literar, care a fost scris fn limba română* în același ani primul traducător al lui Eminescu în limba rnsă erudit nolirlot sl filolog clasic, bizantinolog, «lavist sl germanist FF Kcrs recunoștea noezia Iu! Fmin*scu pe lîngă o perfecțiune deosebită în formă, o m«r* înălțime d* cugetare si termina prțn a spune că multe din noeglfie Iul ar fi fost fericit sâ le semneze un Musset un Heîn* un Paud*îaire Fidelă interpretă a opere! sale în limba germană, prima sa traducâ-4o»re într-o limbă străină M’te Kromnîtz nrin 1910 s^Tia m avînt și căldură : Talentul singuratec al Iu! Mlhai Eminescu se înalță cu mult peste patria sa șl peste cultura ei artistică, cum se înalță pururea peste predecesori șl contemporanii săi o individualitate excepțională Cugetări pe care el le-a turnat în forme pline de melodie, pot veni să ceară, cu fruntea sus, șl în alte țări mîndrul drept de cetățenie al mințit superioare, * Prin 1906, la Paris, Eminescu e definit ca poet perfect Eminescu or poet este perfect, fîlosof-poet si poet-filosof Versurile sale slnt modele ar ’istIce neașteptate si de o profunzime de idei necunoscute înainte de el* în 1910 Peter Tomaschek publică la Cernăuți sl HeidelbArq cartea cu titlul Der Dlchtrrkdnfg Rumlniens fpoelul rege al României) în 1923, Carol Tagllavini prezintă pe wcel mal mare poet al Românilor, ale cărui opere, cu totul necunoscute de cea mai mare parte a italienilor, ar trebui să fie de acum înainte studiate cu acea atracție cu care ne apropiem de arta adevărată" Curînd Ramîro OrtFz vorbea în același sens, dr arta celui maț mare poeț român de Inegalabilă genialitate Indibidamente grande poete Prin 1931 Marco Pompillo îl considera poeta somn a di Romanii - N-am putea încerca aici un bilanț privind pătrunderea lui Eminescu în conștiința europeană, deci într-o sferă culturală mai amplă, sau istoria receptării sale în afară j dar unele lapte In baza informației de care dispunem, vorbesc de la sine Deși — sugera Elena Văcărescu — abia dnd neamul nostru se va impune strădaniilor cu destulă forță pentru ca aceștia să consimtă a ne învăța limba, după cum noi învățăm engleza pentru a-1 citi Pe Byron, abia atunci va intra cu adevărat Eminescu In circulația eu- REVISTA NOASTRA 2531 16X1'87 - ZI DEDICATĂ LUI EMINESCU „Călin (file din povesîe)* in viziunea iui Aurel Bordenache ropeană* — tas urnind rezultatele unui simplu sondaj în perspectiva sintezei, afirmația că Eminescu n-are în afara hotarelor tării sale audienta publicului literat, emisă odinioară, nu mai rezistă Cunoscut peste granițele țârii,, Încă în timpul vieții colaborator al unor publicații literare din Viena și Pesta, al marii Enciclopedii germane Brockhaus, prin 1884 — la Universitatea din Petrograd — plasat printre scriitorii de vaza ai secolului al XIX-lea, alături de alți clasici români considerați scriitori de însemnătate mondială în adevăratul înțeles ai cuvîntului44, — în perioada dintre cele două războaie socotit unanim cel mai mare poet al românilor, ba chiar, pentru vasta rezonanță a cuvîntului său, numit „nu numai poet român, ci european*’ — Eminescu a devenit cu vremea tot ce ar® mai do preț România ca dimensiune spirituală" Era natural ca opera sa să aibă un ecou în viața spirituală europeană Numeroși intelectuali, oameni de cultură, scriitori etc și-au exprimat admirația pentru nivelul înalt al cugetării și simțirii poetului nostru Creația lui Eminescu se bucură de-a lungul anilor de înalta apreciere a unor personalități literare de renume începînd cu Marco Antonio Canini, Anqelo de Gnbernatis, apoi G B Shaw, Anatole France, Unamuno (care începuse să învețe limba română pentru a-1 putea citi în original pe Eminescu) sau mari poeți ca Paul Valery( Giuseppe Ungaretti, Salvatore Quasimndo, Rafael Alberti și Maria Teresa Leon („bucuroși de-a fi descoperit prieteniei noastre cu poezia încă un mare poet"), Ana Ahmatova, Margareta Allqher, printre cei mal de frunte poeți sovietici, poloni, maghiari sau bulgari, limitîn-du-ne în spațiul european Numeroși exegeți ai operei sale Pau închinat ani de muncă în viață Încă de pe băncile liceului, la Bologna, Cario Tagllavini publică un studiu asupra lui Eminescu în anii în care a condus catedra de filologie romanică, specialitatea limba și literatura română, a ținut Ia Budapesta un curs special despre Eminescu,*) a publicat articole, note referitoare la limba și mesajul marelui poet român In 1959, luind conducerea lucrărilor editării unui volum de versuri destinat să cuprindă cea mai mare parte a operei poetului, mărturisea oă de-a lungul întregii sale cari- •) Asemenea cursuri au mai avut loc la Nisa, de exemplu, sub auspiciile Centrului Universitar M edi t era nl a a da la Nisa unde In 1943 intUnlm pe Alain GuU lermou, viitor exeget al poetului, alături do Eugen loneseu si Maurice Mignon, susținători ai culturii șl limbii române In Franța 2532 REVISTA NOASTRĂ ZILELE REVISTEI NOASTRE” ere universitare l-a pasionat îndeosebi complexitatea semnificațiilor și a valorilor literare cuprinse In opera eminesciană Încă din 1928 Ramiro Or-tiz mărturisea marea admirație pentru poetul român care i-a determinat să Încerce o asemenea temerară inițiativă: a transpus in italiană aproape 40U> ue versuri de Mihai Eminescu La riadul ei Roșa del Conte c tează 25U0 de versuri poezii Întregi și fragmente In traducere proprie In vasta-i lucrare despre Ezninescu scrisa la o distanță de aproape trei lustri de la prima in-tilnire cu opera lui *Pot spune că Eminescu a fost soarta mea Aproape întreaga mea activitate creatoare se leagă de acest nume și chiar atunci cînd ea a străbătut căi în aparență destul de îndepărtate de creația marelui poet, prezența lui invizibilă, subconștient*, m-a însoțit mereu*, declara Juri Kojevrukov, traducător al operei poetice a iui Eminescu In limba iui Pw>-km și Lermontov și autor al lucrării Eminescu și romantismul in literatura română La riadul său Ladtsiau Galdi consemna cu mândrie «unele cercetări întreprinse timp de 30 de ani izvorâte din sentimentul unei admirații profunde pentru geniul lui Eminescu* Să mai invocăm influenta sa asupra literaturii altor popoare, evident mai ales a vecinilor noștri bulgari, poloni, cehi sau maghiari? Urmărirea ei ar fi o însemnată problemă de literatură comparată «Este aproape de necunoscut o istorie modernă a gîndirii poetice din sud-estul Europei în deceniul al VUI-lea al secolului trecut, scria un poet bulgar, fără a face o exegeză minuțioasă a contribuției aduse în acest domeniu Intre alții, de Mihai Eminescu** Cunoaștem influența iui asupra unor poeți din Balcani, ca de pildă poetul albanez Asdren (pseudonimul lui Aleks Stavri Drenova), participant la adunarea istorică din București ținută la 5 noiembrie 1912 la care s-a hotărî! declararea independenței Albaniei Se resimte asupra-i in-fiuența poeziei sociale em nesciene Cu o jumătate de secol In urmă a tn-iluenpst pe unui din poeții slovaci cei mai însemnați, ivan Krasko Poetul național bulgar Ivan Vazov ținea la loc de cinste în biblioteca sa opera iui Eminescu, iar Stojan Mihaikn ici avea pe masa de lucru portretul Ini E minescu pe cared considera unul dintre cei mai mari glnrlxori ai omenirii tn domeniul poetic* Poezia hri mi-a fost poarte de căpătâi*, spunea un poet maghiar Incit — justificat — scria Alain Guillermou: Dacă depărtarea în spațiu și mai ales obstacolul Embh nu ar fi restrâns strălucirea unei asemenea poezii, capitolului prea abundent despre «influențele suferite* i s-ar fi adăugat la criticii români un capitol despre influențele exercitate de poezia eminesciană* Fapt nu lipsit de semnificație, maturitatea, incandescența, rectitudinea, curajul, franchețea gîndirii sale au inspirat pana multor autori români și străini încă dra timpul vieții marelui poet pînă în zilele noastre Antologia poeziilor dedicate lui Eminescu stă mărturie Prin unghiul inedit pe care-l oferă o atare antologie, dobândim o nouă imagine a locului și dimensiunilor mi Eminescu în spiritualitatea românească și — evident — europeană Poezii dedicate iui Eminescu de poeți ai naționalităților conciocuitoare de poeți ai altor popoare, francezi, greci, cehi, olandezi, portughezi (nu mai vorbim de cele apărute în limba arabă, bengali, egipteană sau spaniolă In America de Sud) sînt emoționante prin suflul lor în cele mai muKe din aceste poezii Eminescu este un simbol și motiv poetic, ele remarcă «fascinanta, misterioasa atracție exercitată de Eminescu asupra unor poeți care invodndu-1, au sperat într-o întâlnire cu însăși Poezia* în pragul veacului nostru, Lucien Bazin, unul dintre cei dinții oameni de litere din Franța, care i-au purtat pe cititorii francezi prin lumea de armonie si vrajă a versului eminescian, a scris un poem omagial poetului nostru ( bardul menit să steie alături de stăplnii slăviți ai Nemuririi*) tn volumul L'Anbe Inte rfeure Paris 1905 tradus în același an de Șt O losrf în Umba română (Un imn francez Ini Eminescu) Omagii lirice aveau să-i Închine apoi Maria Bo-zena Ha de Varnij în limba cehă Jannă Rrtsos Nikos Papas Rita Boumi Poppa în greacă Takacs Tibor, între alții In maghiară, Hubert Juin în franceză lori Kojevnikov în rusă, Gerarti de Ridder în olandeză SteDa Cemardos în portugheză ș^ REVISTA NOASTRA 2533 bifai 16X1'87 - ZI DEDICATĂ LUI EMINESCU în anii din urmă, cercetători valoroși, în primul rînd filologi din diverse țări s-au dediioat cu pasiune studiului vieții si operei lui Eminescu în dorința de a-și aduce contribuția lor la elucidarea unor aspecte fundamentale ale creației sale O exegeză „în mod remarcabil științific fondată" o-feră în lucrarea Rosei del Conte Eminescu o dell ’Assoluto un nou și complex Chip al marelui nostru poet „demn de a sta alături de cei mai reprezentativi exponenți ai romantismului european" Încercînd a analiza opera sa în originalitatea ei, lăsind pe al doilea plan influențele pe care le-a putut suferi, în Geneza interioară a poeziei lui Eminescu, Alain Guil-lermou dezvoltă ideea că opera lui Eminescu, așa cum ne-o descoperă studiul genezei sale, nu e un ecou orient ad al ciuturilor lirice europene, ci o creație a unui geniu profund și original, interpret — în plus — al poporului său Optica se modifică, deci în această optică, „piscul cel mai înalt al literaturii române**, Eminescu e „un gigant printre giqanți", cum îl vedea Mari-o Ruffini în competentul său studiu din 1964 Eminescu e surprins în evoluția sa în suprafață și în adîncime, pe terenul literaturii române, dar și în peisajul poetic european al secolului al XlX-lea Astfel, Roșa del Conte, Mario Ruffini, Ladislau Gakii, luri Kojevnikov și alții, făcînd numeroase referiri și stabilind filiații cu procesul general european, înscriu personalitatea și opera poetului ca o manifestare organică a epocii, dar și ca un fenomen excepțional prin strălucirea sa Tocmai datorită acestor exe-geți care au emis cu îndrăzneală și nu fără prudență teze definitive privind locul său în acest context, Eminescu ne apare într-o nouă lumină Astfel, „moldoveanul care a scos din mormînt al XVIII—XlX-lea fin de si^ole", cum scria prin 1929 G B Shaw, devine „cel mai strălucit meteor care a lucit deasupra Europei în anii dintre 1850—1889’*, după traducătorul său în limba polonă, poetul Emil Zegadlowicz Considerat la începutul veacului nostru „cel mai reprezentativ geniu a 1 popoarelor balcanice" în Bulgaria, „poetul nostru, poetul Europei centrale" în Ungaria, poeta di noi iutii în Italia, el devine „prin ceea ce aduce continentului nostru Occidentului nostru îndeosebi, nu numai pentru români, ci și pentru noi de asemenea (non seulement pour vous, amis roumains, mais pour nous aussi), cum spunea M Dupront la Sorbona, un poet al Europei întregi, „marele poet al nostru și al vostru", cum îl definea Rafael Alberti prin anii '60 Mai putem spune, deci, că în ciuda conștiincioaselor contribuții a numeroși filologi etc le rămîne românilor „refuzată introducerea adevăratei mărimi și a staturii lui Eminescu în conștiința europeană" ? Desen de Aurel Bordcnache 2534 REVISTA NOASTRA ZILELE «REVISTEI NOASTRE* între bucuriile de suflet ce le-om avut participlnd la tniHnirila organizate do Revista noastră* a Liceului «Unirea* din Focșani, pentru ••și marca cei 75 de ani de ia fondarea ei a losl W reintrarea cu ecade-•jc-arm: Ion Coteanu In seara ziiei de 16 noiembrie 1967 ta fost «couvoceU* de impecabila gardă cure e»4e profesorul Petrache Dana, la o seară vrlncaaaâ pr iei de a oferi ini;tațiku de onoare, acade-cianui ion Coteunu șt dr Mioara A-vi am, conferențiari In ziua dedicată limbii române*, ultimele noutăti privind revista, școala, orașul Amfitrionul nostru era secondat de profesorul CuU|ă Ușureha Aparatul fotografic cu cere «a prtvif du numa tn acea sea ră Rada Gr cinica, care este atit de Înzestrat la aceasta artă a tmanin l a fost și e; prezent M-am bucurat ca tapreună ca Dumitru Grumăzescu să fiu imitat la a-cest moment Multe au fost ideile e-nun ța te de către cei doi specialiști r«cunoscuti ai lingvisticii românești, care echivalau cu o prelegere da înalt nivel la un curs universitar Pentru mine, propunerea si îndemnul a-cademicianuhi; ion Coloana de a In-t xxni un catalog tematic al cărților dm bibtoteca mea spre a fi publicat repremetă o onoare și un stmu-knț Matemi zarea acestui qtod de a aduna tntr-o singură carte «cârtita mele* este recunoștința ce pot aduce generoasei invttapi a profesorului Ar fi trebuit In cele ce urmează, să pra- Ion ROGOJANU : Întîlniri memorabile nat in lipsa unui catalog, cărțile ca* re au format obiectul expoziției cu tema «Mihai Em^ne^cu Ia edita rare*, organizată tn boiul LiemUui «Unirea* dm Focșani In zitata de 19—25 no- embne 1967 Upsa jabului ză determină sâ fac aceasta numai cu o singură lucrare» mai puțin văzută >1 de către cei interesați de traducerea operei lui Mlhai Eminoacu In limbi străine Periodicul U>er Bukarestcr Salon* a apărut in limba germană (mai 1683 — ;uHe 18651 tn București, o dată pe u-aă aslnd ca redactor si editor pe J Betteihean Formata C 7 (25x17} Pe versoul paginii de tuta al prima-tai suKUr apare iuta tondatoruor personali ta U ș* m^uiul t bine cunoscute in cultura românească a tonpj tai, precum : Dr Brociner Q Boerrs cu, dr Moses Gaster Grame, Gr Ghi-ka I, dr Krcmnltz, Hans Kraus (redactor autorul unui informat ghid al Bucureștilor), Titu Maiorescu Karl Slorck Karl Szatmary (pictor și foto-graf), editorul Socec Ed Wachmann «compozitor, directorul Conservatorului) L Wtat s-a Dm samarul revstekx (caiete, cum la numește editorul) remarcăm primele traduceri In limba germană a a-nor scrieri tn proză «părtinind tal Mihal Eminescu Este da sesizat prezența In paginile publicației șl a altor scriitori șl oameni do cultură din România : M Gaster, Gr Tocii», V Atacsandri, L Slavici Duiliu Zmn-ftausco, T Maiorescu, precum ș! a germanului R Kunisch Scopul pa care și ka propus J Betteftbenn ca această pubixratie aste mai eter oglindit da covtntui sân introductiv aflat In prima! număr oe care*! reproducem tn traducere ra-mânească : «Cuvlnt înainte Idee* de a edita o revină !n limba germană ți de a o I&sa sA devină o transpunere a eapreaUor de cvlturA, via (A spirituala vl statalâ româneasca, a izvorî! dinu-un sentiment de vlncerA vi adine A rM«no|tin|â fa|A de tara pe care am ou-nescut-e ll am învățat s-o apreciez de-a lunșul unei șederi de mai ruaIU ani Nu •â •fi® âeparța âe a putea B băsuii de • tace o confesiune ta aceet seni Dar Mae vrea aă aeuixre maOsuțiOe libere dto Bamâaia ea cale dta ataș stata, ctaa a REVISTA NOASTRĂ MM 16X1'87 - ZI DEDICATA LUI EMINESCU cunoscut binefacere* acestora, cine vrea «A privească cu un ochi eliberat de pre-J adecă țl locuitorii acestei țâft, cu tendința lor imens* spre civilizație cu modestia lor republican* cu călit AUle lor omenești, care se relev* pin* si Iu ■?iX**i*i‘■'itiii’Arrtfiii' z'W h' n‘ h REVISTA NOASTRA ZILELE REVISTEI NOASTRE’ Făurirea Partidului Comunist Român, în mai 1921, e însemnat ridicarea pe o treaptă superioară a luptei poporului român pentru libertate, democrație și progres social In chip firesc, Partidul Comunist a preluat și a dezvoltat tradițiile republicane ale poporului nostru, a asigurat un conținut nou luptei antimonarhice, care era subordonată obiectivului central și anume răsturnarea pe oale revoluționara a orlnduirii capitaliste și edificarea socialismului pe pămîntul României Actul istoric de la 23 August 1944 a deschis o eră nouă, de profunde tarnsformări înnoitoare, de realizare a aspirațiilor fundamentale ale poporului român Menținerea monarhiei în prima etapă a revoluției a constituit una dintre particulartiățile desfășurării procesului revoluționar din România S-a ținut seama de participarea regelui la înfăptuirea actului de 23 August, de prioritățile luptei politice, de problemele fundamentale care se aflau in fața poporului român Analizînd situația concretă din țară Partidul Comunist Român a ajuns la concluzia că lupta maselor populare trebuia îndreptată spre obiectivele cele mai importante și urgente, precum : participarea României cu maximum de efort la războiul antihitlerist, realizarea reformei agrare, democratizarea aparatului de stat, refacerea economiei naționale în același timp, Partidul Comunist Român s-a orientat spre izolarea și zdrobirea principalelor forțe ale burgheziei — Partidul Național-Țarănesc și Partidul Național-Liberal —, menținînd colaborarea cu unele grupări burgheze, inclusiv cu monarhia Treptat, pe măsura adîncirii procesului revoluționar, prerogativele regelui s-au diminuat, participarea sa efectivă la conducerea tării a devenit iot mai restrînsâ Instaurarea guvernului revoiuționar-democratic la 6 Martie 1945 și constituirea parlamentului în urma victoriei forțelor democratice revoluționare în alegerile din 19 noiembrie 1946 au marcat etape importante în preluarea puterii politice de către Partidul Comunist Român Măsurile anticapitaliste, din vara anului 1947, care au îngrădit sfera de acțiune a burgheziei, au avut ca efect nu numai accelerarea procesului de refacere economică, dar și antrenarea oamenilor muncii la conducerea societății, au pregătit terenul pentru preluarea întreprinderilor capitaliste de către clasa muncitoare Scoaterea din viața politică a Partidului Național-Țărănesc și a Partidului Național-Liberal, Înlăturarea ultimilor reprezentanți ai burgheziei din guvern, la 6 noiembrie 1947, întreaga desfășurare a evenimentelor arătau că procesul revoluționar intra într-o nouă fază, calitativ superioară, in care nu mai exista loc pentru monarhie In aceste împrejurări, Partidul Comunist a adoptat programul concret vizînd abolirea monarhiei $i proclamarea republicii Ințelegînd că era complet izolat și nu mai avea nuci o șansă, regele Mihai I a semnat, la 30 Decembrie 1947, actul de abdicare ce i-a fost prezentat de dr Petru Groza, președintele Consiliului de Miniștri, și Gh Gheorghiu-Dej, secretar general al Partidului Comunist Român In aceeași zi, 30 Decembrie 1947, Adunarea Deputaților, întrunită in ședință extraordinară, a hotărlt proclamarea Republicii Populare Române In mesajul difuzat de Prezidiul provizoriu al Republicii se arăta: „Nict o piedică nu mai stă acum în calea dezvoltării depline a democrației noastre populare, menită să asigure tuturor celor ce muncesc, cu brațele sau cu mintea, de la orașe și sate, bunăstarea materială și culturală, și care să constituie garanția suveranității și independenței țării noastre" Actul de )a 30 Decembrie 1947, realizat In împrejurările concret-istorice de după declanșarea revoluției de eliberare socială și națională, antisfascistă șl anti-imperialistă, a reprezentat, în fond, încununarea luptei duse de poporul român, de forțele înaintate ale societății, pentru democrație și progres social, pentru un regim republican Prin actul de la 30 Decembrie 1947 s-a inaugurat cea moi democratică formă de guvernămînt din istoria poporului român, puterea fiind preluată în întregime de către clasa muncitoare, ale cărei interese fundamentale se află în concordanță cu interesele întregului popor Constituția din «pri-Ue 1948 stabilea eă 9Republica Populară Română este un stat popular, uaL REVISTA NOASTRA 2555 18X1'87 - ZI DEDICATĂ ISTORIEI PATRIEI tar, Independent $1 suveran", că întreaga putere de stat emană dr Ia popor 5! aparține poporului* Constituia din 1948 a creat cadru! juridic pentru organizarea puterii de stat în conformitate cu noile realități social-polii ier Naționalizarea principalelor mijloace de producție la 11 iunie 1948 a asigurat baza temeinică pentru organizarea pe principii soceiliste a industriei transporturilor, sistemului bancar si comerțului în martie 1940 a înreoo? cooperativizarea agriculturii, proces complex, care a impus o uriașă muncă organizatorică $i poljf'că încheiat cu succes în primăvara anu’u: 1962 Modificările produse în viata economică si tn stmetora sortată au impus adoptarea unei noi ConstltutH în 1952 rare statua — pentru pr ma dată în istoria României — rolul politic conducător al Partidului Comunist Rn mân în intervalul 1948—1965 s-a făcut trecerea dc la economia bazată ne principii capitaliste la economia socialistă unitară, au fost lichidate clasele exploatatoare, realizîndu-se o omogenizare socială, s-a organizat sistemul democratic socialist de guvernare a tării Congresul al IX-lea al Partidului Comunist Român, desfășurat în iulie 1965, a marcat o etapă nouă în evoluția istorică a poporului român, caracterizată prin consolidarea societății socialiste, a barei sale tehniro-mate riale si trecerea la făurirea societății socialiste multilateral dezvolt *tr Congresul a ales în funcția de secretar general a! n^rtidtohii ne tovarășul Nicolae Ceatisescu iar anii de după Congresul al !X-lea au intrat în istu rie snb numele de Epoca Nicolae Ceausesru* în conformitate cu hotărî rea Congresului al !X-lea Marea Adunare Națională a adoptat Ia 21 august 1965 o nouă Constituite prin care România a fost proclamată Republică Socialistă Un moment de cea mal mare însemnătate în Istoria patriei noastre 11 reprezintă instituirea funcției de președinte al Republicii Socialiste România în ședința din 28 marții* 1974 Marea Adunare Națională a ales In unanim late în funcția de președinte al Republicii pe tovarășul Nicolae Oausescu secretara! general a* Partidului Comunist Român La expirarea mandatuhit Marea Adunare Național* a remvestit pe tovarășul Nicolae Ceausescu în cea mai înaltă funcție de stat aceea de președinte al Republicii Socialiste România Perioada de după Congresul al IX-lea se caracterizează prin mari împliniri In toate domeniile de activitate, prin accentuarea laturilor calitativa înctash' In ceea ce privește viata politică S-au perfecționai funcții* statului, s-a adlncit continuu democrația socialistă A fost elaborată o concepție nouă — aceea a democrației moncitorestl-rcvoluționare potrivit cărata socialismul se construiește cu poporul, pentru popor Dezvoltarea democrației socialiste — alături dr succesele obținute în propășirea economiei șl culturii în ridicarea nivelului de trai al poporului în întărirea Independentei si suveranității naționale — constitu’r o expresie elocventă a superiorității istorico a socialismului asupra capitalismului în același timp, alinei rea democrației muncitoreștf-revoîutionaro repre zintă un factor do cea mai mare importantă în mobilizarea tuturor energiilor creatoare ale poporului pentru lndepl;nirea Programului Partidului Comunist Român de făurire a societății socialiste multilateral dez' octale Si înaintare a României spre comunism*, a hotă firilor Congresului al Xfll-îea al partidului Republica Socialistă — formă superioară tuturor formelor de stat cunoscute de poporul român de a hingul întregii sale Istorii — oferă cadrul propice înfloririi personalității umane, dezvoltării multitetera'e n patriei, înaintării ferme a României pe drumul progresului si civilizației socialiste și comuniste Prefigurînd evoluția statului nostru In următoarele decenii tovarășul Nicolae Ceausescu președintele Republici arăta: în anul 26on România va fi o tară socialistă mult:lateral dezvoltată atît din punctul de vedere al industriei agriruHurH tovăttalntiriui stiinte: si culturii rft și al nivelului general de viață si civilizație a poporului Se poate afirma că România va încheia o Întreagă epocă revoluționară de dezvoltare, reaLzind condițiile trecerii la manifestarea tot mai largă în societatea noastră a principiilor comuniste de repartiție, de muncă și de viată* 2556 REVISTA NOASTRĂ ZILELE REVISTEI NOASTRE" Termenul de cibernetica a fost creat de fizicianul Ampere in jurul anului 1830 atunci cînd acesta și-a pus problema clasificării tuturor științelor existente în acel moment sau posibile Pentru Ampere cibernetica era știința conducerii societății Propunerea lui Ampere nu a avut urmări directe Este însă necesar să arătăm că termenul de cibernetică a fost creat ple-cind de la un cuvînt din vechea limbă greacă, kibernao = arta pilotării, a conducerii De aici provin diferite cuvinte moder ne ca guvernator, a guverna, n chivernisi, a se chivernisi etc Treptat, progresul atît al tehnicii cît și al științelor teoretice a condus la evidențierea faptului că în clase mari de fenomene se pune problema conducerii conștiente de către oia în toate cazurile intervenind controlul care se efectuează pe baza informatici existente despre ceea ce conducem La mijlocul secolului al XX-lea s-a dezvoltat atit o teorie cantitativă a informației, cit și o teorie calitativă, matematică, a conducerii proceselor Astăzi, prin cibernetică ințele- Prof univ dr doc ing Edmond NICOLAU : Cibernetica Și ingineria cunoașterii gem tocmai știința care se ocupă de procesele conduse, indiferent de natura lor Tar cum progresul științei este foarte rapid, cibernetica cuprinde o serie întreagă de domenii, devenite, fiecare în parte, o știință — multe dintre ele fiind considerate azi a fi de sine stătătoare Astfel, distingem : cibernetica economica, cibernetica industriala, cibernetica tehnică, biocibernetipa, neuroci-bernetica, psihocibernetica etc Tar la congresele de specialitate, apar diviziuni încă mai fine, printre acestea distinqîn-du-se inteligența artificială, recunoașterea formelor, lingvistica computerială etc Tn multe cazuri, este vorba de aplicații speciale, în care pioqrame anume realizate permit calculatoarelor să efectueze munci rezervate anterior numai oamenilor Treptat, datorită a viatului mare luat de cercetările cibernetice, de multiplele succese înregistrate in domeniu, datorite și progresului tehnic care permite realizarea de dispozitive tot mai mici și mai eficiente, a apărut posibilitatea mode- REVISTA NOASTRA 2557 19X1'87 - ZI DEDICATĂ CIBERNETICII De la stfhga la dreapta : cesar Buda P Dlma E Nicolau si M Duzineanu lării tot mai complexe a activităților nervoase și psihice Concomitent cu acest proces de conștientizare a aspectelor cibernetice a avut loc și un alt proces de evidențiere a rolului tot mai mare ce revine ingineriei în societatea contemporană Alături de aspectele clasice privind construcțiile, construcțiile de mașini și energia, in secolul nostru a apărut ingineria telecomunicațiilor și, mai nou, ingineria informației Dar punerea în evidență a unor reguli precise care permit rezolvarea unor sarcini tot mai complexe a făcut să se vorbească azi și de ingineria programării calculatoarelor și chiar de ingineria matematică Dacă la început inginerul se confunda cu constructorul, el s-a identificat apoi cu cel ce face mașini mecanice, apoi energetice, pentru ca azi ingineria să fie o știință deosebit de complexa, multilaterală Ea a pătruns si in domeniul cunoașterii, și a-ceasta, in bună măsură, datorită ciberneticii In zilele noastre, constatăm că ingineria are un rol important în procesul de cunoaștere și aceasta pe mai multe căi Astfel, distingem o latură a ingineriei care se ocupă cu aparate de măsură tot mai perfecționate O altă latură se referă la modelarea proceselor de cunoaștere și, în fine, recent, a început să se vorbească, cu temei, de o matematică experimentală, în care calculatoarele, inginerii și ciberneticienii joaca un rol esențial Desigur, există și multe alte îspccte interesante, cum ar fi pedagogia cibernetică, bazată pe instruirea asistată de calculator, sau proiectarea asistată de calculator, dar asupra acestor laturi nu ne vom opri acum La început, omul era limitat Ja cunoașterea ce se baza numai pe datele pe care le avea prin simțuri Deabia în epoca 2554 REVISTA NOASTR1 ZILELE REVISTEI NOASTRE" lui Galilei, s-au inventat apara- ► tele optice care, dintr-o dată au lărgit nespus de mult sfera informațiilor vizuale Atît luneta :ît și microscopul au deschis noi orizonturi cunoașterii Iar rolul inginerilor în proiectarea unor aparate tot mai perfecționate a fost esențial și multiplu A fost necesar să se elaboreze și sticle cu calități optice speciale și să se conceapă aparate care să nu deformeze imaginile O etapă ulterioară a fost a-ceea a aparatelor radio-elec-tronice Azi dispunem de informații cu mult mai ample, bazate pe explorarea Universului nu numai în spectrul vizibil, ci și în spectrul radio, al undelor de lungimi de undă mici (X și gama), dar și mari (infraroșu) S-a creat și dezvoltat radio-astronomia, cu diferite tehnici speciale cum ar fi radioteles-coapele de bază foarte mare Toate acestea au făcut ca azi să observăm obiecte ce nu e-mit în spectrul vizibil (care e doar o mică fracțiune din spectrul electromagnetic) Limitele actuale în ceea ce privește cunoașterea macrocosmosului se situează la zeci de miliarde de ani lumină Iar în domeniul infinitului mic, s-au realizat mi-croscoape cu care se observă dispunerea atomilor pe suprafața semiconductorilor Microscopul electronic există și el in diferite variante, alături de microscopul cu raze X Nimic din toate acestea nu ar fi existat fără proiecte executate de ingineri I a aceasta trebuie să adăugăm observatoarele care sînt situate în afara atmosferei terestre, deci care prin mijloace le inginerești ne transmit informații deosebit de interesante, obținute la pămînt prin mijloace radiotehnice ca și de la navele spațiale și de la sondele dispuse pe suprafața unora dintre planetele sistemului solar Am fi putut altfel explora solul lunar sau atmosfera lui Venus ? Am fi putut altfel a-vea imagini ale roșcatului sol marțian ? Ingineria intervine însă și în alt mod în procesul de cunoaștere, anume prin crearea de a-parate de măsură tot mai precise Probabil că electronica o-feră azi posibilități care anterior nici nu erau de qîndit Astfel, timpul se poate măsura cu o precizie de IO'13 — ceea ce corespunde cu o secundă la cîteva sute de mii de ani Precizia obținută astfel este atît de mare îneît s-a schimbat și etalonul de lungime Așa după cum se știe, inițial metrul era definit ca a 40 milioana parte din meridianul terestru S-a trecut ulterior, la definirea unității de lungime prin raportarea la anumite lungimi de undă emise în tranziții atomice bine precizate Dar concepția actuală este diferită Deoarece conform teoriei relativității viteza luminii este o constantă universală, independentă de viteza reperului la care ne referim, s-a a-doptat pentru unitatea de lun-nime acea lungime parcursă de lumină înlr-un anume interval de timp T, conform relației l«c T Amintim că etaloanele de timp cele mai perfecționate sînt cu masere de H,- astfel de aparate precise se construiesc și la noi în țară REVISTA NOASTRA 2559 19X1'87 - ZI DEDICATA CIBERNETICII A doua cale a ingineriei cunoașterii se bazează pe elaborarea de modele ale modului în care informația este prelucrata în sistemul nervos central al o-mului în această direcție neu-rociberneticieniî români au înregistrat succese remarcabile, lucrările lor fiind acceptate ia numeroase congrese naționale și internaționale, iar monografiile publicate de ei au fost traduse în numeroase limbi de circulație internațională (rusă, engleză, franceză etc ) rat modele pentru formații de puțini neuroni — așa-numitele rețele paucineuronalc Trecînd mai departe, s-a putut explica, tot de către ei, schemele-bloc ale funcțiilor psihice superioare Importanța acestor lucrări este mare atit din punct de vedere teoretic cît și practic Teoretic, ele arată, o dată în plus, baza informațională a tuturor proceselor psihice, posibilitatea de a înțelege, numai cu e-lementc materiale, întreaga P DIma ți F Nlrolau Aceste studii se efectuează la mai multe nivele Astfel, a-vem, la nivelul elementar, problema de a Înțelege modul în care funcționează celula nervoasă, adică neuronul Acest neuron este „cărămida* din care este construit întregul edificiu al creierului Este meritul neurociberneti-cienilor români de a fi explicat faptul că neuronul nu este un simplu contact electric care este sau închis sau deschis, el fiind, de fapt, echivalent cu un calculator puternic Fără a intra în detalii, mai arătăm că tot specialiștii noștri au elabo- complexilate a vieții psihice In același timp s-a putut lămuri care este baza cibernetică a unor maladii, astfel încît și terapia a devenit mai ușoară Este cazul să arătăm că In tara noastră s-a elaborat și primul tratat de medicină cibernetică Cercetările sînt departe de a fi încheiate în acest domeniu vast și fascinant și, fără Îndoială, în anii următori se vor înregistra noi progrese în descifrarea modului în care funcționează creierul uman, cea mai complexă formă de organizare a materiei cunoscută pînă Iu Kfari'i n ' ________________' ■ i , ^ wgri^ir , rtfyA v »' '-—a 2560 REVISTA NOASTRĂ ZILELE „REVISTEI NOASTRE” prezent, după societatea urna-► nă Să remarcăm, în treacăt, că, în fond, este vorba de autodes-cifrarea creierului, tot creierul uman propunînd modele pri-\ind propria sa organizare Ultima cale a ingineriei cunoașterii se referă la cea mai nouă formă de dezvoltare a ciberneticii, anume la sistemele euristice implementate pe anume sisteme expert Prin sistem expert se înțelege un sistem de calcul în me-inoiia căruia s-a introdus în-tieaga informație disponibilă privind un anume domeniu al științei sau tehnicii Există astfel sisteme expert in antibiotice, în geologia zăcămintelor de petrol etc Alături de aceste informații statice, sistemul este dotat și cu un așa-numit motor de inferențe, adică anumite reguli cu ajutorul cărora, plecînd de la anumite date considerate a fi primare și cunoscute, se urmărește obținerea unor concluzii Motorul de inferențe poate fi strict determinist, adică el aplică regulile clasice ale logicii formale, sau poate merge pe anumite căi care numai par a fi juste, care se bazează pe experiența acumulată de cercetători, dar nu au încă o justificare totală Succesele obținute în ingineria cunoașterii pe această cale nu sînt de loc neglijabile Astfel, după mai bine de un secol, recurgînd la un calculator de mare putere și la programe anume construite, s-a putut da un răspuns la celebra problemă a celor patru culori Este vorba de o problemă a cărei formulare este extrem de simplă : care este numărul minim de culori cu care se poate colora o harta plană, astfel încît două țări vecine, caro au frontiere de lungime finită, să fie colorate cu culori diferite ? Deși mari matematicieni au căutat să dea un răspuns la această problemă, doar prin combinarea raționamentului uman cu puterea de calcul a mașinilor contemporane s-a putut da un răspuns : patru culori sînt suficiente pentru a colora o hartă plană în condițiile specificate Dar s-a mers mai departe, dîndu-se unui sistem expert cu-prinzînd axiomele aritmeticii (in formarea lui Peano), anumite euristici și cerîndu-i să comunice ce descoperă (e vorba de descoperirile mașinii) Mașina a descoperit singură că există numere prime și numere care se descompun în produse de numere prime, a descoperit teorema fundamentală a aritmeticii și a descoperit că există numere pătrate perfecte Mai mult, a propus conjectura lui Goldbach, conform căreia orice număr poate fi scris ca suma unui număr finit de pătrate perfecte ț* Sîntem la un început de drum Inginerii au proiectat mașini care schimbau forma substanței, apoi mașini energetice, iar acum construiesc mașini informaționale ' în birourile de proiectare, în uzine, în laboratoarele de cercetare, peste tot, ca și în școală, omul este ajutat de aceste mașini cibernetice într-un interval de timp extrem de scurt, de numai patru decenii, aceste mașini s-au dovedit a fi esențiale pentru pro- REVISTA NOASTRĂ 2561 19X1'87 - ZI DEDICATA CIBERNETICII Prof Edmond Nlcotau (in drrnp(A) primind „Diploma de onoare" greșul tehnic în țara noastra cercetările de cibernetică și de ingineria cunoașterii se dezvoltă cu succes, avem si o tradiție bogată in această direcție și, fără îndoială este sarcina noii generații de a duce pe noi culmi puterea de creație a poporului român, și în aceste fascinante domenii BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ 1 Edmond Nlcolau Ingineria cunoașterii, Editura Albatros București, 1965 Cuprinde o expunere actuală asupra problemelor generale din cadrul articolului Cititorul interesat de problemele generale ale ingineriei cunoașterii găsește aici numeroase referiri la alto lucrări de specialitate 2 Mihail Florescu, Ingineria — o știință multidimensională, Editura Tehnică, București, 1903, Este o expunere deosebit de interesantă, poate singura din lume, tn care se subliniază complexitatea problemelor cu care este confruntat inginerul In activitatea sa Cuprinde, totodată, o prezentarea stadiului de dezvoltare a diferitelor ramuri inginerești 1 Edmond Nicolau G Bălaceanu Fletnente de neurocibernetică Editura Științifică, București 1967 Este o carte clasică In care s-au expus, pentru prima dată la noi In tară, și In lume, principiile cibernetice ale funcționării sistemului nervos, considerat ca un sistem cibernetic format din elemente analogice Pină atunci In literatura de specialitate, se afirma că neuronul este un element digital 4 C Bălăceanu Edmond Nicolau, Personalitatea umană — o Interpretare cibernetică, Editura Junimea, lași, 1971 Este prima lucrare din lume In care se prezintă sistemul nervos In legătură cu funcțiHe psihice superioare, dm perspectiva crbernefico-infor-mațională, cu scheme-bloc și indicarea fluxurilor informaționale, ca și a algoritmilor care operează in sistemul nervos * S-au indicat numai lucrări de referință, accesibile datorită faptului cl se găsesc In majoritatea bibliotecilor publice 2582 REVISTA NOASTRA ZILELE REVISTEI NOASTRE" Prof univ\ dr doc Cesar BUDA : Asupra conținutului și definițiilor conceptului de cibernetică Prof C Burta seinnîiui in «Cartea de ouoare“ a Muzeului de la Mfirâșești Există ști in te a căror dezvoltam mocnește în spuza vremii veacuri de-a rîndul, pînă dnd, împrejurări favorabile le scot din letargica lor existentă, devenind — brusc — obiectul atenției tuturor Mărturie spu-ne logicianul Petre Botezatu, stă faptul straniu că mereu se găsesc anticipatori pentru cele mai diferite descoperiri moderne [1 j Acesta este cazul și al ciberneticii, plecînd de la Artstotei treclnd prin Ampere, pînă la Wiener Momentul acela brusc, ișeind din letargica existență, a fost apariția la Paris, în 1948, a cărții lui N Wiener: «Cybernetics of Control and Communication in the animal and the machine* și al cărei subtitlu dădea și definiția conceptului A doua ediție a cărții (1961) a fost tradusă In românește (1966) de Alexandru Gruculescu îndată după apariția cărții, cibernetica a pătruns nu numai In arena comunității oamenilor de știință, dar a circulat intens și printre oamenii de pe stradă Au fost necesare definiții și explicații asupra profilului acestei noi achiziții a spiritului uman Nu am plecat cu qtndul să epuizez acest subiect, considerând exhaustivitatea un fel de Fata Morgana Ceea •e doresc în fond, este să pun în discuție acest subeict Preocupat ,inginerește șl didactla de problemele reglând automate, ale automatizării simple, compuse, complexe ori flexibile, am mers uneori pe Ungă cibernetică sau alături de ea car pe p vcurs, definiția ei prionarâ chiar așa cum este eu explicități [J 16J: Cibernetica este știința controlului (reglare, comandă și conducere) împreună cu comunicarea (adică transmiterea și prelucrarea informației), la animal — tnțeleqînd o-mul — și la mașină, aparent redonda-tă In termeni, nu-mi părea suficienta destul de cuprinzătoare Deși noua știință s-a constituit prin definirea prealabilă a domeniului ei, de atunci și pînă azi, adică timp de patru decenii, discuțiile asupra trăsăturilor determinante ale obiectului ei nu au contenit, și aceasta, datorită caracterului ipotetic al oricărei definiții a obiecLudui orbcâiel științe Diversitatea definițiilor apărute se explică prin multitudinea domeniilor parcurse, ca și prin formația de bază, diferențiată, a definitorilor, înclinați să pună accentul pe ceea ce cunosc mai buie și este mai interesant pentru ei Fără îndoială, dacă cibernetica este „un punct de vedere*, cum afirmă și dr V Săhleanu și W Ross Ashby, există multe puncte de vedere: al inginerului, al matematicianului al filozofului, al biologului, al fi-ziologului, al psihologului, al socio- tWTSTA NOASTtA 1M3 19X1'87 - ZI DEDICATA CIBERNETICII Bogata! «1 eoonotntetataî lAm d O asemene diversitate, nu numM de fond, el șl de formă, declarată nu doar de formații dWerlAe, dar chiar $i In cadml aceleiași formați impune specialiștilor din diferite ramuri si mai ales defimtorik en>e er-netica «*ste sttfnta care anaVr/rază fenomenele psihologice si sociale în 3-naloqle cu mașinile si apanajele e-îectronlce idenitifiiclnd activitatea creierului cu acooa a mașinilor de calculat, iar viata socială cu sistemul eiectro și racUoconuuucatiilor- înapetentă du înseamnă șl respingerea detenUUor ; ea semnalizează o MS4 REVISTA NOASTRÂ ZILELE REVISTEI NOASTRE* ftare pesatvs fă cĂJoa re, ceea ce necesită prevederea unor măsuri prin care să se poată selecta părțile bune dintr-o definiție, Dunind In evidentă 31 lipsurile ei Mijloace adecvate pentru asemenea operații se pot găsi !n logică si In taxonomic» Acordînd oarecare credtt Logicii de la Port-Royal, care stă sub (influenta lui Descartes si a hii Pascal, consider sl eu că logica tradiționali este arta de a-și conduce bine rațiunea tn cunoașterea ta-cnrrilor, atît pentru a se instrui pe sine, cit si pentru a instrui pe altti Abordez logica prin afirmația permisă : conceptul sl noțiunea an o structură similară Conținutul lor este reprezentat de anumite determ'nărl particulare, caracteristice cfotectohit, altele generale, speclifilce si altor o-biecte Determinările sau notele particulare sînt definitorii pentru conceptul considerat Dificultățile de a separa particularul de oeneral nu sînt de neglijat PrMnd conceptul cibernetică sub acest unghi, cu intenția nn suma! de a formula eventual o definiție ci sl pentru a verifica areenta-MHtatea celor existente este nevoie de o confruntare eu unele regntt din logică Acestea ar fi: 1* Regula derivării Definiția trebuie să convină întregului obiect definit st numai a-cestuia 2f Regula reflexivității Nimic nu trebuie definit prin sine 3* Regula simetriei Definitorul nu trebuie să presupună definitul în definiția sa «Itfel ahmqe la un cerc vicios 4* Regula clarității Orice definiție trebuie să ntUhere numai termeni tmfvorî, si In fine 5* Regula foimel afirmative Definiția trebuie să albă o formă afirmativă si cînd ese-menea formă nu e posibilă, se poate reourae la forma negativă Ca urmare a confruntării eu aceste reguli nu știu cîte din definițiile cunoscute ar fi satisfăcătoare, iar în ce privește ultima dintre aceste re-guii regula formei afirmative, ea ne arată !n ce măsură cvasi-definitiile sau definițiile negative amintite mal sus pot fi — în subsidiar — utile sau luate în considerare De ajutor ne-ar putea fi $1 indicațiile date de Bladse Pescui, pont ni fotosbnea termeniilor drfntr-o definiție: T A nu întreprinde defunirea lucru- rilor etît de curmente prfr Mm Incit nn r om termeni maț clari pentru a le exp&ca: 2* A nu lăsa în afara definiției termeni care sînt aricit de puțin obscuri $tra echivocii 3* A nu întrebuința în definiție dedt termeni care sînt de|a cunoscuiți sau deja explicați Înainte de a schița o confruntare a unor definiții cunoscute cu criteriile formatate mal sus, mă stat obM-gat să prezint unele formule care nu au decît pe departe caracterul unei definiții, în schimb, au prest'gltf expreselor metaforizate, din dorința ancestrală a om uită de a alunge la frumos, cum afirma Plotin uUtatd mare filozof al antichității Știința nu evită, în unele cazuri ,expresiile elegante $i chiar poetice, consilderin-du-le ornamente ale celor m«i înalte spirite, cărora le rămfn disponibilități de a se ridica deasupra ei Academicianul sovietic A I Berq spunea că cibernetice este știința celor mal înalta posibilități Ștefan OdoMeJa dovedind nn niwnat rvo'unzîme, dar si «afatffitatea gîndirii sa'e, considera cibernetica o simfonie tn-telectuelă o samfon-to a ideilor $1 a științelor, tar pentru logicianul Retro Botezata cibernetica reprezenta mecanismul care a făcut triumful legicii în acțiune, nnmind ctbemettza-rea organizarea logică a acțtunfi In dauna hazarduftul Tormaf în vederea une! mal Mine organizări a ceea ce avem de sens e timpul să recurgem și la mtîloace-le taxonomiei în aîtima se carte Psihologia ron-sonantistă $f riberr etica*, Odoblefa deosebește cel pntin 14 qnroe de definiții ale ciberneticii: 1/ Cibernetica, o teorie a reglări#; 2/ Cibernetica, știință a procesuhji clțrMcj 3/ Cibernetica o nouă tehnică (metodă) a qînd’rit naturale ; 4 8/ Cibernetica, sil-Intă a abordărilor InterdîtsclpM-nare ; 9/ Cibernetica metodă a generalizărilor; 10/ Ciberne- tica, ștltntă și metodă a unificări- 1WVTSTA NOAST1Ă 1W 19X1'87 - ZI DEDICATA CIBERNETICII lor și a Maitezdlor >11/ Cibernetica o psihologie? 12/ Cibernetica conducere la animal si le mașină etc Trebuie amintit că fiecare din grupele •numerale mai sus sînt divizate în subgrupe Exemplu • grupa a 2-e ști tata procesului ciclic (acțiune inversă, retroacthme, circular it a te, reversibilitate cere în românește si în arte l ’mbi nu pot reda nuanța exactă a termenului feed-back), unde se pot ffăsi eubgrupele : a/ Cibernetica — știința procesului cteliic generalizat; b/ știință a procesului ridic ridicat 4e la nivelul mecanismului local La rangul de lege generală, unâversailă •au Cibernetica este știința univers 5 11 a ekeulasttăttt a retroacthinil : sistemelor energetice htpercompipxe înteleglnd nrfri sistem h:o*rcomp>x o masînă (mecanism automat în sensul tenr’ef eh stracte a automatelor), caro wetaerea-ză Informa-tia Numind cibernetice nn asemenea sistem Krammeror afirmă că nu există interacțiune efectivă în-tie sistemele cibernetice care să nu fie în iceteși timp un proces si snb-stanttel șl energetic si informațional, dar cibernetica nu are în vedere decît intenoctitmrte informa ticnele Trebuie să se menționeze că prin conți- 1 1 re-troartiuae cid conțiootul cnncepm-401 cibernetici na se rezumi ta a-tlt dor ne poete admite că cibernetica Împrumută o parte din teorta sistemelor forma! nu$l structura) în conți nutirl cibernetici se reflect! alături de teorta sistemelor st alte teorii care altfel pot fl de «tne stătătoare sac ce parte intrinseci cum ar fl? teoria lofornnfie* ti a romwtir^rșilor teoria probebUftlttior I*rt_ • ES*nond XjCoUu v Cotist DLlcranu Cibernetica Ed StttațUxA Bucuranti IMl V cu 4 IV știlnfa coiilamporanA Ed StUnțLtlcl ti Kn-ciclopeilicl Hu curaj ti 1071 1IVUTA NOAffnÂ 2U7 19X1 '87 - ZI DEDICATA CIBERNETICII Medalion Cesar Buda de ing Mircea DUZINEANU Ategted drept erUerta r«p*eî*i vtrstei si poete si ordteee aifabe: că voi prezente mm tecii pe cunoscutul profesor al PoUîehntei! Gh Asach * 1 un amplu colectiv interdte-ciplioar de universitari entuziaști care an ridicat această actr 'Aate te ut-vei academic ^ecthr Profesorul Cesar Buda a elaborat o serie de manuale de specialitate, a-xate pe ulLmele noutăti tehnico-stita-țiflce Cursurile sate erau urmările cu interes, nu numai de student! din toate facultățile politehnicii si universității ieșene, ci si de diverși soeciaibăL fost* MudenU care umpleau amfiteatrele cted preda meestriu Se știe că profesorul nu preda, ci oficia cunuL Era na adevărat ntual academic si o doctă plăcere să audiezi cursorMe sale Cunoscut ca un bonom atașa: colaboratorilor săi oata aricind să dea nu sfat sau să Intervină pentru restabilirea oricărui dezechilibru, era nu numai un model pentru asistenții sl student*! săi, cl si expresia de tavIdiot a savantelul-cetătean A avut si are o apreciabilă activi-tete stratifică si creatoare, comună» cted sl pubbcted pemanept luairl 15M REVISTA NOASTRĂ ZILELE REVISTEI NOASTRE" tehnico-ștlințiflce Lista ou aceste va-loroase contribuții originale, totali, zează o cifră de ordinul sulelor, iar domeniile abordate de ordinul zecilor Fiind un orator deosebit, a susținut timp de 10 ani la Radio lași cronica săptămânală a „Inteligenței romă, neștl*, care a fost o reușită tribună de istorie a științei și tehnicii din țara uoaMrA Expert atestat în electronică, auto, matizări $i calculatoare, este membru al unor asociații si academii de cibernetică din străinătate In prezent, coordonează activitatea de recunoaștere pe plan național și internațional, a operei lui Ștefan Odo-bleja, Paul Postelnicii șl a lui Gh Za-pan Ing Mircea DUZINEANU: Contribuția oamenilor de știință români la geneza și edificarea ciberneticii Secolul ai XX-lea poate fi considerat ca perioada celei mai mari efervescențe In toate domeniile cunoaște-rii Cibernetica reprezintă una dintre cele mai mari cuceriri ale geniului u-man, cu adinei implicații In evoluția contemporană a societății, este saltul calitativ In procesul dialectic de transformare a cantității Inti-o nouă calitate materializată într-o nouă paradigmă, eu largi și nebănufcte mutat!i Ln viața științifică, tehnică șl socială încă de la apariția sa, cibernetica a găsit adinei rădăcini In capacitatea creatoare a poporului român Oamenii de știință români au adus o importantă — chiar covlrșitoare — contribuție la geneza și edificarea ste-tenaică a ciberneticii Primul dintre oamenii de știință români, care poate fi considerat inițiatorul interpretării sistemice a fenomenelor sociale, economice si tehnice a fost matematicianul, astronomul, pedagogul și omul politic Spiru I Ha ret (1851—1912) Acesta a lăsat în urma sa o operă științifică, în care apare foarte clar înțelegerea cibernetică a multora dintre lenomenele studiate Luararea m Măcantque sociale*, publicată la Paris, U anul 1910, este prima operă științifică românească de proporții, care abordează problemele proceselor soci-al-economice cu ajutorul modelelor 19X187 - ZI DEDICATA CIBERNETICII r Plm», « Nlootau «4 Bl IMiBlMmu matematice si anaHxează aceste pro-ces* de pe poz*trt» de ustem Beierndu se la maree complexitate • acestor ieaooe-^i- »i la dxfxuhătita amjăr i tor, fond convins de nacam tatea creâ/r nne sti-nte a conduceri, socmie vîxkmaml Sp«ru Haret se Întreba : Va veoi oare vreodată ziua tn care această ștdntâ va 6 pe de©ha constituit! ? O sperăm, posibilitate po care spiritele cele mai distinse o iau Ia considerare de pe acum, cu Încredere* O largă concepție sSlemicâ a că-lăaart si activitatea ta Gheorghe Marine» (1163—im, medic de maro renume loadMond scobi române»; i de neorotogie Una dm prime* r seta contribuu științifice importante cere pune In nan ni viznmea sa jl* rentei a fost folos, rea metodelor hjstoiogtae Si histopatoloqire in neurokxjie O Influent! considerabilă asupra pătrunderii concepției sistemelor în medicină |i pe această bază asupra ex tinderM investea ti dor fthntifice a a-vut concepția lui Constantin L Farbee (IBM—iM0V Aceala a abordat prob bernata ftata-logtai $i patoloa tai umane ta tamma strtasntar mtantepewtecte taXre sab-sattansii taeaaice si ps nosGmatcv u-mana Una din ftannta proeminente, per-soneMtate complexă si interesantă a științei medicale românești, din prlina jumătate a secolului al XX-lea, a iOst prof dr Daniel Danloiopoiu (1884— 1955K Printre cele peste 1200 de lucrări a-ta mareM savant român, stat de re-țtam ta mecial ca-a privind tratarea Unitară a organismului uman, ea an vrrt'xn de sub*-steme Aceste Lucrări au la bază cuta Ve» tacr huntameata-ta care reglează functiito organtsma-Iu > anume taoea agrfamecormni tac tapee predeesmantetor si tocea measanmatai circular teqi ce se Înscrie perfect pe 1:d-o sisteme tor d-btanr'jce Schemele sale bioloqtae presvpun transmitere, receptară, pre-Itkrate și utilizare de stimul! sau impresii senior iile, cu a ut or ec La re funcționau, care tn limbai cibernetic a devenit conexMise inversă* comandă* și contror încă din anu 1U20 dr Demetapota a emu aorta noțiuni ata cdwrnetjcu de estâtL Dame-topota erata den etameote do exher nației, de ui n mai bme de 00 de aa Cu a te cuvinte, iucrărne acr&Zui savant sini fundamentate pe pnocipta! fe 1 tu mo-rt'rtal (Va armai MEVISTA NOASTBA U7« ZILELE «REVISTE! NOASTRE" Specialiștii în dialog cu spectatorii Petrache DIMA: Din sală s-aa prJnh mai multe Întrebări Iată tina dintre ele: Care r - Z DEZ ZA-4 ASTrtOF PLASTICE vrîncene, cu talentul său nedezmințit și candoarea proprie sufletelor curate și odînci, ca fîntînile în miezul verii, cele mai frumoase flori Este îmbucurător și tonic dc remarcat câ reușește să facă cu constanță aceasta, pentru că nu s-a contaminat niciodată do modelele abstract-stilizatoare, de nonfigurativul, de multe ori lipsit de sevă și de raportare, prefigurînd jocul „modernității" desuiete și sărăcite de vibrația lăuntrică, lumea cu echilibrele, simetriile, culorile și proporțiile sale inconfundabile Trăindu-și condiția de artist-cetățean, cu demnitate exemplară, în pofida încercărilor vieții particulare, Valeria Popescu convertește în valori sigure trăirile sale frumos-chinuitoare Am spus atunci, dînd flori cu viață efemeră celei care creează flori pentru durată, că meritul omului de artă, în persoana Valeriei Popescu, menit să potențeze ,prin colțul său de expoziție deschisă la aniversarea REVISTEI NOASTRE, este acela că iubirea sa pentru oameni o menține în febra creației, a unei opere de viață, pe care o slujește cu otita devoțiune, reprezintă proba cea mai concludentă a științei de a trăi potrivit cauzei dintotdea-una proprie artistului de vocație, și educatorului adevărat, aceea de a fi mereu cu semenii săi, împreună și în serviciul lor necontenit Să-i adresăm Valeriei Popescu, stimata cititor, cît mai multe satisfacții în deplină sănătate, iar „Revistei noastre", ce a găzduit-o cu adînc respect și dragoste, să-i urăm „La mulți ani", în nestinsă glorie si existență pentru binele șî prestigiul literelor române, pentru sporirea aportului Vrancei la înflorirea culturii neamului, la dezvoltarea și afirmarea cu putere a spiritualității naționale Ee%i vtzxtiDd expozHU de picturi 2571 REVISTA NOASTRA ZILELE REVISTEI NOASTRE’ Prof Valeria POPESCU: Pentru mine școala și, prin ea, revista au fondat un cult Pentru cei nepreveniți, orqani/area șl felul acestei expoziții pot stlrnl nedumerire Sint datoare deci să mă explic Clnd mi s-a propus să expun In a-ceastă sâplămlnă șl In acest loc, am deliberat că in acest hol In care exiști expoziția de carte rari, expoziția fotografiilor din multele drumuri de documentare ale conducătorului și colaboratorilor revistei, precum si o expoziție de filatelie, tehnica acua* relei se va Integra mai bine sl alături de carte, va sprijini ziua de sărbătoare Mă bucuri prezența colegilor mei prezența foștilor mei elevi din diverse promo’ii prezenta prietenilor de scară de bloc, de cartier Vă mulțumesc ! în oiașul nostru, artiștii plastici și membrii Cenaclului sînt toți și profesori — fiecare cu talentul, cu tactul său pedaqoqic cu experiența, cu specificul formației sale modelează si sporește interesul șl qustul pentru frumos qenerațiilor, una după alta Să nu uităm că flecare generație nu-i decit o veriqă din marele lanț al societății umane, care poartă la nesflrșit strădania omului de autode-păsire prin muncă, meșteșug și răbdare pulslnd mereu pentru evoluție si uroores Xfi-am pierdut părinții cfnd eram numii de 12 ani Colegii mei foștii mef elevi alituri de de propriul meu ronil sint marea 973 27 noiembrie — Are loc sesiunea de comunicări științifice 1 M Rașcu* organizată de -Revista noastră**, cu concursul Filialei Focșani a S Ș F ș| a| Casei Municipale de Cultură din Focșani Despre viata șl opera poetului au sorbit: Constantin GOPRAGA Dumitru MURARA-ȘU Mariana ZAMFIRESCU-RARINCESCU Petrache DIMA ș a In aceeași zL tinerii colaboratori ai Revistei noastre* s-au Intllnit cu poeții: Nir a CASS1AN, Romulus WLPESCU Tudor GEORGE și Mir-cea DtNESCU 1975, 25 octombrie — Prol uni\ dr doc Const CIOPRAGA si criticul ai Istoricul literar Nicolae BARBU s-au Intilnfl cu tinerii colaboratori ai • Revistei noastre** In sala de festiv Ităti a liceului proL Ciopraqa a tratat tema Ro ul cârtii In v lata omului modern* 1976, lg ianuarie — Colabu atoril Revistei noastre* s-au Intllnit cu poeții Nicolae DHAGOȘ, Mi;cea Florin ȘANDRU Dan VERONA, Mircea DINESCU Dinu FLAM1ND, Dumitru M ION Dumitru PRICOP ș a cu care au discutat despre rolul activității gazetărești In evoluția scriitoricească 21 Ianuarie — Tinerii redactori al Revistei noastre** sint primiți de acad Șerban Cloculescu, rare le-a acordat un interviu apărut sub titlul Să ducem mal departe cultul cărții frumoase !* 1977, 25—27 martie — In cadrul manifestărilor prileiuite de sărbătorirea Centenarului Independentei, Revista noastră" a organizat o excursie In Bulgaria, pe urmele strămoșilor care și-au vărsat slngele pentru libertatea patriei Au fost depuse ilori ale recunoștinței pe mormintele eroilor căzu ți la Smirdan Plex na Grivița și Rahova In lata mausoleului eroilor români șl ruși din Plex na prol Petrache Dima a evocat luptele crlncene desfășurate aici cu un veac In urmă 22 octombrie — Reporterii Rev istei noastre** au fost primiți de proL Gerda Barbilian, soția poetului-matematician Ion Barbu (Dan Barbl-lian) 23 octombrie — Colaboratorii Revistei noastre* s-au Intllnit la Mărțișor cu Mitzura ArghezL 1978, 6 maj — Reprezentanții Ret Ulei noastre* au fost primiți de acad, lorgu Iordan și celebra pianistă Cella Delavrancea 2î octombrie — -Revista noastră* a fost dMind cu premiul î tn cadru] Concursului național al presei școlare 1979, octombrie — Revistei noastre*, In cadrul aceluiași concurs, 1 s-a do- 2586 REVISTA NOASTRA PRIETENII NOȘTRI, TIPOGRAFII Un artist între artiști: iordache MATEI L-am cunoscut acum 26 de ani Dupâ o Întrerupere de patru ani* reluam activitatea de ziarist profesionist, de data aceasta, la gazeta locala Milco-vul", seria veche Ucenicia o tăcusem la „România liberă", Intre anii 1953 și iv5d Retras In satul natal, O bile ști, ca profesor, am Început colaborarea externa la „Milcoiul", conlinuind ostiei „antrenamentul" La 15 noiembrie 1962, tn urma insistențelor unui jurnalist de excepție, Cristei CHELARU, redactor-șef pe-a-tunci, iată-mă In redacția unul ziar raional, care avea sediul pe str M Ko-gălniceauu Vizavi, In actuala clădire a Bibliotecii Dulliu Zamfirescu" era tipografia, unde lucrau oameni de diferite vlrste Colegii mai vechi mi-au atras atenția asupra unui muncilor-ar-tist: Iordache MATEI Nalt, bine clădit, prietenos, harnic și priceput In meseria sa, nea Matei lucra Intr-un ritm intens cit era nevoie, dind, cu mlinile sale de aur, străluciri de diamant paginilor imprimate A rămas a-celași piuă mai deunăzi, cînd s-a retras la binemeritata odihnă, după 40 dc ani de muncă cinstită Dar să derulăm iilmuL Fiu de oameni simpli, la 11 ani, a intrat ca ucenic, la un patron din urbea noastră In adolescentă, i-a cunoscut pe celebrul folclorist Ion Diaconu, ca re-și tipărea volumele și revista Ethnos" In acest vechi centru cultural, și pe alți cărturari La 11 iunie 1948, a participat la na- ționalizarea Întreprinderilor capitaliste Jar după aceea Ia toate campaniile politice, ajutind la imprimarea ziarului „Zorile Putnel**, mai tlrziu, a ziarului „Milcovul"» ultimele serii, șaua iu Hor volante scoase In Focșani sau fu comunele din jur, de către o lipo-gjalle mobilă, instalată pe un autocamion Relațiile dintre noi au devenit mai strtnse din momentul In care, In ianu- aiie 1972, ) Astăzi, clădirea adăpostește Arhivele Statului din Focșani (nota red ) REVISTA NOASTRĂ 3065 date în cinstea studenților trebuiau să cuprindă și fotografierea lor A-ceasta s-a făcut în fața teatrului Lupescu Priveam plin de uimire, și nu pricepeam cum fotograful a putut să deseneze numai în cîteva clipe atîta mulțime de lume și atît de bine Fotograful avea haine de catifea neobișnuite Ia ceilalți oameni în această deosebire sta pentru mine toată taina fotografiei Cum să nu fotografieze neamțul dacă avea haine de catifea ( ) Mă văd la poarta liceului, așteptînd să se deschidă Un băiat îmi vorbea de însușirile ciudate ale argintului viu îmi spunea cum se mișcă întruna fără astîrnpăr și cum roade totul în această mișcare E destul să faci o scobitură în acest perete, era al cancelariei, care se găsea în aripa din dreapta în colțul de la stradă, e destul să pui cîteva picături de argint viu și el rozînd și iar rozînd peste noapte să dărîme tot liceul N-am mai căutat nici o explicare la această năzdrăvănie Dar eram cu totul nemîngîiat că n-aveam acele picături de argint viu Aș fi făcut o scobitură în zidul liceului pentru ca peste noapte să-1 văd dărîmîndu-se Nu e-ra groaza de carte care mă îndemna la aceasta La sfîrșitul anului, am ieșit întîiul la clasificare, și am luat coroană Era poate cea dinții curiozitate a omului de știință Dar de ce mi-ar fi plăcut să se dărîme liceul nu știu nici acum Poate că era Ia mijloc o mare neplăcere în așteptarea pe stradă a ceasului în care se deschidea poarta, poate alte neplăceri pe care fără îndoială le făcea școala copilului ( ) Văd pe blîndul Domnul Mincu, arătîndu-ne desenul liniar și învă-■țîndu-ne să facem tot felul de desenuri frumoase din cercuri și din lin'i, •trase cu compasul Vorbea delicat și nu ocăra niciodată A murit tînăr îmi răsună și azi în ureche glasul puternic al Domnului Codrcanu, care ne îngrozea și prin înălțimea sa, dar care era un om bun și pe care l-am avut în urmă și profesor și corespondent la Liceul Național din Iași Mă văd cum mă asculta „Peneș Curcanul", cu cartea dinainte îmi amintesc ca azi lecțiile de istorie ale Domnului Tipeiu, care vorbea oratoric și repeta mai la fiecare lecție : „ei, Domnilor, omul propune și Dumnezeu dispune" Cu el am făcut și o parte din geografie înlocuitorul său Ia geografie ne-a arătat în clasa a Il-a un număr din revista La Nature cu un articol despre Insula Paștilor, descoperită pe atunci, cu harta ei îmi amintesc și pe Domnul Vasilian, profesorul de muzică De trei ori rn-am rugat să mă primească în cor, de trei ori m-a pus la încercare să cînt și niciodată n-am fost găsit bun Mi-a părut rău de tot și îmi pare rău și azi, fiindcă de atunci n-am mai vrut să aud de muzică și am rămas om nepriceput în această privință Amintiri duioase, tîrîiți încet ca greieri printre negre vechi ziduri, cum spune Eminescu Tîrîiți în suflet și mă faceți să trăiesc copilăria de acum patruzeci și trei de ani Și împreună cu ea faceți să trăiască și pe bunii mei profesori, profesori care au muncit cu toată tragerea de inimă pentru înălțarea Liceului „Unirea" din Focșani Grea e menirea unui profesor și azi ca și ieri, dar mare e răsplata noastră de a trăi in amintirea elevilor noștri și de a fi pomeniți cu dragoste, și poate cu o lacrimă în ochi, încă muiți ani după plecarea noastră din această lume, închin aceste rînduri întru pomenirea foștilor mei profesori Urez profesorilor de azi de la Liceul „Unirea1* din Focșani să fie pomeniți la rîndul lor cu tot respectul și cu toată recunoștința pentru munca obositoare cu care luminează copiii din Focșani Aceste rînduri au fost citite de fratele meu, profesorul de drept roman, S;G Longinescu, la sărbătoarea de duminică, 24 Panuarie 1926 pentru împlinirea de șaizeci de ani a Liceului „Unirea" din Focșani") ‘ Longinescu — Cronici științifice, voi III București, Tipogra- fia I N Copuzeanu, pag 165—172 3066 REVISTA NOASTRA CENTENAR M KOGĂLNICEANU M Kogălniceanu sl istoria Mesajul unui destin exemplar de prof univ dr Gh PLATON; membru corespondent a? Academiei Române Vorbind despre Mihail Kogălniceanu, despre capacitatea de cuprindere a minții sa’e și despre faptele in care și-a materializat clocbtitoa-rea-j energie creatoare, A D Xencpol observa, pe drept că acesta a fost una din acele naturi alese „ce greu încap citc doua alăturea în un veac : pentru care lim;cit l-a trăit a fost prea scurt și spațiul in care i-a fost învoit să se miște prea neîncăpător spre a dezvolta uriașa putere a con-cepțiuniîor, cugetărilor și năzuințelor Iui Lucrarea Iui in folosul poporului său este aii dc însemnată, că fără dinsa starea in care astăzi ne a-fiăm nici n-ar putea fi gindi-ă A lăsat după el o mare dungă de lumină și generațiunile vi toare vor intiini pretutindeni numele său legat dc tot ce s-a făpt iit mare și însemnat în marea și însemnata epocă a regenerării noastre'1') Reprezentant ilustru ai partidei naționale, ii întilnim angajat direct, în opera dc edificare culturală șt politică a României moderne ; partici-pind, cu fervoare, ia Revoluția din 1348 și Ia revoluțiile care au urmat — cele pentru unit vie și independență — însgriindu-se, prin contribuția intelectuală, politică și prin faptă civică, în galeria făuritorilor statului modern român A scris și a făcut istorie, situindu-se printre personalitățile de seamă ale secolului naționalităților A fost publicist și istoric, îndrumător cultural și om politic în sensul superior al termenilor A răspuns, cu înalt spirit civic și patriotism, dar și cu o desăvîrșită competență, chemărilor timpului său, risipindu-și efortul, cu generozitate, intre cuvîntul scris și fapta civică și politică Cpera sa, deconcertantă prin diversitate, comportă, totuși, cum bine s-a spus, o unitate, gs gurată prin conve genții pli-nurilor Istoricul înto ărăȘe te, mereu, pe scriitor, pe economist, pe omul dc stat, pe orator, pe publicist, fiecare din aceste ipostaze avînd ca trăsătură comună spiritul prin excelență istorie al militantului1 2 *) Aplecarea spre studiul și spre scrisul istoriei nu este întîmplătoare izvorîtă doar din pasiune intelectuală Asemenea celorlalți „cauzași*4 ai 1) A D Xenopol, Mihail Kogălniceanu, Discurs de recepțiune Ia Academia Română, cu răspuns de D A Sturdza, București, 1895 2) Al Zub, Mihail Kogălniceanu istoric, Iași, Editura Junimea, 1974, p 820 REVISTA NOASTE ! 3067 IN MEMORIAM generației din care face parte, crescut „in larma ideilor nouă", in vremea veritabilei explozii de viață națională care a urmat revoluției din 1821, el avea deplin format sentimentul responsabilității naționale și bine deslușite direcțiile spre care urmau să fie canalizate eforturile necesare regenerării Istoria, ale cărei rostiri — multiple — educative, sociale și naționale le cunoștea, urma să fie, pentru tinărul Kogălniceanu, domeniul predilect al activității ce să-i ofere c'mpul trebuincios desfășurării u-riașei sale energii Contactul cu „Europa luminată" și frecventarea cursurilor de ținută de la universitățile germane l-au familiarizat cu marile curente ale timpului, cu rostul istorici ca paladiu al naționalității, limpe-z ndu-i gîndurllo Și ordonîndu-î actele Talentul și curiozitatea intelectuală, capacitatea sa de asimilare l-au ajutat să-și însușească, in scurtă vreme, temeinice Cunoștințe, pe care avea să le valorifice în activitatea sa viitoare hîu a avui insă răgazul să- și consacre ’ntregul timp scrierii istorici poporului să:: și afirmării principiilor pe care tre’ nit să se sprijine construcția acestei i A fost nevoii să coboare, devreme, in arena politică pentru a face iste ie, pentru a construi societatea modernă în care trebuia să evolueze națiunea română Istoricul, savantul, devine om politic Ar fi fost, oaie, așa cum aprecia N Bălcesca, singurul în măsură să realizeze istoria românilor în viziunea modernă impusă de timpul in care trăia B-'at ’ritatea gîndirii sale — pe caro, in 1849, o elogia Aaron Flo-ian, pro-fes • ci ? istorie de la Sfîntul Sava3), reprezenta o chezășie în acest sens O a sa istorică nu este prea întinsă Proiectele depășesc, constant, rc- 1 /-'!=: practico Lucrările înccoute, de capitală importanță, r a pot fi d ' ' Timpul și împrejurările, actîvismu! cultural rî politic neobosit nu aa îngăduit concentrarea eforturilor dea - intr-O singur ” direcție Acea !' operă, însă, nu rămîna exterioară eforturilor omului politic ; le însoțește și Ic întregește, Ic justifică și ie e'>nso’’ le:i7 Fentr-' Kogăl-nicea așatbir, istoria nu reprezintă un scop in sin-» ; este un nri-Ioc, un t trasare a dreptului Ia itate ; itică a națiunii rom ne Este pn’adiul naționalității , Eu privesc ca natrie a mea, rostea convins, istericul profesiunea sa de credință — to ata acea întindere de loc unde se vorbește românește și ca istorie națională, istoria Moldovei întregi, înainte de sfîșierca ei, a Valahiei și a fraților din Tran-fi’vania’4), Ide-re garo-rue r l? îs' : -crrr-ntic cnfe în haină națională, românească Tj’Histoire de ia Vr’ ’ohic-, de la Mo’davio ~t r’es '-'a’aqi’••? irr tinu-bien s — din care în 1837, a apărut d«xir primul volum — dă expresie practică viziunii integratoare, naționale, a istoricului, dezvăluindii-i, *of-■odată, responsabilitate \ capacitatea intelectuală, si pregătirea teoretică Apreciată în contextul epocii, apariția cărții capătă o scmniîicație deosebită, sitamdu-i pe tinărul autor (avea, atunci, doar 20 ani) »n centrai ac-țiuniior culturale și politice inițiate de partida națională din Principate Acestei prime sinteze a istoriei naționale — în prelungirea căreia „E'acla literară** se așază firesc, p -in pn»gF' m orientare sl oh ir-‘‘iv final — u urmează Arhiva românească (1840—1841, 1845), prima revistă cu profil specalizat de istorie, a cărei Introducție reprezintă o limpede afirmare a crezului național și patriotic profesat de istoric, dar totodată, și o expunere a bazelor științifice pe care se constituia, sprijinindu-se, istoria ■ rw~~ — —■ 3) într-o scrisoare către G Barițiu, din 15 iunie 1840, acesta aprecia că M Kogălniceanu „este un tinăr bătrin, un om deplin, un bărbat învățat și patriot** Apud Cornelia Bodea Lupta românilor pentru unitate națională 1834—1849, București, Editura Academiei, 1967, p 34, notă 4) M Kogălniceanu, Opere II, text, studiu introductiv, note și comentarii de Alexandru Zub, București, Editura Academiei, 1976, p 394 3068 REVISTA NOASTRĂ CENTENAR M KOGĂLNÎCEANU assasEszîz&g-s^ass^s^E - ' sec •-: •■ s naționala Cursul de istorie, ținut la Catedra Academiei klihăilene, in a-nul academic 1843—1844 — din care a fost cunoscut și larg răspindită celebra Lecție introductivă — trebuie să fie — și a fost — o expresie practică, strălucită, a rolului și a rostului istoriei naționale r ublicarea, apoi, intre 134o—îusZ a Let>op &ețeior Țării Moldovei ivei I—iii), continuate și completate, intre 1812—1874, eu Cronicele României (voi I—iii) și, apoi, a culegerii realizate pentru străinătate —• fragments tires des chroniques moidaves et valaques (ludo, voi £—ii) re-liercjia grija de a crea instrumentarul necesar sonerii istoriei naționale v ci ce- e cunoaște epoca și este ia curent cu direcția spre care era in-uiepi ’; iui național poate să aprecieze nu numai valoarea științifică a opc ci •nei ieului, dar ii poate desprinde, tcudaM, semnificația și mesajul b t aie i;i contextul in care au apărut, (intre 183/ și kulă cele mai rn sti i îrc r-■ lucrurile și publicațiile sale căpătă o valoare ce se cuvine • tu i>, -utai subliniată și prețuită ; a âc'i- jid la dezbaterile importante ale epocii, prezent ia toate ini-ția- v, • -ale trecutului care au modificat structural, imaginea lumii românești și sufletul poporului nostru Unul dintre acestea îl constituie apariția, la 19 martie 1840, a revis- de prof univ dr Maria PLATCN tei „Dacia literară", adevărată sinteză reprezentativă a valorilor culturii și literaturii naționale, ivită sub veghea spiritului tutelar al „redactorului ei răspunzător", M Kogălniceanu întors, în 1838, de la studii din străinătate, cu iluzii mari, voind ca „un alt Prometeu" să prefacă „năravuri, viață, principii", M Kogălniceanu a înțeles, cu idealu-i politic determinant, cu competența-i intelectuală și, mai presus de toate, cu simțul contemporaneității, că marile transformări ale societății românești în preajma anului 1848 că puternica restructurare de substanță din toate domeniile, economic, social, politic, în ideologie, mentalitate și gust, trebuiau să-și aibă și o co-resoundență literară, că nevoia modernizării și democratizări' vieții intelectuale se cuvenea a fi neîntârziat statornicită pe o documentare programatică adecvată Clarificările de principii și opțiune se puteau realiza, considera Kogălniceanu — și toată generația sa — șl prin literatură, „calea mai ușoară și mai scurtă pentru renașterea nației" Nu 307© REVISTA NOASTRA CENTENAR M KOGĂLNICEANU orice fel de Lteratura, ci numa o na romaneasca, vrigmala -etnie și imitaține „ucigaioarc &c g—>-tului național nu iac o literatu a"j, o literatura care sa adune ni conținutul ei constantele spec iiuu uiu noastre și să le dea o întrupare artistică, un stil Documentarea programatică adecvată, care sa lunau-menteze o concepție clară și unitară despre esența și rosturile acesteia și să impună modificările necesare în substanța și foi mâlc ei de expresie s-a realizat datorită declaraț v: explicite din Introducție (text icrls de Kogălniceanu ia 30 ianuarie 1840, în speranța că după jalba înaintată, la 24 ianuarie, oreirmuir:: vremii, aprobarea nu va înt ixia, prea mult, să se ivească) Este programul revistei și al unui inir ;;- curent literar — pașoptismul —• este un adevărat act revoluționar, un manifest romantic, ivit, la vreme, pentru a obliga literatura să-și exercite funcția ei sociala umanizatoare și civilizatoare dintr-o nouă perspectivă etică și estetica Prin ucoP program „Dacic iita? ă“ devine o revistă do direcție, adevăr t fecior de stabilitate în'’ o r p-jr->n textuală în continuă mișcare, cure a determinat un curent de ideologie și sensibilitate de recunoscută legitimitate și oportunitate încurajînd cultivarea identității specifice a sufletului românesc în artă, „Dacia literară" își fundamentează doctrina ideologică și artistică pe un înalt principiu coordonator : cel național- în ideea de a no cunoaște „mai înainte de toate, pe noi înșine" Consolidîndu-1 teoretic si anlicîn-du-1 nrintr-o întinsă și variată practică literară, singura care dă unui program, personalizînd profilul și apărînd profilul unei reviste, „Dacia literară", simbolică în chiar titlul ei, ca expresie a idealului u-nității naționale, întemeiată pe o veche realitate geografică, istorică și spirituală, obligă pe scriitorii timpului să-și autohtonizeze sfera tematică a inspirației, -slujindu-se de „izvoarele naționalității" (istorie, creație populară, actualitate româ nească) și să-și primenească codul retoric, pentru a consolida originalitatea literaturii și a surprinde, cu mijloace specifice, simbolurile mari ale destinului unui popor intrat într-o nouă, etapă, a devenirii sale istorice MiKtînd pentru triumful specificului național în formele de expresie ale artei cuvîntului, Kogălniceanu, spirit disociativ și nedogmatic, n-a conceput că faptul do a fi național conferă artistului și talent In prezența etnicului, la el, niciodată, abuziv, criticul artistic își păstrează, nealterate, valoarea și semnificația „Dacia literară" s-a voit „o foaie românească" pentru „toți românii", care „s-ar îndeletnici cu producții românești din orice parte a Daciei numai să fie bune" (s n M P ) Criteriul de evaluare apare, așadar, limpede afirmat : un material de viață românească, exnrimat într-o formă artistică superioară Definirea spiritului critic, întemeiat pe legile adevărului și ale obiectivitătii [ vom cirtica cartea, iar rm persoana" (cît de actual i-a rămas îndemnul — și nu numai a^sta !)' o dovadă a r«?imnașterii oportunității criticii, chiar în momentul în care literatura era „în primejdia de a nu fi românească", pentru a înlătura pericolul imposturii și al mediocrității artistice Prin esența si funcțiile sale, literatura era obligată să tindă spre finalitatea estetică, sigur, nu indiferent de materialul de inspirație Etnicul se întregește așadar, cu eticul si esteticul n^ntru n face ca arta cuvîntului e-Jwnpnt de expresie n constantelor snenif:c’tătii naționale, să d°vină r»ă*’,i>nzînd f>dîr,e în nonnr", si vn îrvfnî rlr> rdn-Wi c‘ rxtooj 1» i vreau să fiu împreună cu colegii mei din liceu 1" M-am reașezai In spatele candidațiior, băncile amfiteatrului (mai nou construit) destul de populate de spectatori, mai ales elevi cărora ie „venea riadul" in anul următor, l„10 începe examenul oral In mijlocul comisiei George Călinescu Nu-mi mai amintesc aproape deloc ce subiecte mi-au „căzut", în afară de eel de la științele naturii: ariciul de mare (ur-sinul) pe care, impresionind-o pe examinatoare, l-am „plimbat" prin toate epocile geologice în schimb, îmi amintesc, cu tărie, de subiectul de la limba română, fiindcă a fost (ghiciți, fără îndoială) : Macedonski Cuprins de euforie, am „turuit" tot ce reținusem din biografia și activitatea literară și revuistică a lui Macedonski: apoi am făcut analiza literară a celor citeva poezii pe care le citisem George Călinescu, în fața mea, impunător (dar — ciudat —, amintirea mea, acum mi-1 reprezintă la distanță de mine, ca și cum eu aș fi fost așezat în fundul amfiteatrului) Mă asculta cu atenție Nu m-a întrerupt deloc îl văd în minte estompat: destul de masiv, părea mai în vîrstă, pe față cu o expresie foarte binevoitoare ; socotesc că era probabil un „bonom" După ce am terminat, m-a întrebat atît: „Dar alte poezii ale lui Macedonski nu ți-au plăcut ?“ Eu (luîndu-mi curajul în dinți): „Da, dar pe cele analizate mai înainte le-am găsit mai reprezentative" A’ doilea subiect: „Editurile din România", neașteptat pentru mine, l-am parcurs împreună, mai repede, sub forma unei discuții, d-sa intervenind cu unele aprecieri Am luat nota zece la George Călinescu Pe atunci nota zece era un eveniment „meteoric" Nu știu dacă profesorul Ion Dia-conu relatase Iui George Călinescu despre activitatea mea poetică Profesorul Diaconu mi-a publicat în revista „Căminul" din Focșani vreo 15 poezii între anii 1933 (cînd aveam 12 ani) și 1939 Bacalaureatul a fost singurul meu contact (spre paguba mea literară) cu profesorul George Călinescu Anatol IOSTPESCU REVISTA NOASTRĂ 3079 Un scriitor norocos? Autorul medalionului alăturat, dl Marcel CRIHANÂ, este un eminent profesor de limba română la o școală din București >și un pasionat cercetător literar Cititorii i-au întîlnit, în ultimii ani, (numeroase și valoroase articole semnate în „Revista noastră" și în alte publicații în 1989, Editura „Eminescu" i-a tipărit o antologie „Perpessicius", inclusă în colecția „Biblioteca criti- că” Recent, a fost admis la doctorat, cu o teză dedicată celebrului emi-nescolog îi urăm, din toată inima, succes ! La 21 octombrie 1891, la Brăila, în căsuța modestă a unui dragoman de origine elenă, Ștefan Panaiotu, s-a născut un copil minunat careva primi la botez numele Sfîntului Dimitrie, izvorîtorul de mir, copilul care va deveni mai tîrziu poetul, criticul și istoricul literar, gazetarul Perpessicius Copil norocos, înainte de toate, pentru că, în pofida mo-dicității mijloacelor materiale ale familiei, părinții vor trudi din greu și vor asigura celor trei copii ai lor — Vasile, Dimitrie și Florica-Loluda — o existență scutită în parte de obișnuitele privațiuni în orice caz, micuțul Dimitrie nu va răbda de foame și de frig și nu va aștepta cu disperare să-i vină rîndul la hăinuțe și încălțări Școlaritatea (din anii 1898—1910) îl atrage și îi oferă numeroase bucurii Va fi, bunăoară, mereu premiant, răsfățat de către profesori și însoțit constant de simpatia și admirația colegilor Prin clasa n Vl-a de liceu, scrie o compunere despre Martirii neamului — cu referiri la viața plină de lipsuri a țărănimii acelor ani —, incediară, după părerea profesorului de română Filip Drugescu (de la Liceul „Nicolae Bălcescu" unde a învățat Perpessicius) în fapt numai sentimentală, dar în fine, necomună ca atitudine și stil, oricum o primă dovadă de rectitudine morală și talent literar Are bucuria și norocul să fie coleg cu Ton Sava-Proilavu și să înceapă cu el o prietenie care va dura toată viața Director, pe la 1911, al revistei brăilene Flori de eîmp, acesta îi publică lui Perpessicius — sub pseudonimul Victor Pribeag» —■ nromițătoarea schiță cu titlul parafrazat după Emil Gârleanu Omida Din lumea celor care se tîrăsc Aceiași ani de liceu îi rezervă norocul de a-1 cunoaște ne Titu Dinu, student eminent, pe atunci, al profesorului Ovid Densusianu, care, în timpul vacanțelor îndeosebi, trezește și amplifică într-însul pasiunea pentru filologie, pentru limba si literatura română în orimul rînd Foarte curînd (1913), I M Rașcu îi publică prima noezie — Reminiscență — în revista Versuri si proză, moment care marchează, de asemenea, începutul unei prietenii literare cinstite și durabile Doi ani mai îtrziu Gala Galaction director pe atunci, împreună cu Tudor Arghezi, al revistei Cronica, dă publicității poezia Ad provinciaies, meum in gretchom amorem snerantes, îi binecuvîntează talentul si acordă pseudonimului berpessician „cetățenia" rîvnită în republica literelor românești1 Acordul marelui prozator a echivalat, cum se știe, cu o consacrare Perpessicius va fi fericit adesea, mai tîrziu, să pomenească de momentul binecuvîntat în care „nașul" său literar de la Cronica l-a botezat ca poet Nu are norocul să ajungă la o catedră universitară și nici la conducerea vreuneia din cele mai prestigioase reviste ale vremii Este, în schimb, timp peste 20 de ani, profesor la un binecunoscut liceu bucu-reștean — „Matei Basarab" —, academician, director al Muzeului Literaturii Rcmâne (înființat de el în anul 1957) și al Bibliotecii Academiei, își începe glorioasa carieră de cronicar literar la revistele Buletinul cărții, Spre ziuă și Mișcarea literară, colaborarea făcîndu-i-i prieteni pe Eman oii Bucuța, Felix Aderca și Liviu Rebreanu, conduce timp de cîțiva 3080 BBVISTA NOASTRA CENTENAR PERPESSICIUS ti i 1 ’-nri ani (1925—1927) revista Universul literar (bine cotată in epocă) și își publică cele mai bune foiletoane și articole de gazetă în cotidianul Cuvîntul, condus de filozoful și publicistul Nae lonescu (în anii 1927— 1933) Introducînd în critică o atitudine nouă — după cum a remarcat între cei dintîi Liviu Rebreanu — omenia, Perpessicius a fost, în perioada interbelică, dar și după război, susținătorul generos (dar și obiectiv) al colegilor de breaslă — mai ales al celor tineri — prin celebrele sale mențiuni critice, articole și recenzii literare puse la îndemîna cititorilor în mai toate publicațiile reputate ale vremii întîlnirea cu opera lui Eminescu a fost fără îndoială cel mai mare noroc al lui Perpessicius Rosturile existenței sale de mucenic al lecturii și scrisului au căpătat, începînd cu deceniul al patrulea, sensuri și dimensiuni noi : gîndul zidirii celui mai falnic monument al literaturii române încolțise și curînd aveau să se ivească și roadele între anii 1939—1953, au fost tipărite primele 6 volume ale ediției, practic întreaga producție lirică eminesciană Meritul acestei întreprinderi editoriale fără precedent e-te incomensurabil și cînd comentatorii lui Perpessicius îl au în vedere in primul rînd re eminescolog, ei nu se înșală anroaoe deloc : adevărata aventură a spiritului perpessician începe șl se termică cu Eminescu : Perpessicius se manifestă în toate ipostazele scrisului său ca vrednic ucenic al celui mai cuprinzător și mai pur, al celui maț iluminat dmtre înaintașii noștri Ceea ce se știe însă ori se recunoaște mai puțin cînd se vorbește riesore travaliul cercetătorului benedictin — real, fără discuție — este că chinul căutărilor a fost dublat în permanență de bucuria destăinuirilor textului eminescian Din acest punct de vedere, Perpessicius nu are egal între eminescologii noștri El a suferit cel mai profund căutînd, dar tot el s-a și bucurat cel mai mult în fața miracolelor dezvăluite S :-a pierdut mîna dreaptă în război, fiind apoi nevoit să învețe scrisul cu mîna stîngă, opera sa aproape întreagă, de circa 30 de volume, cărătînd expresie pe ac°astă cale anevo’nasă aproape incredibilă Nenoroc0 Dires*'* numai că dacă soarta nu-: scot°a în cale un chirurg de excepție ca francezul Dufrăche f'na’ul Butea fi mult mai trist Bolnav de ochi, la început în forme benigne, Perpessicius îsi pierde de tot vederea în anii senectuții, interzicîndu-i-se astfel definitiv apropierea de cele două ma-î bucurii ale vieții sale : lectura si scrisul Ca o compensație div-’nă pentru brațul pierdut si vederea stinsă, a apărut — la vreme, s-ar putea spune — un fiu dotat pentru cercetarea literară și totodată cu un respect desăvîrșit pentru scrisul tatălui său Dumitru D Panaitescu, acela care a fost cel mai diligent și mai avizat editor al operei lui Perpessicius Noroc ? Desigur, o bună parte din scrierile perpessiciene găsîndu-și locul, datorită trudei acestuia, în cele 12 volume publicate pînă în anul 1983, anul în care Dumitru D Panaitescu însuși avea să-și urmeze tatăl în eternitate și nemurire Dacă firul vieții lui Dumitru D Panaitescu njar fi fost întrerupt cu atîta brutalitate, aprecierea de odinioară a profesorului Edgar Ptapu că Perpessicius a fost cel mai fericit tată din literatura română s-ar fi verificat pînă la capăt Opera sa integrală ar fi căpătat corp și aceasta ar fi fost rodul stăruințelor de o viață ale dotatului și devotatului său fiu Din nefericire, ireparabilul s-a produs și ediția s-a întrerupt, poate pentru o vreme, poate pentru totdeauna Norocos ? Nenorocos ? Așteptăm ca Perpessicius să fie tipărit integral, așa cum și-a dorit-o el însuși în anii din urmă, și abia atunci s-ar putea da un răspuns definitiv Dar există, oare, pentru vreo întrebare esențială, un răspuns definitiv ? Și ce înseamnă, la urma urmei, să ai ori să nu ai noroc în literatură ? Marcel (CRIHANA REVISTA NOASTRĂ LICEUL „UNIREA - '25 (Urmare din pag 3053} Părinți; care sirii datori să analizeze și să observe cu cea mai mare atenție și s riozitate puterea intelectuală a copiilor, în cele mai numeroase cazuri neglijează această imperioasă datorie și înscriu copiii la liceu Au, desigur, o oarecare scuză, neavînd la îndemînă o altă școală decît pe cea secundară, — deși cred că chiar de-ar avea și școli de profesiuni practice, mirajul liceului i-ar atrage mai mult Or, acești elevi slab înzestrați se găsesc în fața acelorași programe de studii și acelorași discipline ca și elevii cu inteligență normală și su-pranormală Atunci c natura' să rămînâ repetent:, termenul de apreciere fiind elevii normali Dar răul ce decurg? din faptul că alungind Ia liceu, aceste elemente slabe, ce nu pot satisface cer ? ::' programelor și ceci rămîn în urmă, este că devin pentru totdeauna r sî ș; cel mai venerat dintre dascălii Liceului „Unirea44 d n Fccșsr : a L ■•*_ _G'r 5 ' cai1* rin București, unde și-a încheiat cariera didactică Constrângerile n-au convenit, nu convin și nu vor conveni niciodată elevilor Peste ani ut apreciate, cînd sînt văzute foloasele lor Notele erau mici, dar cunoștințele întinse Iată unul dintre numeroasele exemple: prozatorul Anton Holban nepot de soră al lui Eugen Lovtnescui a • mat cursurile clasei a Vl-a la liceul nostru, în 1319—192C Cu media c 55 obținută la sfîrșitul anului școlar, era al patrulea din clasă Primul elev avea 7,43 UNI 10»» MMVIBTA NOANTMA 0 publicație de mere valoare documentară: „ANUAHUL‘ Ituui mțil noțli'l fin conduceau, parcă, după didloniul junimist: „Intel Culturalo, șl de persoane particulare si) dl,-»l hi,'i ,iiu Iu ,, muzică și gimnastică | rimc iu o mențiuni» uimi >1*1111, l ii'i 1 iiltiiraln acorda premii in bonuri pentru cărți elevilor cu „pu t o i mi", rnraclvr șl - pirlt de camaraderie" I i in nhi ih? l'-oO dr* lei dona farmacistul J Huzum (tatăl poetului Vli'ipl i 1 nn) „)filtru cea mai bună lucrare prezentată de vreun elev d • cur 'ipcrior - fiu dc sătean — care să trateze subiectul : «Legătura iliiih ” oiiml dt» la țară și natură»" I’ml )' lurdiînescu dona „ia cursul anului școlar 1923—1924 suma de Ici •Ini) peiilru a ■x» da la finele anului două premii elevilor care vor avea media r iai ceri mai mare la limba latină" lată a am un premiu neobișnuit: „( ) G Popescu, profesor de liceu, a donat suma de lei 500 spre a se da i Iovului J! dulescu Ion, clasa a 111-a B, care pe trimestrul I era căzut la patru obiecte avînd o purtare potrivită, iar prin silința [pe] care și-a Hal o și buna purtare pe care apoi a arătat-o a reușit ca la finele anului ii promoveze, avînd și nota medie la purtare foarte bună" La „Gazeta matematică" și la „Revista matematicii din Timișoara" e-riiu abonați de dr M Constantinescu elevii Constntin I Păun, clasa a V n R, și Corpaci N Ion, clasa a Vi-a R, pentru a le dezvolta plăcerea do ii se ocupa mai de aproape de studiul matematicilor" Pe de altă parte, repetenții erau obligați să plătească o taxă dublă Pe baza actelor de pauperitate, elevii săraci erau scutiți de taxe Mai mult, puteau participa și la examenul de bursă Printre elevii menționați în vechile serii ale „Anuarului", s-au numă-■ ii Radu Stoika, pionier al aviației românești, creator al primului hidro-hvJoii ; Anastase Mavrodin, renumit profesor de franceză, colaborator al iinbolor scrii ale „Revistei noastre", folcloristul Ion Diaconu, poeții Mi-luiil Storiade, Virgil Huzum, I L Postolache , AI Călinescu, prozatorul > o blniuln In septembrie IUI’ ', n l! conferințele ținute (la 29 j optunibrlo UiX1, In uuinumoriirea n 190 do nnl d" ia moartea lui Gh Lazftr, proirsoriil i|| lliișoil „a ținui o cuvînliiro uni zională"); vizitele efectuate do nnumlw ) mnllUiți („La 13 m-pu uiuri' 1931, d-1 profesor universitar Micul u' lui im, prim mlnlnlrii șl mim li ul Instrucțiunilor Publice, cu prilejul • •ri- ii Ih-r di» 40 du mii do l i hiimi țarea Ligii Culturalo la Focșani, a vizibil ll miinl In de prezență"); structura anului școlm « ♦■ - i 1 » orii variabilii mmmi, cursurile începeau la 3 septembrie, aii ml la l! " bl ii „IU vistei noastre", iar după încetarea iipai lți«’l m m paiiimli' „Amim uhii"| care, datorită sporirii numărului cuvînlariiur uiui/miinl", al iiauiH i|i a mă, al notelor de călătorie, de la o simplii limpua d- i' di panlnl In 1399, se ajunge la un volum de 312 pagini, m l*> tn Excursiile se organizau în țară și p ’ ■ liniau', dup Iimț pregătire materială și spirituală Numai prnf (' I i ii participanți au pus flori pe mormîntul Iul Inocenții» Mi Tempoul rostirii silabelor în poezia lui Mihai Eminescu (I) ' prof dr Ion CALOTĂ într-o serie de lucrări anterioare, publicate în diverse reviste de specialitate (sau citite la Radio Craiova), pe baza studiului aprofundat asupra textului poeziei eminesciene, am ajuns la concluzia’ că versifi-cația eminesciană nu este un simplu ornament, cum au crezut pînă acum unii cercetători, ci reprezintă mijloace și tehnici savante prin care se exprimă „fluviul de foc al gindurilor mari" ale poetului, „într-o limbă aspră și veche — însă clară și înaltă ca bolțile cerului", după cum Eminescu însuși apreciază în poemul Odin și poetul (în voi Poezii, Ediție îngrijită de Perpessicius, Editura de Stat pentru Literatură și Artă, București, 1958, p 286) După ce pînă acum am discutat rolul accentului în cadrul prozodiei eminesciene, respecți;' cuvinte cu (două posibilități de accentuare precum academii și academii, ârfpă și aripă, dușman și dușman, bolnav și bol-nâv etc , sau verbe cu forme fonetice și accentuale aparținînd la două conjugări diferite sau cu treceri de la o conjugare la alta, în forme ca rămfneți și rămineți, aduceți și aduceți etc sau cuvinte al căror accent apare in poezie schimbat pe altă silabă față de vorbirea obișnuită, precum Vcnore, față de Venera, Darîu fată de Dârfu, tiran față de tirăn etc sau cuvinte cu două accentuări posibile, pe baza obținerii între norma ortoepică și cea ritmică, în exemple ca timizi și timizi, dincolo și dincolo, altuia și altuia etc , după ce ne-am oprit în mai multe rînduri asupra unor cuvinte cu dublă silabație ca pleoa-pă și ple-oa-pă, o-cean și o-ce-an, tea-tru și fe-a-tru, via-ță și vi-a-ță, urmează să abordăm în continuare problema tempoului rostirii, ca mijloc prozodic de realizare a numărului necesar de silabe diaitr-un vers și de încadrare într-un anume ritm Tempoul rostirii, adică „viteza de succesiune a silabelor cuvintelor în curbul vorbirii" așa cum este glosat în DEX sau în DN 3, s v , poate fi studiat la întîlnirea a două cuvinte dintre care primul se termină în vocală, iar al doilea începe tot cu vocală, cuvinte din care uneori rezultă unul nou, compus, prin simplă alăturare sau prin contopire, cele două vocale alăturate putîndu-se rosti fie într-o singură silabă, alcătuind un diftong, în tempo rapid, fie în două silabe, în timp lent Este vorba de cuvinte compuse cu prepoziția de, precum adverbele deodată, deoparte, deopotrivă, sau cu adjectivul pronominal nehotărît vreo, într-un exemplu ca vreodată, sau este vorba de adjectivele neho-tărîte vreun (foimă masculină) ori vreo (formă feminină), ambele forme iiind compuse cu elementul moștenit vre, urmaș al lat *verc, și adjectivele nehotarite un, o Se poate observa că vocala în care se termină primul cuvînt este, in toate cazurile citate, vocala anterioară medie e, care, piin gradul său mijlociu de aperlură, are calitatea acustico-artieulatori-ca de a apărea în trei ipostaze : 1 vocala silabică c i 7 * e : algebră, geometrie, geometrice, geometri,, geograf, Mgebrist, coeficient, oblice Evident, nici autorul moldovean nu renunță in întregime la formele mai vechi ale unor împrumuturi l-itino-romamce Chiar în prima ediție a Aritmeticii sale (1836) Asachi a manifestat o atitudine surprinzător de radicală în înnoirea (modernizarea) limbajului matematic românesc, pe care-1 dorea clasic, adică precis, e-xact, prin neologizare Aritmetica lui Asachi s-a bucurat de răspîndire și autorul ei scoate a doua ediție în 1843 ; „terminologia aritmetică nu a a-vut nevoie să sufere nici o schimbare de la o ediție la alta“’!) Ideea despre conservatorismul lingvistic al moldovenilor în general (m comparație c ; ardelenii și muntenii)-), al lui Gh Asachi în particular ar trebui, de a ceea, nu a n ț a •; ă Scrisă pe la 1820, Trigoncmetria lui Gh Lazăr prez’ntă contraste lingvistice specifice Sub raport etimologic, cuvinte de origine slavă, azi în-’ >c / : - f-lobazi, Mvîrșî, sluji, glicină;, termeni de origine neogreacă (or-galii) sau neologisme romanice cu sufixe grecești, neologisme rare, livrești (scolicon, scolie „netă, comentariu, remarcă privitoare la o teoremă11) ori iltele de vădită modernitate (caracteristica, periferie, minut, acuratcs și • eu rateță) se întîlnesc în contexte apropiat? 4 Interesant este textul Trigonometrici lui Gh Lazăr dacă 11 privim șî ca structură, organizare discursivă Expozițiunea se încheagă în structuri pe deplin fixate : a) hotărîre „definiție11, corolar, scc-licon sau scolie ; b) privire „teoremă'1, arătare „de-nu mirație", corolar; c) problemă, învățătură, pildă Nu mai puțin atrage atenția punerii în pagină a textului Fiecare tip de enunțare (ieftniție, corolar, comentariu, teoremă, demonstrație, problemă, învățătură, exemplu) este înconjurat de spații albe, numite do un mare învățat contemporan „coliere de aer1* Ele sînt spații de respirație, locuri ale revenirii, a-ecasta fiind un mecanism intelectual atît de necesar meditației, reflecției Fraza este în goheral bine adaptată fiecărui tipar expozitiv Exprimări concise alternează cu dezvoltări periodice, construcții simetrice și ritmice, evident care depășesc tiparul sintactic obișnuit al timpului'3) ! -• nivelul frazei, varietatea categoriilor de propoziții reține, de asemenea, a-tenția Perioada este bine stăpînită și de Gh Asachi : „Algebra sau Aritmetica universală să poate socoti ca o limbă, în care să rostesc oarecare perioade date, ce, după regulile de litere, întru aceasta așezate, să leagă, și apoi prin desțifrarea (dezlegarea) rezultatelor acestei legături, să capătă oarecare hotărîri, care, a le dobîndi prin alt mijloc, ar fi greu și uneori chiar cu neputință” (Prima frază din înainte-cuvînt, Algebra) In interiorul propoziției, Trigonometria lui Gh Lazăr prez' ml o diversitate de construcții O particularitate de construcție este introducerea complementului de relație prin încît este pentru „în ceea ce privește” : „Pentru că pot fi doao triunghiuri care sînt osebite, încît este pentru REVISTA NOASTRĂ 3093 lungimea laturilor, dar unghiurile le pot avea asemenea, urmează " (p 31) ; „iar incit este pentru analoghia lor, rămîn tot analoage" (p 32—33) La nivel morfologic, pot fi menționate unele trăsături „care rezultă din caracterul de generalizare al aserțiunilor matematice" și care au fost relevate pentru Lmbajul matematic modern’t : adjective pronominale și articole nehotărîte, reflexivul sau pasivul impersonal, persoana I plural în flexiunea verbală (exprimă subiectul general, neeaMermmăt fr uintca unor simboluri, forma de genitiv a articolului hotărît este înlocuită cu genitivul pronumelui personal dînsul : „sinul dînsului KL“ (p 43) In cărțile lor matematice, Lazăr și Asachi s-au folosit de un limbaj matematic axiomatic-deductiv, în care apar simboluri, formule, figuri 5 Acțiunea de cultivare a limbii in școală prin căutarea și găsirea unei exprimări corecte, proprii, clare și precise are o față văzuta : respectarea unei norme literare, dar și alta nevăzută, ascunsă, subînțeleasă, de profunzime : împlinirea unei datorii, respectând — printr-o vorbire îngrijită — truda celor care au lucrat asupra limbii noastre pentru a o forma și desăvîrși ca instrument ai culturii și științei românești moderne NOTE 4 Vezi N A Ursu, Formarea terminologiei științifice românești, București, 1962 (lucrare fundamentală) 5 Vezi și I Lungu, Meritele lui SamuiI Mieu în problema creării terminologiei iilozofice românești, în „Cercetări filozofice", III (1955), nr 4, p 301—310 ; G Ivănescu, formarea terminologiei filozofice românești moderne, în voi Contribuții la istoria limbii române literare în secolul al XlX-lea, I, București, 1956, p 171—204 6 Comp, știința cea privitoare (-= filozofie teoretică) la D Cantemir, semnalată de Grila Ch vu in LR, 5, XXX, 1981, p 510 7 In notele lui Traian Lalescu, p 72, apare greșit „Unghiuri vîrfi-ce ștr‘ 6 Pentru denumirile acestor operații, precum și pentru alți termeni matematici folosiți înainte de secolul al XlX-lea, vezi Gh Chivu, Stilul celor mai vechi texte științifice românești (1640—1780) — III Stilul textelor matematice, LR, 2, XXX, 1981, p 139—147 9 Vezi Petre Lucaciu, începuturi ale logicii românești, București, 1970 10 După o veche concepție retorică „la poesie n’est en general que la creation dans Ies arts" (cf Trăite theorique et pratique de litterature, par Emile Lefranc, Paris, 1850, p 27) 11 Dina Căplescu, Diferențele lingvistice dintre cele doua ediții ale aritmeticii iui G Asachi, în voi Contribuții Ia istoria limbii române literare în secolul al XlX-lea, III, Ed Acad , București, 1962, p 149 12 Dina Căplescu, op cit ; G Ivănescu, Istoria limbii române, Iași, Ed Junimea, 1980, p 675 13 Vezi și Solomon Marcus, In căutarea literarității, în „Amfiteatru", anul XVII, nr 6(198), iunie 1982, p 4 ; id , Artă și știință, Editura Emines-cu, București, 1986, p 228—231 Autorul discută și problema literarității textelor științifice, în speță a textului matematic în Trigonometria lui Gh Lazăr O sursă importantă a literarității acestui text este „modalitatea de transformare a unui raționament într-o structură narativă", atrăgînd di- -rect pe cititori în „căutarea" unor „întâmplări" Astfel, discursul adeseori de formă orală devine clar orientat (persoana gramaticală preferată este persoana a Il-a ; se folosește frecvent imperativul, indicațiile luînd forma de povețe etc ) 14 Ecaterina Mihăilă, Structura gramaticală a limbajului matematic în perioada 1880—1980 Perspectivă stilistică, în LR, 1, XXXI, 1982, p 57-59 3100 REVISTA NOASTRĂ 5» IN MEMORIAM M Kogălniceanu și Focșanii (Urmare din pag 3073) fixeze cu claritate roiul ce trebuia să-l aibă orașul în efervescența luptei pentru realizarea și desăvîrșirea actului de la 24 Ianuarie 1859 Pe această cunoaștere profundă a locului și stării lui s-au grefat și legăturile sale cu oamenii In anii studiilor făcute la Berlin, i-a fost coleg, prieten și părtaș de idealuri focșăneanul Gh Âpostoleanu Legăturile din tinerețe aveau să se consolideze sub cupola Academiei Mi-hăilene, ca dascăli de școală nouă națională, apoi în anii Iunie: pent-' : Unire (1856—1859), în anii lucrările r Comisiei Centrale (1859—1862) ș: apoi, în efervescența poltică a consolidării statului român modern pe băncile parlamentare (1863—1385; în martie revoluționar 1848, la Iași, îl cunoaște și-i prețuiește patima arzîndă pentru libertatea și u-nitatea neamului, exprimată prin faptă și cuget, pe tînărul și entuziastul poet focșănean Dumitru Dăs-călescu După 1848, îi găzduiește poeziile unioniste și satirico-sociale in revistele sale, îl sprijină în anii implicării directe în viața orașului (1859—1862) Se reîntîlnesc, toți trei, și se regăsesc în idealuri și acțiune pe băncile Comisiei Centrale, în e-fortul lor de a contura drumul spre viitor al României moderne Nu a fost întîmplătoare nici depunerea candidaturii lui M Kogălniceanu la Focșani, pentru Adunarea Electivă a Moldovei, în decembrie 1858, și nici izbînda M Kogălniceanu și-a ales Focșanii, pentru că a crezut în consistența și tăria sentimentului unionist al oamenilor locului, era convins că faptele și gîndurile sale se regăseau în năzuințele lor și s-a simțit îndreptățit să le poarte vrerea în adu narea țării Prin Kogălniceanu, deputatul lor, focșănenii l-au ales Domn al Moldovei, la 5 ianuarie 1859, pe Al I Cuza Nu a fost întîmplătoare nici dorința expresă a lui M Kogălniceanu de a pleca și lucra la Focșani, în cadrul Comisiei Centrale Aici, marele artizan al statului național modern român a gîndit, a impus, a luptat pentru legi noi, la vremuri noi După încheierea lucrărilor, Kogălniceanu avea să doneze orașului toate drepturile sale bănești din a-ceastă perioadă, cu dorința de a se înființa o școală comercială Un dar făcut din inimă, in consonanță cu realitatea și specificul localității Nu întîmplătoare a fost calda prietenie dintre M Kogălniceanu și pontașul Ion Roată din Cimpuri, închegată în timpul dezbaterilor A-dunăriî ad-hoc a Moldovei și continuată pînă la apusul zilelor celui din urmă S-au reîntîlnit, in decembrie 1861, la Focșani, cînd Ion Roată i-a ieșit în întîmpinare Domnului Unirii și a fost martorul cunoscutului dialog dintre Al I Cuza și Ion Roată, i-a trimis, la Focșani, în 1878, înalta decorație „Steaua României*, semn că la temelia României, ce și-a cucerit independența, stătea și fapta țăranului din Putna Privită acum, dir perspectiva timpului parcurs, sudura celor două nume — M Kogălniceanu și Focșanii — exprimă o realitate perpetuă a devenirii noastre istorice, devenită simbol și împlinire, „cheia de boltă-1 și chezășie a existenței noastre prezente și viitoare — unitatea și unirea pămîntului și neamului românesc D IIUȚANU REVISTA NOASTRĂ 3101 VOCABULAR De unde vin cuvintele limbii române? (Ii) limba slavă 2 1 3 A treia grupă constă din cuvinte împrumutate din bisericească (sau slavona de cancelarie) ; ele au fost caracteristice vechii limbi române literare, astăzi fiind total sau aproape total înlocuite cu cuvinte împrumutate din latină, pe cale cărturărească (de ex : SLUJBĂ, înlocuit tot mai mult cu SERVICIU), sau cu cuvinte formate pe teren românesc (de ex : BLAGOSLOVI, înlocuit cu A BINECUVÎNTA) Cîteya (precum A CITI, CEAS) sînt totuși păstrate în limba română literară de azi, unele dintre acestea din urmă fiind folosite „în paralel11 cu echivalentele neologice de origine latină livrescă sau moștenite din latină (STIH și VERS, VREME și TIMP etc ) 2 2 Și cuvintele împrumutate din maghiară pot fi repartizate în grupe, după criterii similare, și anume : grupa cuvintelor regionale, întâlnite mai ales sau numai în graiurile românești din Transilvania, Maramureș, Crișana, Banat (ca substantivele PILDĂ „exemplu ; model; parabolă1*, RAMAȘAG „pariu", verbele A ÎNGĂDUI „a permite11, A TĂGĂDUI „a nega*1), și grupa cuvintelor generalizate în limba română populară, dintre care cîteva (în special substantive, ca ; MARFĂ, VAMĂ) sînt prezente și în limba română literară actuală 2 3 Din turcă ne-au venit unele nume de mâncăruri (CIULAMA, MUSACA) și de dulciuri (BACLAVA, ȘERBET ș a ) arta culinară practicată în bucătăriile domnitorilor fanarioți din secolul al XVIII-lea fiind de o-rigine orientală Unele cuvinte turcești s-au păstrat în regiuni restrînse (BOSTAN „dovleac11, în Moldova ; SALCÎM mai ales în Muntenia, de unde a pătruns în limba literară), cele mai multe căpătînd, cu trecerea timpului, un sens depreciativ, ceea ce denotă reminiscențe afective ale rezistenței populare românești față de îndelungata și apăsătoarea ocupație o-tomană (este cazul substantivului HAL, care în turcă însemna, pur și simplu, „situație11, iar în limba română vorbită acum înseamnă „situație neplăcută11, al adjectivului CARAGHIOS, cîndva cu sensul „nostim ; simpatic11, astăzi însemnând „ridicol11 și al multor altora) 2 4 Din greaca nouă ne-au venit unele cuvinte păstrate astăzi în limba populară (OMIDA, „larvă11, STRACHINĂ, A PEDEPSI „a sancționa11, Ia început însemnînd „a educa11, A MOLIPSI „a contamina11) sau în unele graiuri (OLEACĂ „puțin11), dintre care cîteva au pătruns și în vocabularul românei literare actuale (CĂRĂMIDĂ, CONDEI „crion," ultimul însemnînd astăzi fie „calcul", în expresie dintr-un condei, fie „talent11 scriitoricesc11, în expresia a avea condei) 2 5 Cît privește neologismele, acestea ne-au venit în ultimele două secole din limbi occidentale, romanice și germanice, cîteva din rusă — în special după 1944 Iată cîteva neologisme de origine romanică occidentală : IDEAL, SOCIALISM, A CONSTRUI, A REALIZA (de origine franceză), ANDANTE, PRESTO, MEZZOSOPRANĂ, OPERETA (din italiană) și altele De origine germanică : BORMAȘINA, TRAMBULINA ȚINCVAIS „alb de zinc11, FIRNIS, cu varianta uzuală FIRNAIS „soluție pe bază de ulei de in“ (din germană), BARMAN, STEWARDESĂ, SELF-SERVICE „autoservire11 (din engleză) și alte cîteva De origine rtisă : ACTIV „colectiv de conducere cu sarcini de răspundere11 (substantiv distinct de adjectivul omonim, provenit din franceză, unde sună ACTIF, și modificat după forma din latină, în care sună ACTIVUS) La neologismele de origine latină savantă se vor face referiri mai îndeaproape sub punctele G — 6 2, după cum am mai amintit 3102 REVISTA NOASTRĂ 2 6 Unele cuvinte specifice limbajelor tehnice, cuvinte formate „în mod artificial’4, în epoca modernă, din elemente latine și grecești vechi, precum AUTOMOBIL, CINEMATOGRAF, CLOROFILA, HEMOGLOBINA ș a , considerate cuvinte internaționale, ne-au venit, aproximativ in același timp, din mai multe limbi ; de aceea lingviștii le numesc neologisme cu etimologic multiplă 3 1 In ceea ce privește cuvintele formate pe teren românesc, se disting două grupe principale 3 1 1 Prima cuprinde cuvinte formate din elemente moștenite, adică din rădăcini și afixe (prefixe, sufixe) păstrate din latină, ca atare este vorbei de „creații44 timpurii și foarte timpurii ale limbii române Acestei grupe îi aparțin substantive ca FRUMUSEȚE (derivat construit din rădăcina adjectivului FRUMOS cu sufixul — ETE, întâlnit și în BINEȚE, BATRÎNEȚE, TINEREȚE), GREUTATE (derivat, din rădăcina adjectivului GREU cu sufixul — TATE, întâlnit și în DREPTATE, SĂNĂTATE, STRÎMBÂTATE, deși mai greu de distins în unele dintre acestea din urmă), UȘURINȚA (derivat, din rădăcina adj UȘOR și sufixul — INȚA, recognoscibil și în CREDINȚA, ȘTIINȚA, PUTINȚA etc ), REPEZICIUNE (derivat, din rădăcina adj REPEDE și sufixul — ClUNE, folosit și în amărăciune, stricăciune, putreziciune ș a ), încredințare (din tema verbală (A) ÎNCREDINȚA, derivată — la rîndul ei — din tema substantivală CREDINȚ(A) cu prefixul ÎN — și sufixul — A, căreia i s-a atașat sufixul — ARE), adjective ca ADEVĂRAT (a cărui rădăcină substantivală s-a păstrat în VAR), MINCINOS (derivat din rădăcina substantivală MINCiUN(A) si sufixul — OS, întîlnit și în adjectivele MINTOS, OSOS, CĂLDUROS ș a ), RĂSUNĂTOR (din tema verbală (A) RĂSUNĂ, ea însăși derivată din rădăcina verbală (A) SUNA, cu prefixul RĂ —, ca în (A) RĂPUNE, (A) RĂSĂRI, căreia i s-a adăugat sufixul —ATOR), pronume ca AL MEU, CELĂLALT, DÎNSUiu, DUMNEATA (ultimele trei fiind compuse și înrudite cu adjectivul ALT, respectiv cu substantivele INS și DOMNIE), numerale ca DOUĂZECI (compus din numeralul DOUA si forma de plural ZECI a lui ZECE), verbe ca A FRUNZĂRI, A ÎNTRUNI, A MULȚUMI (ultimul — rezultat din combinarea într-un singur cuvînt a elementelor componente ale urării LA MULȚI ANI !), prepoziții ca DE CĂTRE (compusă), DINTRE, PRIN, PRINTRE (fuzionate), conjuncții precum CĂCI, DEȘI, ÎNCÎT (compuse) și foarte multe altele Dar nu numai derivate și compuse' se înscriu în această grupă, ci și cuvinte cu valoare gramaticală schimbată (convertite), ca substantivul BĂTRÎN („Un bătrân atît de simplu, după vorbă, după port“, Eminescu, Scrisoarea IH), format prin conversiunea adjectivului BĂTRÎN („ Crai bătrîn fără de minți", Eminescu, Călin (file din poveste), ca adjectivul CELĂLALT (Celălalt concurent părea mai bun), format prin conversiunea pronumelui CELALALT (Celălalt părea mai bun), ca adverbul da timp ÎNTÎI „la început" (întîi ne spălăm pe mîini, apoi mîncăm), format prin conversiunea numeralului ordinal ÎNTÎI „prim, -ă (Elev în clasa întîi), precum conjuncția subordonatoare temporală PÎNA (Am să termin pînă te întorci), rezultată prin conversiunea prepoziției PÎNA (De aici pînă acolo) etc , etc 3 1 2 Cealaltă grupă constă din cuvinte formate prin combinarea unor elemente moștenite din latină cu elemente împrumutate din diferite limbi, bine integrate în sistemul și structurile limbii române, combinații apărute, în general, mai târziu decât cele din lista precedentă Așa sînt, de exemplu, substantivul regional MESTECAU „făcăleț" (cu rădăcina verbală (A MESTEC(A), moștenită din latină, dar cu sufixul — AU, de origine maghiară), adjectivul VOINICEL (cu tema slavă VOINIC, dar sufixul — EL, moștenit din latină), verbul A GÎNDI (cu rădăcina substantivală GÎND, împrumutată din maghiară, care în limba de origine înseamnă „grijă44, și sufixul — A, al conjugării I, format pe teren românesc dintr-unul moștenit din latină), și așa mai departe (Va urma) ’ Constantin DOMINTE, Universitatea din București REVISTA NOASTRA 3103 CRONICA LITERARĂ O călătorie în Poesis (Urmare din pag 3089) se regăsesc echilibrul, paritecitatea dintre simțuri și intelect Cifra 3 este, firește, ~un număr-cheie, în funcție de care se structurează discursul liric, număr fundamental în actul de percepție al Lumii, văzute — pe rînd — ca Infern Purgatoriu și Paradis, tot așa cum „Poesis'1, primul text, ce deschide volumul, poate fi echivalentul simbolic al Limbului — Poarta, dincolo de care poate începe Marea Călătorie Rețeaua densă de metafore culturale și aluzii livrești, fantezia dictatorială a poetului, ce-și asumă „grav vizualul și auditivul, sprijină ferm pUanul semantic și infrasemantic al textului Poetul, „un călător", ajuns — ca și Dante — „în cumpăna vieții" pornește să străbată „selva obscură", străluminat de „steaua Beatricei" Aici întîlnește pe Brunetto Latini („cartea lui cu aripi zboară"), pe Francesca da Rimini și Paolo din Ma-lătesta, cu tragica lor poveste de dragoste, pe Virgilius (de neînțeles grafia aceasta italienizantă, dar cu menținerea terminației latinești!), „rapsod al unor insomnii amare" însuși poetul — devenit personaj al noului Infern—, asemenea unui nou Sisif, ce stăpînește sensul tragic al existenței sale, rătăcește între „justițiarele bolgii" și certitudinile de-o clipă, odată ce pierduse cărarea „spre palatul de ghteață — al Gândirii" Sufocat de a-parențe, exclus — în egală măsură — din cercul aprins de violența pasiunii, eu] liric se întoarce salvator spre sine însuși: „Iubiri și idealuri îngropate / Și renegate de atîtea ori / Vă regăsesc în nopți înfrigurate" („Introspecții") In cea de-a doua secțiune („Ambiguitate"), „purificat în flăcări cardinale", spiritul se regăsește într-un vulnerabil „spațiu de securitate", e liberat de orice certitudini Din acest punct, căutarea devine dramatică : „Și-acum pe cer un alt semn îmi apare / Am azvîrlit icnoale în drum / Și cred în sfîntul semn de întrebare" Acesta caută „răcoarea sfintă — a plantelor amare" într-un timp fragmentat și sinuos, asemenea unei ape neliniștite, ce și-a pierdut vadul •Intr-unui din textele cele mai frumoase ale volumului, poetul se a-dresează divinității sale tutelare : „De ce mă strigi de dincolo de vreme? / Ai grijă și de robul Vostru, Dante !“ In altă parte se regăsește într-un tulbure și incert Anteu : „Superba mea forță azi zace ucisă" Cel de-al treilea ciclu („Deschideri") oferă un spațiu liric generos, ce pendulează între imaginea Donnei de Pietra, aceea ce naște în înflăcăra-tele și senzualele canțonete dantești vijelia patimii încărcate de păcat și Beatrice, simbol al credinței mistice : „Trecînd prin înnoiri, ca o egretă" Expresia drastică, oximoronul expresiv („Tot Empireul de sfială pute") dau conturul unei lumi degradate, în care valorile morale au fost răsturnate : „Și amețiți în joc de șah etern / Prea sfinții se visează în Infern" Intr-o atare reprezentare a lumii infestată de aparențe, însăși Beatrice se dovedește a fi o iluzie ir consistentă („trup și «are") Iar amara cunoaștere a jocului dintre aparențe și esențe îl proiectează pe poet la marginea paradisului visat : „Și mă trezesc în margini de grădină / înmugurit de lucruri și lumină" Dacă în rătăcirea sa dantescă, eul liric se găsea torturat de întrebarea : „Există undeva un drum spre stele ?“ („Introspecții") în cea de-a doua secvență acesta se descoperea „la jumătatea drumului spre stele" („Ambiguitate"), pentru ca periplul să se încheie cu un imn închinat Beatricei („supremă inițiere", „simbol înalt al Logicii și-l Firii") La capătul spiralei, poetul se află lepădat de îndoieli, regăsit „pe aripa Gîndirii" Ju-rămîntul final pare să semnifice o opțiune decisivă pentru puterea rațiunii Mi se pare că Viorel Dinescu este o vo e puternică, inconfundabilă, ce merită a fi urmărită cu atenție Mircea DINUTZ 3104: REVISTA NOASTRĂ ANCHETA «REVISTEI NOASTRE" Relația profesor-elev 1 Ce calități apreciați la un profesor ? 1 2 Descoperind că puteți învăța de la un profesor mai; : multe lucruri decît cele pe care vi le poate oferi în clasă, | •îl abordați mai des ? ■' ’ | 3 Se întîmplă să vă opuneți cerințelor unui profesor | • din antipatie ? 4 Judecarea riscurilor ; pe care le implică o discuție | contradictorie cu un profesor vă determină să abondonațî ■ susținerea punctului vostru de vedere ? 5» Vi se întîmplă să aveți încredere într-un profesor ț ■ mai mult decît în voi înșivă și să faceți mărturisiri pe care • nu le-ați fi spus nimănui niciodată ? 6 La ascultare, toți profesorii sînt receptivi la soluții? ■ noi și încurajează colaborarea elev-profesor ? 7 Vă manifestați nemulțumirea atunci cînd pînă și| profesorul preferat depășește timpul afectat explicațiilor?! 8 în afara relației de subordonare, poate exista și re-| lația de respect reciproc ? 9 Dacă ați fi profesor, ce ați cere de la elevi ? Luminița GHEORGHIȚA (clasa a XU-a G): 1 Metoda de predare, capacitatea intelectuală, corectitudinea, înțelegerea pe care o acordă elevilor în situații limită 2 Da Sînt anumiți profesori care, pe lîngă adevăratele lecții pe care ni le predau și în care pun o parte din sufletul lor, ne dau și lecții de viață Sînt profesori care mereu au un cuvînt în plus de spus și prin a-ceasta ei devin interesanți,"'sînt oameni de la care, totdeauna, ai de învățat ceva 3 Nu Uneori, s-ar putea ca antipatia să fie reciprocă și dezavantajul să fie de partea elevului Se întîmplă ca această opunere să treacă neobservată, dar există și reversul medaliei 4 Nu Un om care are personalitate își asumă orice riscuri atunci cînd dreptatea este de partea sa Sînt situații și situații Uneori, putem demonstra că avem dreptate, chiar dacă se spune că nu e bine să d:scuți în contradictoriu cu un profesor, căci „pînă la bacalaureat mai este și ne mai întilnim" (cum zic unii elevi) Sînt profesori care au o adevărată plăcere să discute în contradictoriu, alții însă nu acceptă așa ceva 5 Nu Cred că jurnalul intim este cel mai bun și înțelegător prieten 6 Nu, dar consider că așa ar fi normal 7 Nu Cred că explicațiile necesare la anumite subiecte nu trebuie s ăr fie afectate de acest fugar care este timpul Sînt explicații care nu pot fi epuizate in zeci de ore (cum ar fi cele referitoare la diferite probleme literare) Dacă profesorul are răbdare și „își fură“ din timpul său, noi de ce n-am avea, cînd tot nouă, elevilor, ne sînt utile ? 8 Da între anumiți elevi și profesori există Depinde de atitudinea pe care și-o impune fiecare de la primele ore petrecute într-o clasă 9 Pregătirea temei, corectitudine, respect REVISTA NOASTRA 3105 ANCHETA „REVISTEI NOASTRE" Mariana-Claudia OCHEAN (clasa a X-a G) : 1 în primul rînd, puterea de convingere Un profesor cu o asemenea calitate poate reuși performanțe extraordinare cu elevii săi, 2 îl abordez mai ades, chiar dacă, să presupunem, l-aș plictisi Cred că profesorii noștri vor fi mulțumiți să-și vadă elevii cît mai preocupați de obiectele respective, 3 Nu Oricît de antipatic mi-ar fi, sînt conștientă că omul de la catedră îmi este profesor și trebuie să-l respect ca atare Procedând astfel, voi avea numai de cîștigat, deoarece mai am multe de învățat-de la el și1 nu numai 4 Nu, din contră îmi voi susține punctul de vedere, dar numai a-tunci cînd el este real Uneori, un profesor discută cu elevul, în contradictoriu, tocmai să-1 încerce, pentru a-i vedea reacțiile, pentru a-i testa inteligența, gradul de cultură etc Deci, niciodată nu trebuie să cedăm, trebuie să luptăm pentru ideile noastre, lucrul acesta fiind'valabil și în viață 5 Profesorul meu în viață este mama și ea nu poate fi schimbată cu -riici un* alt profesor 6? Bineînțeles Orice profesor este dornic să afle ceva nou și mai ales elevul Această colaborare elev-profesor este importantă atît pentru pri-mul cît și pentru al doilea 7 Nu Consider că 50 de minute sînt, uneori, insuficiente de aceea nu obiectez cînd ora se prelungește și în timpul pauzei, care, de fapt, este un drept al elevilor, dar și al profesorului 8 Da, însă asta depinde in aceeași măsură atît de elev cît și de profesor 9 Nu le-aș cere decît un singur lucru : să fie respectuoși în rest, fiecare să facă așa cum crede că e bine Bianca CONSTANTIN (clasa a XH-a E); 1 Profesorul trebuie, în primul rînd, să aibă calități morale, dar și fizice Frumusețea și tinerețea profesorului influențează puternic elevii Ei sînt mai atașați de acesta, îl tratează cu mai multă simpatie într-o discuție cu elevii, să uite de diferența de vîrstă și de pregătire și să pună semnul egal între el și discipolii săi, să se străduiască să pătrundă în universul lor interior și să-și aducă aminte că și el a fost cîndva pe băncile școlii 2 Foarte rar 3 Nu, în momentul cînd sînt convinsă de valabilitatea punctului meu de vedere Depinde însă și de situații Abandonez în fața represaliilor 5 Se întâmplă să mă destăinui unui profesor în care am încredere, dar fără a depăși anumite limite 6 Sînt profesori foarte receptivi, alții, din păcate, nu apreciază o-riginalitatea, imaginația elevilor 7 Nu, absolut deloc încerc să profit de fiecare clipă, pentru a-1 studia, pentru a-i pătrunde în interior, pentru a încerca să descifrez cit mai exact ceea ce gîndește Orele petrecute sub tutela profesorului r referat niciodată nu sînt regretabile 8 Da, dar aceasta trebuie să domine 9 în primul rînd, să tratez cu seriozitate școala, ă mă super:: așa cuțn sint, fără să țină cont eventual de defectele fizice Uiliana GINGIIINĂ (clasa a X-a G) : 1 Inteligența, bunătatea, simțul umorului, modul de predare 3106 REVISTA NOASTRĂ ANCHETA ,REVISTEI NOASTRE* 2 11 abordez mai ales în cazul în care îmi sînt necesare unele noțiuni sau explicații 3 Antipatia nu trebuie să se manifeste prin refuz 4 Poate 5 Dacă bunătatea și seriozitate caracterizează profesorul sau profesoara respectivă — da 6 Cu excepția unora, da 7 Dacă subiectul mă interesează, nu mai țin cont de timp 8 Odată statornicită relația de colaborare, se stabilește și raportul de respect reciproc t 9 Le-aș cere" să mă susțină în unele probleme pe care eu nu le pot rezolva Deci, i-a§ face colaboratori Mihai BORNAZ (clasa a Xll-a E) : 1 Bunăvoința, înțelegerea și pregătirea 2 Da 3 Este normal să te opui răului sau absurdului Numai atunci cînd o cerință ar depăși limitele normalului, m-aș opune O cerință poate fi bună și atunci cînd vine de la un profesor antipatic 4 Nu 5 Nu 6 Nu 7 Și da și nu Depinde de împrejurări 8 Mai ales respect reciproc Dacă această relație ar lipsi, atunci ai fi numai antipatie și sila de a mai veni- la școală 9 Aș încerca să fiu un profesor cît mai bun, ca pregătire, aș manifesta înțelegere față de elevi Mihaela MERCHEA (clasa a X-a G): 1 Obiectivitatea în notare, capacitatea de a capta atenția elevului, de a îmbina utilul cu plăcutul, de a face deschideri interesante, des-prinzîndu-se de manual, de programa școlară, caro, în general, este prea rigidă 2 Desigur, în măsura în care aceștia sînt accesibili Se întîmplă să întîlnim profesori care lasă impresia că în afară de lecție nu mai vor să împărtășească nimic 4 Nu (Oricum, riscuri n-ar trebui să existe) 5 Da, în momentul în care, menținîndu-se respectul, dispare distanța catedră-bancă, profesor-elev, datorită afectivității 6 Nu toți, deși colaborarea cred că este calea cea mal eficientă 7 Admirația pentru un profesor decurge din admirația pentru ceea ce face el Dacă e interesant ceea ce spune, timpul nu mai contează 8 Intr-o activitate constructivă, relația de respect reciproc este absolut necesară 9 Să fie respectuoși Anchetă realizată de : Anca STOICA, clasa a X-a G, Luiza FALANCIUC, absolventă, George VASILIU, absolvent „Notre Revue" DU SOMMAIRE A ! - :<>n do bacalau-iohI, Focșani, 1939“ A l e Ccnlenaire Pcrpessicius M u i CHIIIANA : „Un «••rivn n furtună A • Einincscioiine l r in ma de „mate" rare ar putea fi si publicate Ne pulcți n iniile iiiii-i'dntr •, lrndiii i uanaiii' •!•• la •«n;’im plug In prejf l( „Testament" 0 l’Rll lliNI Al -REVISTEI NOASTRE** hai SlItllIJ : „Personalitatea literaturii i mân - in viziunea profesorului Constantin Ciopi-îiga" V Hor -STOLER U : „Gheorghe Bulgăr — 70“ 0 FOȘTI ELEVI AJ LICEULUI „UNIRE 4“ Mircca- D1NVTZ : „Ion Larian Postola-che : «Mătănii»- 0 FOȘTI PROFESORI AI LICEULUI „UNIREA** Adi D : „Ghoorghe Dimitrlu* © STILURILE LIMBII Paula DTACONESCU : Din istoria Em bniului matematic românesc" (II) © VOCABULAR ConsL DOMINTE : „Do unde vin cuvintele limbii române?’ (IT) © ANCHETA -REVISTEI NOASTRE** Anca STOICA, I uiza PALANClUC, George VASTLIU: „Relația profesor-elev* GEORGE CALINESCU: *ktcua literaturii ten ane de la origini pfnâ in prezent» — 50 în aceste timpuri de suferință națională, o astfel de carte nepărtinitoare trebuie să dea oricui încrederea că avem o strălucită literatură, care pe de altă parte, in ciuda tuturor e-femerclor vicisitudini, se produce pe teritoriul României Mari, una și indivizibilă, slujind drept cea mai c'Iară hartă a poporului român Eminescu în Bucovina, Hasdeu în Basarabia, Bolintineanu în Macedo- Colaboratorii „Revistei noastre", in camera de lucru a „divinului" In mijlocul imaginii, soția sa, doamna Alin- Vorn Căllnuscu (IU apr li ■ II» -'») nia Slavici la granița de Vest, Coșbuc și Rebreanu în preajma Năsăudului, Maiorescu și Go~a pe lingă Oltul ardelean sunt eternii noștri păzitori ai solului veșnic Și după toate, după o prea lungă desconsiderarea de noi Înșine, e timpul a striga cu mîndrie împreună cu Miron Costin : -NASC ȘI ÎN MOLDOVA OAMENI I» G C 24 Ianuarie 1841 (Din „Prefață**] 48 de pagini — 30 lai • din cuprins: aniversări» profil •medalion matematică» interviuri» poezii gj divertisment • geografie • istorie ’T filosofie» science-fiction număr omagial Simion Mehedinți PRO DOMO 1 Existăm! 1 ANIVERSARI 2 Simion Mehedinți omagiat 2 Simiom Mehedinți autor de manuale școlare 3 Din aforismele lui Simion Mehedinți 5 EMINESCIANA 6 Cîteva rînduri despre Eminescu 6 I Caramitru - vorbind în aula liceului, la centenarul Eminescu 6 Eminescu și matematica 7 SOPHIA-ESEU8 Noi ca noi sau noi ca Noica 8 INTERVIU 10 “Istoria nu merge decît înainte’ 10 LYCEUM - MERIDIANE 1 1 Bun găsit Focșani și elevi ai Liceului ‘Unirea ’ 11 Școli și universități în Germania 13 ADOLESCENTA 14 Adolescență, oare chiar am uitat să visăm? 14 Scrisoare către un prieten necunoscut 14 Adolescența pe masa de disecție! 15 Clepsidra de gînduri 16 Minima moralia 17 Profesorii în dificultate! 18 POESIS - DINTRE SUTE DE CATARGE 19 Afrodita Timofte 19 Carmen Gavrilă 20 Petrescu Andreea 20 Bălan Camelia 21 Anca Stoica 21 MICROESEU 22 Despre neputința de a fi om 22 Om și supraom în concepția lui Nietzsche22 Singurătate - Suferință - OM 24 Ciocan - suferința chipului din oglndă 24 POESIS: MULTE FLORI SÎNT 26 Creație, Schiță 26 Lucia Grosu 27 Suzana Denciu 27 Monica Olaru 27 Dora Mărgărit 27 Olivia Cebotaru 28 Georgiana Pavel 28 Vlsînd 29 Tăcere 29 La masa ideilor rotunde 29 POESIS - ANTOLOGIA SUFLETULUI MEU 30 Epopee 30 Sonetul CLXXIX 30 Rubalate 30 Haiku 30 MISCELLANEA 31 Mitul paradisului pierdut la Blaga 31 Marea trecere petrecere 32 Paul Zarifopol și clasicismul 34 UNIVERS 36 Horațiu - Epistola către Pisoni 36 Sakuntala 37 Ramayana 40 IN MEMORIAM 41 Părintele Dumitru Stăniloae 41 DATINI 42 Colinda colindelor 42 YOGA 45 Sensul vieții - mister și revelație 45 Replică! 45 MAPAMOND 46 ‘Străjerii ’ Himalayei 46 CUO - HISTORIA MAGISTER VTTAE 46 Les Roumains - prăcis historique de Mircea Eliade 46 MATHESIS 47 Catalizatori matematici 47 PHYSIS 48 Efectul betavoltaic 48 EUTHERPE 50 Din lumină se naște muzica 50 QUEEN- steaua controversată a muzicii rock și nu numai atît 51 Pink Floyd 52 DIVERTIS - CALEIDOSCOP 53 Moda & Meteo 53 Modă pentru fetele cu gust 54 îndrumar pentru tinerii jurnaliști 54 Din secretele fotografiei 34 Rebus 55 Bancul nu moare “B" nici atît 56 Mesagerul morții 57 Une siason en enfer 57 Patima de viață 57 Ultrascurte 58 Paradoxuri: Murphologie, Mușatisme, d'ale lui Păcală 59 Perle în purgatoriu sau Unde ești nene lancule? 60 EXCELSIOR61 C I M ‘Spiru Ilaret - Gh Vrinceanu" 61 SCIENCE - FICTION 61 Al gument 61 Pă -ăleala 62 PRO DOMO Existăm! Am citit cîndva un eseu al lui Mircea Eliade, „Despre tinerețe și bătrînețe", în care autorul vorbea despre o anume realitate, comună tuturor vîrstelor omenirii, aceea că un tînăr va avea totdeauna mai multe lucruri de spus decît un bătrin Cere unui tînăr, spunea Mircea Eliade, să scrie o căite despre viață; îți va aduce un manuscris de o mie de pagini Un matur va scrie o sută de pagini, iar un bătrîn cel mult douăzeci; iată ce e deprimant în spectacolul tinereții, acest fapt de a fi „prea mult îmbătat de spațiu și timp" Dar tot Eliade spunea că „să te împotrivești unei mediocrități tinerești pentru a susține o perfecțiune bătrîncască e cea mai mare crimă împotriva spiritului" Și „Revista noastră" a luat naștere dintr-un astfel de preaplin sufletesc ce se cere exprimat; oricine are 14-18 ani -o inimă tinără - va contrazice latinul care spunea: „primum vivere, deinde philosophare", echivalentul lui „cârpe diem", adică întîi să trăiești și apoi să filosofezi Căci există o înțelepciune și o filosofic a fiecărei vîrste (Jocul și înțelepciunea mea e iubirea"- Blaga) - și „iubirea" noastră se revarsă în cuvinte Poate că e vorba de acea beție de spațiu și timp de care vorbea Eliade, deci veți găsi mult entuziasm în paginile revistei, nu veți găsi însă ceea ce Titu Maiorescu numea „beție de cuvinte", în nici un caz hidosul „limbaj de lemn"! Poate cădem în păcatul excesului de trăire - de speranță ori de disperare - dar nu și în acela al vorbelor goale! La vîrsta noastră Cuvîntul e o necesitate; cuvîntul dă formă ghidului și premerge faptei („la început a fost Cuvîntul!"), conturează personalitatea desăvîrșind individul Cuvîntul are putere magică de descătușare, e verbul creator; și fiecare tînăr prin cuvînt recreează la rîndul său lumea - pentru a intra într-un univers propriu creat după chipul și asemănarea sa Iată deci necesitățile din care a luat ființă „Revista noastră": este modalitatea noastră de acomodare la lume, înainte de saltul decisiv dc la copilărie la maturitate Prin ea cunoaștem lumea și ne facem cunoscute gîndurile Nu pretindem că avem totdeauna dreptate, ori că ajungem la adevăruri absolute (de altminteri, tineri sau bătrîni, trăim cu toții într-o lume aflată sub semnul relativului, în care singurul adevăr este existența cu necesitate a acelui Unu - primul născut, nu făcut -principiu ori ființă, materie sau spirit ) Nu avem nici pretenții dc originalitate; ceea ce e incontestabil însă este sinceritatea noastră Sperăm deci să ne întîmpinați ca atare, ca pe o ultimă șansă a curățeniei sufletești, căci unde mai puteți găsi astăzi polemici dezinteresate, idealuri și un scop nobil? Revista este pentru o mai mare și deplină bucurie, dintre acele „bucurii simple" - așa cum le înțelegea Noica -, plăcerea de a problematiza cel puțin (ca unic argument al existenței - „cogito ergo sum"), dacă nu ne este dată șansa accederii la Marile Adcvăiuri; pentru că tot Noica-filosoful spunea că e deprimant cum oamenii trăiesc și mor polemizînd pentru jumătățile lor de adevăr Și noi sîntem conștienți că nu facem altceva decît să ne susținem frînturile noastre de adevăr sau, poate, cine știe, neadevărurile noastre Dar, luînd aminte la ce spunea Octavian Paler în ale sale „Polemici cordiale", „timpul celor cu desăvîrșirc inocenți a trecut și tot ce mai putem face este să ne alegem felul de vinovăție") Noi ne alegem și ne asumăm „vina „ aceasta de a ne susține sincer, dezinteresat, jumătățile noastre dc adevăr Fiecare cu dreptul la existenta sa și la adevărurile sale La fdosofia sa Fiți buni și lăsați-ne să existăm cu tot ceea ce sîntem, sub „petecul nostru de cer" și de Destin! Fiecare cu ale lui, în și la timpul lui! Așa înțelegem noi democrația: în primul rînd ca democrație de Idei ! J \crchca Mihacla Clasa a XJJ-a £icad “Unirea ” Da, „existăm" încă, nu ne lăsăm copleșiți! Rezistăm și ne bucurăm de a fi creat un curent de opinie printre voi: un torent al adolescenței căruia nimic nu-i rezistă! Sperăm să fie „molipsitor", antrenîndu-i și pe sceptici și chiar pe cinicii noștri adversari! Credem în noblețea demersului nostru Sîntem conștienți că o revistă este rezultatul, efectul unei efervescențe spirituale, distinse și destinse! Ea presupune inspirație și multă, multă transpirație Credem că sîntem continuatorii acelei tradiții „octogenare", sîntem deci niște adolescenți octogenari, înscriși în iureșul adolescenței eterne, dar sîntem și altceva1 Sîntem liberi de povara oricărei tradiții, privim mai ales spre viitor Am cules o bogată recoltă de material valoros, variat, din care am considerat necesar să scoatem numărul 2 (întîrziat) și numărul 3 (iminent), ba avem o „rezervă" consistentă și pentru numărul următor Credem că am găsit cheia „dilemei": revistă de cultură și/ sau revistă a adolescenței: deschiderea la opiniile voastre O bună revistă pentru adolescenți este o revistă de cultură și invers! Am încercat să răspundem exigențelor voastre, exprimate cu diverse ocazii Este însă absurd să crezi că poți fi pe toate gusturile Extrem de dificilă a fost și rezolvarea dilemei: revistă de cultură/ revistă de divertisment Paradoxul este că, în timp ce ni se cere una, colaboratorii ne trimit altceva, neagreat de o anumită majoritate: texte „serioase", de analiză profundă, eseuri, lirică; nu ni se trimite, de regulă, divertisment original, de calitate ! Și atunci? Anunțăm oficial că cenaclul „Hyperion" s-a resorbit în „Grupul 15 H“ de colaboratori fideli, avînd oricînd capacitatea celor mai surprinzătoare metamorfoze, fără a ji dispărut ! Și-a scliimbat doar stilul de lucru Primiți deocamdată atît din truda noastră, cu înțelelcgcre și imbold de susținere Așteptăm deci fructuoasa voastră colaborare COltGIUL NĂflCHAl _____________________________________________________________________________________'___________ seriaa lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 1 ANIVERSĂRI Simion Mehedinți omagiat Este o încercare temerară, dar nu zadarnică poate, să redai, într-un spațiu limitat, extraordinara complexitate a personalității unui adevărat titan al spiritualității românești, cum este cazul acad prof dr Simion Mehedinți O definire a personalității sale este greu de exprimat Poate una dintre cele mai potrivite a dat-o Tudor Vianu, indirect, referindu-se la tipul intelectualului din epocă: „tip de intelectual al cărui corespondent nu-1 găsim cu ușurință în alte culturi este tipul omului de cultură care nu cultivă numai o specialitate științifică ci care reflectează la destinul global al culturii noastre și care se simte răspunzător de întreaga orientare a civilizației țării " „încadrat în această categorie aparte și de elită, Simion Mehedinți a fost totuși mai mult: a fost și a rămas un fenomen, un unicat*' Această apreciere aparține prof univ dr în geografie, Grigore Posea, care consideră că: „Neamul nostru românesc trebuie să-l situeze pe un loc unic, în rîndul idolilor națiunii, iar opera sa să fie selectată pînă la esență și așezată cu grijă în sertarele tezaurului culturii și științei românești întruchiparea maximă a lui Simion Mehedinți pentru țara și poporul român a fost aceea a filosofului (a tot ceea ce există), a geografului „întregului planetar" și a profcsorului-cctățcan Acest mare Om al țării și poporului nostru, prea puțin cunoscut pînă acum din pricina vicisitudinilor istoriei ultimilor 50 de ani, a văzut lumina zilei în Vrancea noastră pe 16/19 octombrie 1868(1869 ), în comuna Soveja, „plai mioritic" pe care îl va evoca în multe lucrări ale sale A fost al optulea copil al familiei Mehedințu, cel mai mic dintre cei rămași în viață A rămas orfan de mamă la vîrsta de 9 ani și apoi orfan și de tată înainte de sfârșitul liceului A învățat primele trei clase primare la școala din Soveja și clasa a patra la Vidra Viața și opera lui Simion Mehedinți s-au desfășurat pe durata aproape a unui secol; în continuare redăm principalele momente: - sept 1880 - începe învățămîntul secundar la Seminarul teologic din Roman, apoi în București, de unde sc transferă la Liceul „Unirca“din Focșani (singurul liceu din oraș), în anul următor, 1881, devine elev al Colegiului „Sf Sava" din București - 1888 - trece examenul de bacalaureat în localul Universității din București (la vremea aceea bacalaureatul era considerat și concurs de admitere în Universitate) - sept 1888 - se înscrie (în urma admiterii) la cursurile de matematici, dar după o lună (din motive financiare), ivindu-se o bursă, intră la Școala Normală Superioară (prin concurs) - 1888-1891- urmează și cursurile Facultății de Filosofic și Litere la Universitatea din București, la secția filosofică-istorică - febr 1892 - își susține licența cu lucrarea „Ideile lui J J Rousseau despre educație" și primește nota maximă și Magna cum laude - mart 1892 - din inițiativa lui Al Odobescu și la propunerea lui Gr Tocilescu, S Mehedinți devine student în străinătate, cu o bursă oferită pe patru ani de Societatea română de geografie, în scopul studierii geografiei și „ca să predea în școlile publice materia geografică" Acesta poate fi considerat momentul cantonării pe făgașul științelor geografice, pe care-1 va urina pînă la sfârșitul vieții - 1892 - 1893 - Studii la Universitatea din Paris - 1893- 1896 — Studii la Universitatea din Berlin și Leipzig; se îmbolnăvește grav de surmenaj intelectual și este obligat (de medici) să întrerupă studiile, înainte de a-și susține lucrarea de doctorat -1898 - susține doctoratul la Universitatea din Leipzig cu lucrarea „Die Kartographische Induktion", obținând „Magna cum laude" - 1 oct 1900 - profesor suplinitor la catedra de geografie (nou creată) de la Facultatea de Filosofic și Litere a Universității din București -febr 1901 - profesor agregat provizoriu, la aceeași catedră, pe bază de concurs - dec 1901 - numit profesor agregat definitiv la catedra de geografie - 7 nov 1902 - se căsătorește cu Maria Cicei, originară din Transilvania, și va avea doi copii: o fată și un băiat - 1904-1907 - contribuții cu articole pe teme pedagogice la diverse publicații - 1907-1923 - director al revistei „Convorbiri literare" - 5 apr 1908- ales membru al Academiei Române -secția literară - 19 mai 1915 - ales membru activ al Academiei Române - secția istorică - 7 mart - 24 oct 1918 - Ministru al Cultelor și al Instrucțiunii Publice - 1930-publică„Terra-Introducere în geografie ca știință" (2 voi ), opera sa capitală, din păcate nereeditată pînă în prezent - 1936 - ia atitudine politică împotriva conducătorilor țării, considcrîndu-i răspunzători de situația grea din țară - nov 1938 - își dă demisia din învățămîntul universitar, urmată de decizia ministerului de a fi „pus în retragere" - 1940 - publică „Trilogii" - 1946 - publică „Premise și concluzii la Terra Amintiri și mărturisiri" - 15 nov 1946 - ultima comunicare la Academia Română „De senectute Bătrînețea în cadrul muncii pentru cultură" - aug 1944 - schimbarea regimului politic din România îl suiprinde la Istambul Pentru liniștea sa, rămîne în exil, ceea ce nu putea concepe 2 Revista noastră seria a lll-a nr 2 si 3/1993-1994 ANIVERSĂRI - toamna 1945 - se întoarce în țară, deși noile autorități îl declaraseră deja „fugar1' și îi confiscaseră casa pe care el o destinase testamentar Institutului de Geografie al Academiei I-au fost distruse biblioteca și arhiva, marc parte din cărți arse, altele ajunse la colecționari din țară și străinătate —1945-1950 -a locuit la ginerele săuC C Giurescu pînă la arestarea istoricului (iunie 1950) - 1946 - S Mehedinți a fost „epurat" din Academia Română, ca „reaefionor și mistic „ - După 1950-a locuit cu familia, „tocul și sticla cu cerneală" într-o locuință mizeră din cartierul bucureștean Dudești -1957 - i se propune să reintre în Academia Română și refuză -16dec, 1962-la vîrsta de 94 de ani, cu o luciditate intelectuală nealterată, dar lipsit de vedere și de recunoașterea oficială a valorii sale, se stinge din viață, în liniște și modestie, așa cum a trăit, cel mai de seamă vrîncean și unul din marii români, Simion Mehedinți Patriotismul, de care nu a făcut niciodată paradă, dar care emană din toată opera sa, este poate sintetic reflectat de epitaful pe care Simion Mehedinți și l-a alcătuit cu puțin înainte de a muri: PR PA VER M D XIT TER S S1 „Dezvoltat" acest înscris pe care l-a dorit gravat pe crucea de la mormînt, înseamnă: „Pro Patria vixit / Veritatem dilexit/ Terrarn scripsit" -“Am trăit pentru Patrie/Am rostit adevărul/Am scris despre Terra" Pentru a i se împlini dorința testamentară, de a fi reînhumat - „schimbarea de mormînt" cum a numit-o -rămășițele sale pămîntești au fost transportate de la București (cimitirul Bclu) la Soveja, în zilele de 23-24 octombrie 1993, cu prilejul aniversării a 125 de ani de la nașterea sa Cu acest prilej, au fost fost făcute omagieri și slujbe religioase atît la Focșani, în holul Liceului „Unirea" în fața statuii marelui savant cît și la Soveja, unde a fost reînhumat (pe 24 octombrie) Acest lucru a fost posibil datorită inițiativei energice a singurului descendent al savantului, doamna Simona Mehedinți-Aslan, nepoată din partea fiului lui Simion Mehedinți Prof Mariana Pccctescu Simiom Mehedinți 9 autor de manuale școlare • de Acad Șerban Dragomirescu Selecțiuni din comunicarea făcută sîmbătă, 23 oct 1993, în Sesiunea de comunicări de la CCS - Focșani, în care au mai susținut lucrări: dr D Muster “Mormîntul prof Simion Mehedinți”, prof dr doc Gr Posea: “Terra și • complexitatea gîndirii lui S Mehedinți", dr Sergiu losipescu: “S Mehedinți, istoric și om politic", dr Oct Mîndruț: “S Mehedinți îh geografia universală" ș a “ Rețin acea emblemă sub care s-a desfășurat prima reuniune: “Simion Mehedinți - spirit tutelar"; atunci era proiectat numai asupra Vrancei In “Către noua generație’ (1923) Mehedinți fixa cîteva repere asupra marilor instituții și marilor domenii de preocupări ale unei națiuni spre care trebuie să se îndepte atenția conducătorilor : biserica școala, armata si tineretul Simion Mehedinți ne-a dăruit, pe toată scara învățămîntului,( ) manuale care au funcționatîn învățăinînul primei jumătăți a secolului al XX-lea Pîrghiile prin care a acționat au fost relevate în ediția critică apărută în 1967 - prima - care, la cinci ani de la decesul său, s a folosit de prilejul centenarului pentru a le putea susține A fost, în primul rînd, catedra universitară, fiind, se știe, creatorul, întemeietorul primei catedre universitare la Universitatea din București, în anul 1900 A dăinuit această catedr ă pînă în 1938, Cînd, voit sau nevoit, s-a retras Argumentul și incidentele sînt cunoscute Geografia continua să Ce la București, în limitele Facultății de Litere și Filosofie, îii timp ce la universitățile celelalte mai în “vîrsfâ”, de la lași și de la Cluj, ea era fixată în limitele Facultății de Științe Bucureștiul trebuia să se “alinieze" și-n acel moment, m semn de protest, S Mehedinți a demisionat Dar este o latură circumstanțială, el împlinise în 1938 70 de ani și a rămas consecvent hotărîrii de a se retrage de la catedră 0 altă direcție în care a acționat pentru întărirea școlii, a acestei școli ca noțiune largă, nu ca instituție, a fost Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 3 ANIVERSĂRI Seminarul de Geografie pe care l-a inițiat la Universitatea din București și revistei căreia i-a dat glas, prima revistă științifică propriu-zisă de geografie, aparte de “Buletinul Societății Române Regale de Geografie", adică “Anuarul de Geografie și de Aiitropogeografie”, pe care l-a inițiat în acest Anuar au publicat toți marii minași, primii care au ilustrat școala creată de el: Valsau, Brătescu, V Miliăilescu, Orghidan ș a 0 altă latură prin care a acționat au fost se știe, colocviile pe care le-a inițiat S Mehedinți Ulterior, dai 1907, a inițiat Congresele anuale ale profesorilor de geografie, reuniuni periodice, mereu în alt colț de țară, și care s-au dovedit o adevărată școală de pregătire și de emulație a cadrelor didactice ( ) Deși Mehedinți a fost un ”cazonier”, așa spun ucenicii săi, totuși el a fost primid dintre dascălii de geografie ai Universității bucureștene care a inițiat excursia cu formă de cunoaștere nemijlocită a realității Dar din această euumerație im puteau lipsi manualele școlare, acel “exercițiu continuu" • ciun îl numește el - “al cugetării geografice" Termenul de “cugetare geografică” îi era, cum știți, foarte propriul!) Iii a considerat manualele școlare o puternică pîrghie de ridicare a nivelului învățămîntidui în școlile noaste Momentul în care s-a înscris activitatea lui la Universitate - 1900 • a coincis cu reforma învățămînlului nostru inițiată de Spini Ilaret, acest mare cărturar, spirit iluminist, nemijlocit legat de progresele în sec al XX-lea ale învățământului românesc Reforma lui Spiru Ilaret l-a îndemnat și l-a chemat pe S Mehedinți, după programe analitice îndelung gîndite și elaborate, într-o structură gradată și nu să înlocuiască manualele întocmite merituoase, fără îndoială, de la { 11860 • 1870 sau dacă ne gîndim la manualul lui I Rus, “Icoana Pământului”, apărută la Blaj în 1842 în contextul reformei lui Spini Ilaret, în 1901, la munai un an de la înscăunarea sa, după ce rostise discursul de hiaugurare la Universitate, apare primul manual de clasa I - “Cele cinci continente"! ), conceput în 1901, a cunoscut 22 de ediții succesive, pînă în anul 1929 " în continuare, autorul enumera și celelalte manuale: "Geografia fizică”, 1901, pentru clasa a V-a curs superior secundar, apărut în 24 de ediții, pînă-n 1925, “Geografia continentelor”-(fară Europa)- 16 ediții, pînă-n 1927, manualul de cl a III-a, în aceeași structură concentrică, se oprea asupra Europei, 1902, cunoscînd 26 de ediții, pînă-n 1935, apoi, programele schimbîiidn-sc, a apărut pentru clasa a III-a un manual de geografie a României, tot sub numele său, în 13 ediții succesive, pînă-n 1935 Manualele lui S Mehedinți au îmbrăcat și alte variante, în raport cu rigorile învățămîntului superior: “Elemente de geografie economică distincte” (1929 • 1942) sau, pentru clasa I, “Introducere în geografie” “De o actualitate deosebită rămîne și manualul de “Geografie economică” care s-a lansat tot în preajma celui de-al II-lea război mondial Ediția din 1942, pentru clasa a Vil-a secundară, este prefațată de un inotto (pentru că fiecare manual era prefațat de un inotto semnificativ): “Geografia este mama istoriei și a politicii" (Napoleon), dar “cel mai mare izvor de energie este munca omenească, de aceea fiecare țară este așa cum sînt locuitorii ei Omul sfințește locul” (partea a Il-a a cugetării aparținînd savantului) ( ) Consecvent manualelor lui, el introduce lecturile geografia- care laceau fannecid și atrăgeau pe elevi pentru studierea geografiei Mehedinți, lucru mai puțin știut, a întocmit și texte -atlas, elemente ajutătoare, dar -un fript și mai puțin cunoscut-este că Mehedinți,1930-1931, a publicat împreună cu Oct Goga, Șoiu și cu Gh D Mugur, un promotor al cercetășiei din România, o “Carte de citire” pentru clasele a II-a, a III-a și a IV-a Tot ca un fapt mai puțin cunoscut, descoperim acum, cînd bibliotecile și-ftu mai dezvăluit din documentele secrete, iui manual în limba rusă despre România, publicat în 1943, de “Graiul românesc”, la Odessa, pentru regiunile trausnistrene sau un manual "România și țările locuite de români” A fost și antond unor manuale de geografie pentru școlile normale Dui 1929, odată cu venirea lui G Valsau, unul dintre elevii luipreferați și upreciați, devine coautor: “Introducere în geografie", “Geografia continentelor” ș a Nu prea multe însă pentru că dispariția prematură, în 1935 a lui Vâlsan, foce ca cel care și-a oferit colaborarea pînă-n anii războiidui să fie V Miliăilescu Din 1936, lucrările semnate împreună cu V Chirescu sînt, în general, de clasa I: “Introducere în geografie”, “Continentele"(fară Europa și America de Nord), “Europa” - cl a III-a, “România”- cl a IV-a și unul pentru clasa a VUI-a curs superior, "Geografia fizică"- cl a V-a Este epoca cînd V Miliăilescu, chemat să preia cursul de geografie a României la Universitate, a realizat și prima schiță monografică, “Imcrure despre România", publicată în 1936 și reluată transformat, în 1963 Toată această activitate a lui S Mehedinți trebuie să o circiunscriem însă t să fac lucrul acesta acum, pentru că noi ne am adunat în ideea că Eminescu face parte din noi și cl( ) trcbuicC ) reamintit ca ființă și personalitate și ca element fundamental al existenței noastre, cu ocazia unei rotunjiri de timp Dar asta nu înseamnă nimic, pentru că Eminescu n-a murit, Eminescu trăiește în continuare, iar așa cum se-utîmplă în viață că simțim nevoia să ne sărbătorim marile evenimente, ale existenței noastre, fiecare conjunctură, fiecare moment care ne aduce aminte de Eminescu este un privilegiu, este o bucurie în sensul ăsta eu trebuie să încerc să fiu eu însumi Pentru asta, nu pot fi așa decît încercând să vă spun cîteva lucruri pe care d-lui le-a scris, cu le-am învățat pe dinafară și în spatele cuvintelor, care compun o limbă dc o frumusețe, dc o bogăție Iară sfirșit, să descoperim ceea ce este, aș zice, esențial în natura noastră dc români, dc oameni născuți pe acest pămînt, nu pe altul [Amintim pentru cititorii noștri că marele nostru actor folosea versul eminescian ca pe o armă extrem de actuală împotriva tiranici roșii ce atinsese apogeul Astfel recita - subliniind aluziv - versuri din satirele eminesciene, din Glossă , dar, mai ales, Doina, poezie mazilită timp de peste 45 de ani, din cauza versurilor ei incendiare și pentru care, munai dacă o pomeneai, erai pasibil la pedepse din cele mai grave, chiar la privațiunea de libertate!]! ) [Eminescu] este etalonul, principiul de bine, în funcție de care ne putem descoperi pe noi înșine Este, aș zice în cuvinte mai poetice, dacă pot să-mi permit lucrul acesta, imaginea răsfrîntă, privirea noastră în oglindă Dacă ne privim cu ochi curați în oglindă, dacă vrem să ne descoperim pe noi, trebuie obligatoriu, să ne raportăm la Miliai Eminescu ( ) Nicăieri poate pomenirea lui Eminescu nu este mai acasă la ea decît într-o școalăt ) Eminescu a fost iui veșnic elev, iui veșnic îndrăgostit de studiu(-) putem să ne închipuim statuia lui( ) în uniformă de student ( ), ar ii poate cea mai frumoasă! Eminescu a dorit să învețe, s-a apropiat de tot ceea ce este esențial în cultura română și universală pentru a se desăvîrși, pentru a se cunoaște și, cimoscîndii-se, să înnobileze limba care i-a permis să ne transforme în ceea ce sîntem astăzi Eminescu a fost un deschizător de drumurif ) a descoperit teoria relativității în termeni poetici, a descris-o, a analizat problema spațiului și timpului, a fiicut ceea ce în matematică se numește “reducerea la absurd” Eminescu este, așa cum s-a dovedit la o mare întrunire la Universitatea Columbia din New York, umd din marii promotori ai științei modeme Evident, este o metaforă, dar nu mai puțin adevărat o expresie a unei profunzimi fără egal ______________ di>nsenmat V Cristcscu b Revista noastră, seria a lll-a nr 2 si 3/1993-1994 EMINESCIANA Eminescu si matematica 5 Ca orice, om, Eminescu a fost frămîntat de probleme, de întrebări fără răspuns și de răspunsurile date de înaintași problemelor fundamentale încercările inedite de a da niște explicații cu ajutorul matematicii poartă însemnele, unei idei Aceea că la început totul a pomit de la un singur lucru Orice a einis creierul tunau are o singură rădăcină Dar aceste idei s-au ramificat într-atît încît mi se par fără nici o legătură între ele Eminescu analizează problemele folosind ori comparația cu tutele fenomene din matematică ori unele metode specifice acestei științe Iată cîteva probleme analizate în acest mod: a) El spune că “minunile naturii sunt ca și minunile matematicii” Adică fâră a urmări procesul de aproape, amănunțit, este firesc ca rezultatul să fie o minune Ca și în matematică, totul se desfășoară logic Eminescu restrînge complexitatea proceselor din natură dînd drept exemplu extragerea rădăcinii pătrate: dacă vom vedea numai ntunănd și rezultatul extragerii vom spune “că avem un fel dc unealtă misterioasă” b) Hegel spune că orice există este un silogism, dar de fapt “silogismul este un mod de existență al cugetării” Acest mod de a raționa merge la nesfîrșit, iar Eminescu îi atribuie acestui fenomen expresia de forma 1 +2+3+ +X - “acestx rămîne vecinie nedescoperit, precum nu se poate afla decît aproximatix în mai mult sau în mai puțin rădăcina pătrată a lui 7” c) Moartea poate fi considerată începerea așteptării unei reîncarnări Eminescu se întreba dacă nu cumva reîncarnarea se aseamănă cu o loterie în urmă se află toate formele prin care poate trece materia Gîndind matematic este inevitabilă problema dacă numărul acestor forme este infinit Dacă numărul este infinit probabilitatea dispare și este contrazisă prima presupunere Eminescu este adeptul numărului finit, căci formele “se jx)t determina după o inducție, minuțioasă” Deci, evident, există posibilitatea reîncarnării De aici, mergînd mai departe cu deducția ajungem la concluzia că “numai a ou fi fost niciodată este singura formă a neexistenței” Cine există va exista întotdeauna căci timpul nu are înțeles pentru o ființă în spațiul dintre două reîncarnări Altfel spus, probabilitatea este chiar existența căci “în eternitate timpul nu are n ici un înțeles” d) Foarte interesantă este concepția lui Eminescu asupra psihologiei prin prisma gîndirii matematice Una din metodele cunoașterii omului este a convorbirii Dacă notăm intențiile omtdui cu diferite necunoscute, cuvintele pronunțate de acesta fiind termenii concreți ai ecuației, “cum să nu cunoști din atîtea mărimi concrete valoarea asemenea concretă a mărimilor necunoscute?” Concluzia: cu ajutorul matematicii putem cugeta asupra unor lucruri foarte importante: natura, cugetarea, moartea, psihologia După aceste probleme analizate într-un mod aparte de Eminescu, cred că ar trebui să ne gîndim la matematica pro-priu-zisă: Matematica evoluează în mod clar, dar scopul ei rămîne nedefinit Singura explicație este că, odată ai evoluția, și scopul devine mai complex De fapt, se consideră că se știe scopul matematicii: acela de a conștientiza conținutul latent al unui concept care se afla din totdeauna în conștiița unui individ Eu cred că acesta este doar un rol al matematicii, iar scopul rămîne ncainoscut Cert este că matematica a îneîntat întotdeauna amoscătorii cu subtilitățile ei și că ea a determ inat oamenii străvechi să divinizeze numărul, i-a făcut să spună că acesta este substanța tuturor lucrurilor Rogozami Coste! Clasa a X-a A Cierul ‘‘Unirea" Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/199 3-1994 7 SOPHIA-ESEU Noi ca noi sau noi ca Noica Sintagma din titlu nu e doar parafrazarea unui joc de cuvinte aparținînd unor vechi prieteni ai filosofului și pe care el o amintea, amuzat, din cînd în cînd Ea surprinde cele două atitudini extreme între care poate fi așezată discuția privind moștenirea hti Constantin Noica Prea repede sosită, nerăbdătoare cu el și cucei care îi supraviețuiesc, această succesiune trebuie totuși deschisă, chiar dacă somația unui termen de prescriere nu va veni niciodată Dimpotrivă, avem destule precedente culturale spre a fi încredințați că trecerea timpului va spori această moștenire și cercul moștenitorilor deopotrivă S-ar putea spune că am strecurat prezumțios acceptarea existenței unei asemenea moșteniri, accesibilă tuturor sau unora măcar, fertilă și vivifiantă la nivel individual sau comunitar Ceea ce, evident, nu este de la sine înțeles pentru toată lumea Căci proliferarea unui noicism mimetic, Iară acoperire și discreditant pentru modelul însuși, a unei mode de înveșmîntare terminologică sau tematică a fost tot mai insinuant dublată de o oarecare iritare și sațietate stîmite, probabil, de spectacohd unui fenomen cultural considerat inllaționar Fără îndoială, în componența ambelor atitudini apar ricoșeuri și motivații extrinseci Atracția multora față de toposul cultural păltinișan se explică nu numai printr-o motivație intrinsecă, pur ideatică, cl șl prin reacția față de tiparele încoraetante ale unui context cultural creat prin directivă de partid Pentru aceștia Noica reprezenta o alternativă autentică, el propunea altceva La rîndul lor, reticențele față de gesturile filosofului, rezerva față de opera sa - o rezervă cu atît mai vinovată ai cît s-a scris atît de puțin despre operă și atît de mult despre jiersonaj - conțin supradeterminări ce ar putea fi relativ ușor explicate Ca de obicei însă, undeva între aceste extreme se află adevărul și, lingă el, exemplaritatea incontestabilă a acestui destin individual, uman, filosofic ți cultural într-adevăr, acestea patru constituie straturile distincte ale mesajului spiritual și existențial pe care ni l-a transmis C Noica Ele sînt tot atîtea “învățături ale cuiva către fiii săi”, aun spunea un mare poet, și el (prea repede) prefaaitîntr-un destin cultural exemplar Să mai spunem oare că moștenirea filosofului nu este totuna cu moștenirea sa filosofică? Dar știm ce înseamnă, ca filosof, Constantin Noica? Apropiații săi și-au asumat binecuvîntate datorii față de viața, stingerea, memoria și textele sale Să fi uitat ei opera? Lupta maestrului ai Ideea să nu motiveze oare - la fel de imprescriptibila datorie -lupta celui apropiat cu ideile maestrului? Ne-ar fi greu să acceptăm, dreptscuză, invocarea unei diferențe a calibrului de forțe După Paradigma feminină a filosofici, o tentativă exegetică a unuia ca Gabriel Liiceanu ar putea avea sorți de izbîndă Acest prim examen al stilului și al formei discursului nicasian trebuie depășit - oricît ar fi pasul de mare sau de inhibant - spre exegeza sistemului, spre vizualizarea și evaluarea arhitecturii sale, chiar dacă cele două pulsații ale acestei gîndiri filosofice - sistemul și forma, ideea și stilul -sînt aparent nearmonizate și poate chiar contradictorii Undeva în Jurnalul filosofic Noica avertizează: “totrd este bun, chiar lucrul vinovat, cu condiția să nu întîrzii în el; totul e rău,chiar lucrul bun, dacă întîrzii Esențialul este să fii trimis mai departe ” Așadar trebuie mers mai departe Oare în “hexagonul de idei” al lui Noica nu se întîmplă nimic? Planează asupra acestui filosof suspicituiea sa față de Heidegger: nu poate fi povestit? Cît a reușit să smulgă eșecului și cît a smuls eșecul din extraordinarul, iconoclastul său proiect: acela de a conferi statut filosofic individualului? Fără repere exegetice explicite nu putem spune mai mult decît o sumă de banalități evidente despre singularitatea acestei filosofii - și despre singurătatea filosofului de nursă lungă care a fost C Noica - deopotrivă în context autohton, unde a reîmiodat firul unei tradiții uitate de fîlosofare, ca și în contextul mai larg al gîndirii filosofice din acest secol, ale cărei orgolii formaliste și scientiste nu i-au inspir at deloc încredere Toate aceste loarri comune pot fi subsumate ideii că a produs o filosofie extrem de personalizată, cu un sunet aparte, poate ușor vetust, dar nu mai puțin tulburător pentru certitudinile fiecăruia dintre cele două contexte Acestui filosof apărut undeva “lîngă o scară de serviciu”, așa cum el însuși își imagina nașterea filosofilor, nu i se poate substitui opera prin personaj, chiar dacă la piciorul scării sale a funcționat o agora care i-a înregistrat fiecare gest Receptarea sa pare să urmeze o schemă în trei timpi; a fost un timp al iubirii, i-a urmat un timp al mărturisirii, a venit, firesc, timpul descoperirii De altfel, este cît se poate de sigur că în chiar partitura filosofică pe care se exersează vocea inconfundabllă a lui Noica se disting, extrem de pregnant, toate celelalte tonuri ale destinului său individual, uman și cultural 0 melodie 8 Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 si 3/1993-1994 SOPHIA-ESEU recompusă exclusiv pe aceste din urmă trei tonuri poate fi închegată, desigur, dovadă că este aproape singura care se aude Atîta doar că nu știm dacă ea este Cwtată prea sus sau prea jos, în lipsa unei chei muzicale Iar aici cheia este chiar filosofîa Despre individul Noica, cel care pînă în urmă cu câțiva ani a stat sub jurisdicția istoriei, biologici și a celorlalte instanțe cu putere discreționară asupra individului se pot spune multe De pildă că a avut litigii cu toate acestea Așadar avem de-a face cu un individ relevant, din punct de vedere statistic, pentru orice timp istoric, virtual substituibil oricăruia dintre noi în măsura în care cu toții locuim (și) în statistică Prin urmare acest individ ne interesează pe toți Mai departe urmează însă o bifurcație: a rămâne sau a ieși din statistică Pentru cei care au găsit motivele și forța să-și dorească evadarea, ieșirea lui Noica este paradigmatică Nu prin violență și negare, ci mai degrabă prin coexistența pașnică, umare a unei anume delimitări a sferelor de influență Cu alte cuvinte, prin întinderea granițelor în interiorul cărora poate funcționa plenipotența anto-construcției, coerența proiectului personal în istoria personală în ordine individuală, teorema lui Noica afirmă existența acestui spațiu și-i delimitează coordonatele Despre semnificația existenței lui C Noica în ordine umană și culturală va flîntotdeaima ceva mai mult de spus Întîî pentru că, de regulă, această existență se îmbogățește în timp, oarecum geometric, pe măsura desprinderii și îndepărtării ei de cea individuală Apoi pentru că, în cazul filosofului rămas pentru totdeauna la Păltiniș, participarea sa la construcția unui model generic-uman de existență s-a situat obsesiv pe palierul existenței creatoare prin excelență: cea culturală Că Noica a readus și a propus, în vremea noastră, un model cultural aparte, de esență fundamentalistă, am spune, este absolut cert Că acest model este opus asimilării dezordonate și papillonismului monden sub aripa cărora se pot așeza adesea edificarea de sine sau/și parcursul cultural al unor întregi comunități, toate acestea sînt, iarăși, cât se poate de evidente Despre acest model se pot spune încă multe alte lucruri și e neîndoielnic că ele își vor găsi locul firesc în seria culturală inaugurată de această moștenire, pe măsură ce se va dovedi că ea își are scopul și sporul în ea însăși Ceea ce nu poate fi însă ocolit, ceea ce trebuiooferit încă de pe acum meditației este făptui că acest model cultural a fost propus - și practicat de filosof -deopotrivăca model existențial la nivel individual și ca model ontologic la scara umanului A exista și a funcționa cultural, ca individ, a participa creator la modelul universalist al culturii, iată un model universal de existență specific umană, deci un model ontologic uman Parcurgerea și generalizarea acestui silogism, care restabilește circulația între trei etaje pînă acum suspendate (individ - cultură - ontologie umană), poate avea mai multe cicluri, mai mulți timpi la scară istorică Astăzi, acest parcurs poate să nu fie mai mult decît rezultatul unui efort de paradigmare conștientă, voluntară a unui individ sau altul Cîndva, multiplicarea și potențarea reciprocă a acestor reconvertiri punctuale, individuale ar putea facilita mutarea speciei umane într-o paradigmă mai înaltă, în care ființarea generică și cea individuală se vor suprapune în spațiul culturii Ceea ce astăzi mi pare a fi decît un proiect individual sau, cel mult, unul particular nutrit de anumite comunități restrînse ce tind - prin mijlocirea artei, literaturii, științei sau fllosoflei - să-și racordeze existența la ordinea universală instituită de ipostaza culturală a umanului, ceea ce deocamdată nu e perceput decît ca o posibilitate între nenumărate altele existente, cîndva s-ar putea dovedi o linie selectată și actualizată de evoluția cultural - istorică a speciei umane, încetineala acesteia a fost întotdeauna compensată - și devansată - de nerăbdarea exemplară a câtorva, puțini, antemergători Unul dintre aceștia s-ar putea să fi fost Constantin Noica Altul, Nichita Stan eseu Este însă absolut sigur că pentru generațiile care au depășit astăzi vîrsta de treizeci de ani, șansa unor “întîlniri admirabile”, a intersectării unor existențe inaugurale cum au fost acelea ale poetului și ale filosofului este aproape nulă De regulă, creatorii reușesc să-și transfigureze expresiv existența pe planul creației Constantin Noica și Nichita Stănescu au reușit ceva mai profund Au demonstrat că propria existență poate fi un gest al creației atunci cînd i se transmite coerență, expresivitate și exemplaritate prin racordarea Ia un principiu ordonator supraindividuab Și că numai așa facînd se poate ajunge la un model al existenței creatoare în care cele două nu mai pot fi despărțite: viața și creația se cheamă reciproc pînă se indisting și se confundă Nichita afirmă că pentru a face poezie, pentru a intra în “ordinea cuvintelor" trebuie neapărat să ființezi poetic, acesta fiind însuși modul de existență al poetului, care astfel este validat ca model de existență valabil îh ordinea umană Nu este vorba de ipostazierea boemei gratuite și sterile, ci de subordonarea faptelor de viață faptului salvator al creației, de dilatarea experienței pentru a o face capabilă să absoarbă întreaga vibrație a umanului prin risipire de sine și iubire, printr-o permanentă strunite și încercare tensionată a gîndiril poetice - chiar dacă sub aparența dezordinii și a neînfrînării în cazul marelui poet - pentru ca în aura stării de grație fiecare pulsație, fiecare gest, ființa întreagă să se poată preschimba în vers: “ Schimbă-te în cuvinte, mi-a zis Daimonul/ repede, cît mai poți să te schimbi” “Preschim-bă-te în Idee” parcă îi șoptește, și lui Noica, Daimonul său în cazul fîlosofidui mesajul este încă și mai clar: pentru a gîndi într-un anume fel, trebuie să trăiești într-tui anumit fel Este lecția sa de căpătîi Intrarea în universal, ridicarea propriei existențe la nivelul unui model ontologic general-uman presupune o strategie de organicizare și “curățire” nu numai a vieții, d și a spiritului individual care își pregătește saltul paradigmatic Bineînțeles că filosoful a plusat o miză filosofică în vederea acestui salt, după cum poetul a supralicitat una poetică Peste timp însă aceste excese se vor estompa firesc, prin contopirea celor două succesiuni într-o moștenire culturală îmbogățită, dintre acelea care “se distribuie fără să se împartă ” Călin Anastasia Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 9 INTERVIU “Istoria nu merge decît înainte” Dedicația autografă: "Doresc seriei a treia a Revistei noastre succes pe măsura curajului lor, iar mie îmi doresc să o pot citi în continuare - Ana Blandiana 3 dec '93 Rep : Sîntem niște tineri cu preocupări literare Am preluat ștafeta “Revistei noastre", care consemnează pulsul adolescenților vrînceni, reunind cele mai nobile și gingașe gînduri și sentimente Mulți dintre noi visăm să devenim scriitori de prestigiu Credeți că lumea din jur “ne dă voie", ne “lasă” să facem asta? Ana Blandiana' Cred, în primul rînd, că această întrebare nu se pune niciodată la plural Adică cred că fiecare este în stare în măsura în care are talent, deci îmi e clar că e un domeniu în care nu există examen de admitere Pur și simplu toți trebuie să-și urmeze destinul Dacă întrebarea o puneți însă în general pentru scriitori, adică în general întrebați în ce măsură tinerii scriitori mai pot să existe într-o lume în care este evident în scădere interesul pentru literatură, pentru poezie în general, atunci răspunsul este mult, mult mai complicat și este de natură, aș zice, mai curînd politică: adică eu cred că, în măsura în care se va vota legea sponsorizării, aceasta va da avantaje celor care, avînd bani, pot să investească în cultură Mai precis, în măsura în care printr-o lege așa cum se întîmplă în alte state civilizate unde în general cultura nu este subvenționată de stat, ci este subvenționată de oamenii bogați care cîștigă investind în cultură, deci, urmînd acest exemplu România poate să-ți salveze cultura Rep : Acești patroni spirituali, Mecena, profită și pe plan moral Ana Blandiana: Exact Te adresezi unui negustor: "d-le, sînt un poet ( ) vreau să public aceasta carte Și-l convingeți că aveți talent și merită ca această carte să fie publicată, el vă va da suma respectivă care i se va scădea lui din impozit Lăsînd la o parte faptul că el va căpăta aura unui sprijinitor al culturii care nu este de lepădat Deci în măsura în care noua lege corectă se va vota în România, părerea mea este că răspunsul va fi, da! Rep : Care este ritmul bătăii inimii unui artist, al inimii dv , în pofida a tot ce se întimplă actualmente în acest tulbure sfîrșit de mileniu? Există o sincronizare cu saeculum (spiritul timpului)? A B : Da, cred că da, sigur că după ce spun da, ar trebui să mă întrebați în ce ritm, adică pe ce durată și răspunsul ar fi: pe durată lungă sînt foarte optimistă, iar pe durată scurtă mult mai puțin, însă părerea mea este că - și asta am spus-o în momente mult mai grele - Istoria nu merge decît înainte, în orice caz, chiar dacă au existat momente în care părea că ea dă înapoi și la urma-urmei, ultimii 45 de ani sînt un asemenea moment! Nu există momente în care istoria să fi stat pe loc în acest moment, cei care vor să dea înapoi, de /apt n-au undei Pentru că sistemul mondial comunist a dispărut, tot ce pot ei să spere este că vor putea să o țină pe loc un pic Dar asta nu se poate, asta în mod obiectiv nu se poate Deci istoria este clar că se îndreaptă spre o democratizare, unire, federalizare ș a m d a Europei E clar că se merge spre structuri din ce în ce mai libere Desigur că s-ar putea întîmplă - eu sper că nu se va întîmplă asta! - dar s-ar putea întîmpla să zicem, ca acei care au acum puterea în România să reușească prin tot felul de șmecherii să rămînă ei la putere Paradoxul este că chiar rămînînd ei la putere, vor ti obligați să meargă în acest ritm Sigur nu-i o mare fericire să știi că niște oameni care înainte cu cîțiva ani au spus exact invers și acum mințind vor să rămînă, dar pînă la urmă ceea ce contează este că Istoria merge în acest sens și că noi sîntem pe sensul Istoriei Reo : Credeți în scriitorii care luptă pe baricade, poeții Cetății? A B : Eu cred că totdeauna au fost pe baricade, de altfel marele impact public al poeților în^perioada lui Ceaușescu chiar din asta venea, din faptul că poeții erau cei care reușiseră chiar în condițiile acelea și grație faptului că se exprimau metaforic, deci erau mai puțin controlabili, să păstreze ultimele fărîme de libertate pe care și ceilalți o respirau prin ei Reo : Unii cred că implicarea poeților, artiștilor, în viața cotidiană alterează A B : O să vă răspund ceva Nu cred că alterează Sacrificiul este că avem cu toții o singură viață scurtă și asta fură din timpul care ar trebui să fie al scrisului, asta e adevărat, în acest sens este o pierdere, dar pe altă parte, această experiență este clar că pentru orice scriitor adevărat orice trăiește este materie primă pentru ceea ce va scrie, iar pe de altă parte, am spus mereu, eu ca scriitor cred că Istoria literaturii o mai importantă decît Istoria, dar știu că Istoria literaturii nu poate exista decît în măsura în care Istoria există Trebuie ca această istorie să existe, să pornească, să înceapă să funcționeze normal, firesc, iar duoă aceea avem dreptul să ne întoarcem, să ne închidem numai în istoria literaturii Pînă atunci NU, pentru simplul motiv că în România, ca și-n celelalte țări din Est, nu există o clasă [politică], singura care există sînt absolvenții de "Ștefan Gheorghiu" în rest se află toți de cealaltă parte, deci normal că de partea noastră, partea democratică, să funcționeze niște neprofesioniști E normal ca scriitorii să fie în primele rinduri pentru că sînt obișnuiți să folosească cuvintele șl ideile mai mult decît inginerii, să zicem, sau Reo : e clar A Bl: Deci e de datoria lor; au făcut același lucru la '48, a făcut același lucru generația Junimii, sigur că de fiecare dată, imediat ce a apărut o clasă politică profesionistă, ei s-au grăbit să se retragă la propriile cărți, e normal, adică e păcat de Dumnezeu, un om pe care Dumnezeu l-a făcut să scrie cărți să piardă timpul ținînd discursuri, să zicem, dar numai pînă în momentul în care vine altul să țină discursuri Reo : Cam cît să dureze? A B : Eu doresc să dureze foarte puțin! Reo : Fiți, vă rog, amabilă și spuneți-ne cîteva cuvinte pentru "Revista noastră" (noua serie) A B : Să știți că am urmărit foarte mult și citesc de foarte mulți ani “Revista noastră" și cred că este un act de eroism faptul că s-a continuat Rep : Vreți să ne acordați și o dedicație? A B : Cu multă plăcere! Au consemnat Carmen Gavrilă, Cristina Moraru și Andreea Petrescu 10 Revista noastră, scria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 LYCEUM - MERIDIANE Bun găsit Focșani si elevi ai 9 9 Liceului “Unirea” Mă numesc Michael Rae șl după cum probabil ați auzit sînt “americanul” care va preda aici în următorii doi ani Deocamdată am cunoscut puțini elevi aici deci vă voi vorbi puțin despre mine însumi Am 22 de ani și sînt dintr-un oraș numit Battle Creek, din statul Michigan Am doi frați mai mici care au 17 și respectiv 20 de ani și o soră de 15 ani Bineînțeles, am o mamă și un tată ale căror nume sînt Michael și Suzanne în mai 1993 am absolvit Universitatea din Michigan cu titlul de Bacheiar of Arts în științe politice internaționale Deoarece am fost născut și educat în Michigan, mulți oameni m-au rugat să le povestesc puțin despre acest stat în primul rînd capitala statului este un oraș numit Lansing Leasing este foarte aproape de Universitatea Michigan și aici se află localizată și puterea guvernamentală Totuși, lansing nu este cel mai mare oraș din Michigan Această onoare aparține orașului Detroit Detroit are peste un milion de locuitori, dar dacă iei în considerație și suburbiile numărul acestora crește la peste trei milioane Orașul este foarte cunoscut în lumea întreagă pentru industria de automobile, deoarece cele mai mari uzine de acest gen din U S A (Ford, Chrysler și General Motors) se află aici Din cele 50 de state, Michigan este al 22-lea ca mărime și al 7-lea în ceea ce privește populația Michigan este divizat în două părți: Peninsula de Sus și Peninsula de Jos care sînt imite de cel mai lung pod suspendat din lume cunoscut sub numele de Mighty Mac Ca locuitor permanent al acestui stat, sînt puțin cam subiectiv cînd spun că Michigan este unul dintre cele mai frumoase state din U SA Avînd acces la cele cinci Mari Lacuri, nu te afli niciodată departe de plajă sau de dune de nisip în acest stat există de asemenea multe păduri și lacuri unde se poate vîna, pescui, înota sau se poate face alpinism Da, statul Michigan are multe calități deosebite incluzind și locuitorii De fapt, mulți elevi și-au exprimat dorința de a ști cîte ceva despre oamenii din U SA , în special despre adolescenți M-au întrebat cum își petrec timpul liber și ce fac la școală Ei bine, e o întrebare cam complicată, dar voi încerca să fac o descriere scurtă Majoritatea adolescenților merg la școală de la 8 30 a m pînă la 3 p m : de luni pînă vineri După școală, adolescentul tipic american nu merge direct acasă De obicei, el participă la o activitate în afara școlii cum ar fi sportul sau diferite cercuri (cluburi) sau au o mică slujbă Sporturile sînt foarte populare în liceele americane, începînd cu baseball, volei, fotbal american ș a Aceste sporturi diferite asigură elevilor un anumit mod de a învăța să fie competitivi și să lucreze împreună în echipă Acest lucru le mai dă și posibilitatea de a se lăuda și de a-și pune în valoare superioritatea față de alții (dacă bineînțeles sînt cîștigâtori) După cum am menționat, dacă un elev nu participă la o activitate după școală (și chiar dacă participă uneori) are de obicei o slujbă de aproximativ 15 și 25 de ore pe săptămână Adolescenții, în majoritatea cazurilor muncesc în sectorul de servicii al economiei Cînd spun “sector de servicii" mă refer la faptul că ei lucrează în magazine sau restaurante, servind sau vînzînd O muncă tipică pentru adolescenți poate fi găsită în restaurantele Mc Donald’s, în magazine de haine sau în magazine universale Muncind astfel, un adolescent își poate asigura bani de buzunar pentru a fi cheltniți la întreținerea mașinii, pentru a merge cu prietenii într-un weekend Mulți părinți își mcurajează copiii să-și ia astfel de slujbe, deoarece cred că acestea îi vor ajuta în a mvăța să fie mai responsabili și să știe cum funcționează mecanismele societății lor, implicit serviciile (unii nu vor să le dea bani pentru a-i întreține) în afara părerilor părinților lor, adolescenților le place să aibă mici slujbe pentru că acestea le asigură o anumită independență, deoarece nu mai trebuie să ceară mereu bani părinților lor și pot lipsi de acasă Iară a fi controlați, măcar pentru o perioadă scurtă de timp Pe lingă aceste diferențe evidente între adolescenții români și americani există și multe asemănări Le place să meargă la film, la petreceri, să asculte muzică, la fel cum le place și copiilor români Sînt, de asemenea, foarte preocupați de viitorul lor (la ce facultate vor merge, ce meserie vor avea, etc ) în concluzie, cred că tot ce am scris reprezintă un punctbun de începere aunei prezentări în scris ațăriimele cît și a propriei mele persoane Voi scrie mai multe articole în viitor pentru că sînt multe lucruri despre care se poate vorbi Dar pînă atunci, numai bine! Interviu cu profesorul Michael Rae întrebare: în ce măsură este un colegiu sau o facultate americană o atracție pentru lumea dinafara sferei anglo-americane? Mike: Nu sînt prea familiarizat cu sistemul de învățămînt din România, mă refer la cel universitar, dar aș începe prin a-ți spune despre sistemul de colegii și universități din SUA Pentru a intra la colegiu sau facultate, studenții trebuie să treacă de un examen standardizat care corespunde cu 1/3 dintr-un examen de admitere la universitate Există două examene /teste standardizate pe care studentul le poate hia: unul se cheamă ACT, iar celălalt SAT Spre deosebire probabil de variantele de teste din România, acestea nu sînt menite să măsoare anumite abilități cum ar fi acelea pentru limbi străine sau engleză (limba și literatura engleză - ca limbă maternă în SUA (n t) sau alte discipline, ci le cuantifică abilitatea de a gîndi, cum ai învățat să gândești critic, abilități de gîndire critică Aceste teste sînt, în mare, împărțite m patru secțiuni separate: - Competență la engleză -> E C ; Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 11 LYCEUM - MERIDIANE - Științe sociale-> SSC ; - Competență la științe exacte -> HSC (biologie, fizică, chimie); -Artă ~> AC Deci ce fac aceste teste? Păi, îți măsoară abilitatea de gîndire Acestea se dau la începutul anului I superior (clasaaXI-a) Dacă scoți un rezultat bun, colegiul te privește favorabil, dar, fără îndoială, singurul criteriu pentru admiterea în treapta superioară este tipul de învățămînt urmat( ) Să zicem că studentul respectiv are un punctaj mediu ridicat, dar, dacă a participat la categoria “ușoară “ de învățămînt, trebuie să susțină totuși și testul standardizat dificil Odată ce te-ai decis să intri la universitate, există două opțiuni majore, în general, pe care le poți adopta: 1) Poți intra imediat după liceu la universitate și să începi cursurile sau poți intra la un colegiu de doi ani Dacă alegi posibilitatea a II-a, pe care, de altfel, am adoptat-o eu, ceea ce se întîmplă acolo s-ar putea să te surprindă De obicei nu ți se oferă condiții de locuit, dar plătești cu mult mai puțin pentru ore care sînt la fel de bune, de obicei la nivel universitar Deci în anul I trebuie să acoperi niște cursuri specifice numite “obligatorti-cerute" indiferent că te pregătești pentru engleză, fizică, inginerie sau științe sociale, indiferent, trebuie să participi la ele Odată trecută această etapă (anul I și II), te îndrepți către anul III și IV în care trebuie să te specializezi după care te poți duce la universitate, dar majoritatea studenților nu termină cursurile universitare din cauza dificultății cursurilor și numărului acestora din ce în ce mai mare, combinată cu nevoia de a lucra pentru bani, știi, slujbe cu jumătate de normă, ca să te poți ajuta să-ți plătești taxele pentru că este foarte scump în general să beneficiezi de învățămînt public; te costă cam 9 000-12 000 dolari / an Eu am terminat acești patru ani, am fost oarecum norocos, deoarece m-am gîndit la aceasta încă din timpul liceului cînd eram în anul III și am ales varianta de colegiu de doi ani Cît despre viața din colegiu, păi, este mult de lucru, este o perioadă de mari acumulări Eu am intrat la o universitate care avea circa 46 000 de studenți, puține universități europene sînt așa de mari ca aceasta Ea îți oferă multe condiții pentru a învăța, iar, dacă te ții de treabă, ce mai, ești educat! Universitatea, nu numai în clase, dar așa, în general, este un microcosmos, o reprezentare miniaturală a societății m mare Se întîmplă de obicei să ai colegi aici, nu cei din colegiu sau liceu, pe care nu-i întîlnești niciodată! în timpul studiilor, aici lumea tinde să se simtă mai eliberată, devii mai îndrăzneț în ceea ce privește opiniile și viziunile tale Se întîmplă ca unele grupe de studenți să ceară de la administrația instituției fie un tratament mai bun, Ce bani pentru una-alta, cereri care le-ar putea îmbunătăți condițiile de studiu E o perioadă în care înveți să te ridici și să lupți pentru drepturile tale și să obții rezultate palpabile Aici înveți să devii tu însuți, cu personalitatea ta, pentru că-ți permite sate miști liber Colegiul este de obicei locul unde te poți exprima liber, fără teamă, fără restricții; există o atitudine de toleranță mai mare în colegiu decît la universitate întrebare: Ceva din aceste lucruri au relevanță și la noi Ce posibilitate are un absolvent de liceu sau de colegiu din SUA să-și ia o slujbă potrivită în domeniul pentru care s-a specializat? Comparativ cu situația de la noi, ce poți să-mi spui? Mtke; Un absolvent de liceu sau de colegiu? Int : Ambele categorii Nike: Mi s-a spus că acum 20 de ani un absolvent american de liceu sau de colegiu putea să-și ia o slujbă bună fără a continua studiile la universitate Se puteau descurca binișor, cît să-și întrețină familia De obicei, aceste slujbe le puteai găsi în fabrici, în fabrici mari, cum e cea de automobile din Detroit, unde un începător putea câștiga 8-9 dolari/oră ceea ce era o sumă bună acum douăzeci de ani, neavînd calificare N-aveai nevoie să te duci la colegiu, dar astăzi slujbele acelea nu mai sînt, care ar fi plătite la 15-16 dolari/oră la cursul de astăzi Lumea afacerilor se schimbă, evoluează, companiile au în general nevoie de calificați, absolvenți cu înaltă calificare, nu mai au nevoie de tine ca să stai să mînuiești cutare sau cutare mașină, gata Trebuie să fii policalificat, bun la toate, cum se zice Vezi, învățămîntul în colegiu reprezintă pentru mulți americani biletul către o viață mai bună, o slujbă mai bună și drept consecință tot mai mulți se înscriu la colegii; ca niciodată, s-au înregistrat numere record de studenți la colegiile americane în ultimii ani Asta ar putea spune mult despre nivelul economiei americane și anume că nu a prea fost la înălțime în ultimii 3-4 ani, deoarece există un număr limitat de posturi bine plătite cu tot mai mulți candidați pentru acestea Ce mai E o adevărată competiție să pui mîna pe un post bun ca absolvent de liceu sau de colegiu Deci, din ce în ce mai mulți urmează cursuri superioare de învățămît, pentru 2-3 calificări Mi s-a spus că aici, ca absolvent de liceu, ești nevoit să accepți slujbe foarte prost plătite, pentru că asta găsești, asta oferă deocamdată patronii Așa că trebuie să-ți croiești un drum greu de la un post slab plătit la unul mai bune plătit Int,- E o situație generalizată, dar probabil că situația din țara ta oferă o paletă mai largă de posibilități Mke : Da, cred că lumea este pusă în fața acestui proces de infuzie de tehnologie nouă, e din ce m ce mai greu să te descurci fără calificări serioase, multora nu le place, dar asta e Int,: Cui îi place? Stau și mă întreb dar pe baricade pînă răzbim! (Va urma) Interviul a fost consemnat pe 19 nov 1993 de prof Ambruș Imre 12 Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 LYCEUM - MERIDIANE Scoli și universități în Germania • Sistemul școlilor - Școlile nu sunt conduse central de la Bonn Numai în landurile federale (Hessen, Brandenburg, Bayem etc ) există ministere pentru cultură, educație și sport care stabilesc și planurile de învățămînt Anul școlar durează începînd de toamna pînă în vara următoare, dar vacanța de vară nu începe în mod unitar pe 15 iunie Ea durează numai șase săptămîni și începe în funcție de land federal, la o altă dată în ciuda acestei eșalonări, circulația în vacanță provoacă aglomerație pe autostrăzi, precum și pe trenuri și în stațiuni balneare supraîncărcate Datorită acestei vacanțe de vară scurte, mai există, în afara vacanței de Crăciun, vacanțe și toamna, de Paști și Rusalii Două sîmbete pe lună nu se învață, iar în celelalte două se țin cursuri dimineața • Școlile elementare și principale - De la vîrsta de șase ani copiii merg la școala principală, care durează patru ani, unde sunt instruiți de învățătoare Mai există încă mici școli sătești, autobuzele transportă copiii, care locuiesc departe de centrele școlare modeme Cu zece ani în urmă, multe clase erau supra-aglomerate, astăzi numărul începătorilor este în continuă scădere Cele mai bune prestații la un obiect sunt evaluate cu nota 1, nota 2 înseamnă -”bine”, 3 -"satisfăcător", 4 - “suficient", 5 - “nesatisfacător”, 6 -"insuficient” Cine vrea să se transfere la școala medie sau la gimnaziu, trebuie să aibă note de 1 sau 2 la obiectele fundamentale Astfel el rămîne în școala principală, care este inclusă în școala primară Școala principală pregătește elevii pe o perioadă de cinci ani pentru meșteșugărie, comerț sau industrie Absolvenții în vîrsta de 15 ani nu pot frecventa deci un gimnaziu începînd din clasa a X-a • Gimnaziile- Pentru multe meserii practicate la birou este suficient un certificat de absolvire cu calificativul “bine” obținut la o școală medie cu durata de șase an i, dar pentru o meserie, cum ar fi comerciant bancar, se cere astăzi bacalaureatul Și în mod firesc bacalaureatul este ca și mai înainte condiția obligatorie pentru un studiu la universitate sau facultate de profil Deși în Germania există și un al doilea mod de instruire mai greoi și mai lung ca durată, pregătirea pentru bacalaureat se face de regulă în gimnazii Prototipul instruirii superioare o constituie gimnaziul umanist, în care se predau, în afară de matematică și fizică, mai ales limbile vechi -latina și greaca, istoria, literatura și muzica Aici există școli de elită cu o veche tradiție Cîteva dintre ele au fost distruse de bombardamente în cel de-al doilea Război Mondial și au fost reînființate în clădiri noi Alte gimnazii pun un accent deosebit pe științele naturii, pe limbile modeme în diverse combinații, pe tehnică etc Bacalaureatul obținut la gimnaziu cu profil economic îți dă dreptul de a studia la o facultate de profil • Școzu ș/ religia - In toate școlile și gimnaziile de stat se predă ca obiect opțional religia - evanghelică și catolică - dar nu și alte confesiuni sau religii necreștine Multe școli private sunt confesionale Așa, de exemplu, Gimnaziul SfAgnes din Stuttgart este școala de fete de religie catolică Ar mai fi de menționat școlile Waldorf care educă tinerii conform principiilor antropozofice și anume în școli generale fără o separație strictă de școlile principale sau de gimnazii • invâUmIntul superior - Profesorii universitari germani nu sunt numiți, ci solicitați pe o catedră de către colegii lor Universitățile se autoadministrează Un senat ales alege rectorul sau președintele universității Pentru finanțarea cursurilor și cercetării sunt răspunzătoare ministerele landului și cele două ministere federale îndeosebi proiectele tehnice se bazează pe cooperarea cu industria, care pune la dispoziție bani și aparatură Profesorii universitari simt susținuți m munca lor de predare și cercetare de profesorii emeriți, asistenți, consilii academice și tutori Bisericile au dreptul de participare la luarea deciziilor în ceea ce privește numirea profesorilor de teologie Interesele studenților sînt reprezentate de o comisie, aleasă de aceștia Universitățile mai vechi și cu o bogată tradiție din Heidelberg, Koln, Tubingen etc nu mai oferă de multă vreme suficiente locuri pentru toți studenții Astăzi sunt de trei ori mai mulți studenți ca acum 20 de anhl,5 milioane de studenți La sud de Heidelberg a luat naștere un nou centru universitar La Ulm, Konstanz și în multe alte orașe au fost înființate noi universități La Munchen sunt înmatriculați la Universitate 70 000 studenți în Stuttgart studiază 45 000 de studenți la diferite facultăți Locurile în seminarii sunt limitate, numai puțini studenți au fost admiși în căminele studențești Ceilalți sunt nevoiți să închirieze camere, care adesea simt foarte scumpe în ceea ce privește masa, ea este servită la restaurantele universitare, unde este bună și convenabilă ca preț • FacultâIile - Studenții de la medicină sînt atît de numeroși încît clinicile universitare nu mai pot face față pregătirii practice De aceea multe spitale din alte orașe au fost reamenajate pentru a fi clinici academice Deja există teama de un excedent de medici, care nu vor găsi de lucru în spitale și care nici nu vor putea să-și deschidă cabinete particulare Și studenții de la drept știu că în Germania există deja sufîcienți avocați și judecători Datorită vîrstei, nu se retrag atît de mulți, cîți absolvenți de facultate există Industria a avut pînă acum nevoie de tineri ingineri și specialiști în științele naturii, dar și aici situația se înrăutățește din perspectiva absolvenților, datorită crizei economice, concedierilor și armatei de patru milioane de șomeri din Germania în timp ce învățătoarele școlilor primare se pregătesc la facultăți pedagogice, tinerii filologi, istorici și matematicieni etc se pregătesc din punct de vedere pedagogic în seminarii pentru a fi profesori de curs secundar, dar o absolvire cu succes nu se mai garantează, încît să poată fi încadrați imediat în activitatea didactică Datorită numărului de elevi, în continuă scădere, au existat în ultimii ani liste de așteptare și, după o perioadă de șomaj respectiv după prestarea unei alte activități, a putut fi începută cariera de profesor titular la un gimnaziu de stat Kurt Schăffer - Germania Tradus din limba germană de prof, Mariana Nazacie Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 13 ADOLESCENTA-EPISTOLAR Epistula non erubescit Adolescență, oare chiar am uitat să visăm? “Adolescența"- ce frumos și plin de mister sună acest cuvint, dar nimeni nu știe că pentru foarte mulți dintre noi nu înseamnă aproape nimic Trăim într-o lume plină de interdicții și problemele noastre nu mai sînt luate ui seamă De ce? 0 întrebare la care așteptăm un răspuns Mulți dintre noi caută un loc unde, din întuneric, Să curgă lumina, mulți simt amărăciunea și singurătatea strîngîndu-se în jurul lor, mulți sînt adolescenți Iară adolescență Șl totuși: e vîrsta cea mai frumoasă din viața unui om, momentul în care iluziile sînt înlocuite de alte iluzii, timpul în care ne putem permite să visăm, da, să visăm pentru că mulți dintre noi au uitat să viseze E dreptul nostru și nu o să îngăduim să ni se ia niciodată acest drepți Zîmbetul și tisul atît ne-a mai rămas din adolescență Să visăm și să zîmbim cît mai avem timp! Serban Mihaela Cerasela Clasa a X-a C Lic ”Unirea" r Scrisoare către UN PRIETEN NECUNOSCUT Dragă prietene, iată mă destăinui ție în sfîrșit, după atîta timp de confuzie, reușesc să gîndesc din nou limpede Aș vrea să pot fi liberă! Nu mă înțelege greșit! Nu vreau acel tip de libertate la care toți rîvnesc și nimeni n-o are cu adevărat, ci un alt fel de libertate, o libertate mai mult interioară, una de gîndire De fapt toți avem libertatea de a gîndi, dar eu mă refer la făptui că, neintenționat, unii reușesc să ne acapareze gîndurile în așa fel îneît nu reușești să ți-i scoți din minte și să gîndești clar De exemplu, școala te obligă să gîndești zilnc timp de 6-7 ore la lucruri care nu au nici o legătură sufletească directă cu tine! Nu spun că școala e vinovată, spun doar că îți ocupă gîndirea și îți impune să faci anumite lucruri • • • Fiecare om e un filosof în subconștientul său, puțini sînt cei care reușesc să exprime în cuvinte ceea ce gîndesc Pentru gînduri cuvintele nu există, gîndurile se pot explica doar prin sentimente • • • Fiecare om crede că el trece prin momente unice, incomparabile în viață, dar nu realizează că el joacă de fapt aceeași piesă pe care au jucat-o toți înaintașii lui și pe care o vor juca toți urmașii săi, “Odiseea Vieții”, ce se repetă de cînd a apărut omul Ea este aceeași, dar fiecare o interpretrează în mod diferit, punîndu-și amprenta personală De fapt “Odiseea Vieții" este constituită din mai multe variațiuni pe aceeași temă Pînă în prezent eu nu am “Jucat" decît “Prologul" și “Prima Parte” , acum eu trăiesc “A doua parte”, Adolescența, care reprezintă perioada cea mai zbuciumată, cînd printre ochiurile plasei protectoare ce te-a învăluit în timpul copilăriei, reușești să percepi cîteva dintre crudele adevăruri ale lumii dinafară • • • Oare tu, scump prieten, poți să mă ajuți să înțeleg cu afevărat toate tainele “actoriei”?! îmi doresc să joc cît mai bine “Odiseea Vieții” și de aceea am nevoie de tine Ajută-mă! Cert este că simt nevoia să destăinui cuiva cele mai tainice simțăminte, dar, cum în ziua de azi nu poți avea încredere în oameni, mă destăinui ție Poate peste ani voi zîmbi amintindu-mi de acest frumos capitol din “Odiseea Vieții”: perioada cînd înțelegi mai bine muzica și cărțile, cmd poți să creezi, dacă vrei, capodopere de artă sub îndrumarea primelor iubiri, dar și perioada cînd îți dai seama de urîțenia lumii și regreți că nu mai ești copil ca să poți privi lumea în față cu ochi nevinovați și să crezi că toți sînt la fel de buni ca și tine • • • Prea mulți “de ce “ în viața mea! Nu pot fi deloc fericită cînd știu că există suflete care suferă, copii care mor de foame și oameni care, deși au destulă avere, încearcă să se îmbogățească și mai mult, oameni care fură, Jefuiesc, omoară și produc multă suferință chiar sub ochii hunii și nu pățesc nimic, ba chiar sînt lăudați, iar cei amărîți, care sînt nevoiți să fure o bucată de pîine, sînt condamnați la închisoare • • • Oare de ce spațiul este infinit? De ce fiecare crede că este Centrul Lumii și puțini își dau seama că toți sîntem centri, că numai noi toți formăm Lumea Dacă jumătate din lume ar dispare șl s-ar întîmpla ca aceasta să fie alcătuită numai din savanți și intelectuali, știința nu ar mai avansa, iar Lumea ar da înapoi Dacă acea jumătate ar fi alcătuită din oameni simpli, din muncitori, atunci toate realizările științei nu vor mai putea fi puse în practică și Lumea nu s-ar mai dezvolta Dacă acea jumătate dispărută ar fi formată din ucigași, hoți, păcătoși ce nu pot fi recuperați, Lumea s-ar face mai bună, dar nici atunci poate n-ar fi mai bine, deoarece nu ar mai exista decît exemple bune, iar mamele nu ar mai avea cu ce să-și sperie copiii cînd nu sînt cuminți! Și totuși de ce viața este atît e deșartă? Iată de ce, prietene necunoscut, lansez acest SOS pentru a declanșa un dialog de la distanță care să ne lămurească, să ne ajute să ne salvăm Aștept, prin urmare, semnalul tău! Cu drag, Mădălina Apostu Clasa a IX-a B 14 Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 ADOLESCENTA Adolescența pe masa de disecție! — Este adolescența o “vîrstă neînțeleasă" demnă de compătimit sau autocompătimlt? E o ‘vîrstă critică" sau una poetică, enigmatică, aurorală? — Este vîrsta autodefinirii, fermentării mustului" dulcii copilării, este trecerea de la fabulosul basmelor și farmecul mitic ori legendar la fărille" spiritului "așezat" Este perioada de intense căutări ale iden-tității, de configurări ale conștiinței de sine și ale Eului, cînd, după o perioadă de "baleiaj" în afară șl de introspecție, se găsesc, bîjbîind, punctele de sprijin aie personalității Unii se “găsesc” repede, alții mal tîrzlu, Iar mulți niciodată I — De ce este totuși o vîrstă critică? — Întrucît acum se trezesc la viață germenii omului matur, hormonii, care produc brusc, într-un psihic încă necălit, o fierbere aurorală pentru care tînărul nu are pregătite răspunsuri (șl nici nu e bine să le albă totdeauna de-a gata")! Ca orice perioadă de tranziție între două vîrste relativ stabile, însă atît de diferite, adolescența nu e doar o vîrstă a căutării de sine, cl și o vîrstă a derutei! Iar atunci cînd părinții sau educatorii nu posedă o strategie rafinată, o foarte bună cunoaștere a sufletului uman, se produc nu doar Iritări, ci, deseori, conflicte Așa-numltul conflict între generațiil Fiindcă ta adolescent se dezvoltă brusc niște valențe unice, ce-i configurează caracterul, antene însetate de absolut, de altceva decît lumea imperfectă din jur în mare criză de informații, el pretinde acele informații care să răspundă cel mal bine aspirațiilor, inclnațlllor sale firești, iar interdicțiile, rigorile de orice fel, îl agasează, îl '•■corsetează, resimțindu-le ca atentat la propria perso-nalitate Să nu uităm de nonconformismul marelui adolescent hoinar, care a fost Emlnescul — Părinții șl foarte mulți educatori sînt descumpăniți de această perioadă "rebelă", de “mînji" zburdalnici, ce se integrează cu greu "programelor” Impuse, punîndu-li-se frîu’ silnic, uneori foarte dur, de unde și expresia: "a-l ține în frîu’l — Este o mare greșeală I Este ca și cum ai încerca să obții cbpil ța indigo sau la xerox ale înaintașilor! în acest mod, ar mai fi evoluat societatea umană?! Evident că ar fi stagnat! Iar acum cînd sîntem și într-o epocă de mare criză, aceasta este resimțită cel mai acut de vîrsta în criză: adolescența! “Libertinajul" lor (manifestîndu-se ca frondă) este o febrilă căutare și detașare de tot ce au fost cel pe urmele cărora nu mai vor, refuză să mal calcel Ei se caută și caută altceva E o dublă căutare Ați observat cît de serioși și cu cîtă malițiozitate pun el problemele?! — Se constată totuși (nu numai din scrisoarea Ceraselei sau Mădălinell) un aer de oboseală, de blazare, de lehamite, de dezorientare și de incertitudine din partea lor — E adevărat că unii dintre ei sînt descumpăniți de agresivitatea, stupiditatea (ca să nu-1 spunem mai răul) “bătrînilor” ce țin cu înverșunare la muntele de erori ce i-au sufocat o viață, nerecunoscînd, cu nici un preț că și-au trăit viața în mare eroare! — Și totuși Nici un cod etic din lume nu recomandă lăsarea adolescenților "în voia soartei’l! — Nu în voia soartei, dimpotrivă, dar cu mare atenție șl cu tact orientați în chiar direcțiile lor preferate, de la distanță, dîndu-le impresia reușitelor pe cont propriu Este o splendidă tactică, căci el resimte nevoia unui prieten discret, din umbră, care să nu-i lezeze personalitatea și care să-i ghideze pașii, fără a-i umilii Din interviul Iul Mike rezultă că adolescenții americani (și nu numai!) sînt lăsați să se descurce pe cont propriu Mi-amintesc o splendidă "lecție” de pedagogie a unui magnat al automobilului japonez, miliardar, care, la vîrsta majoratului fiului său, l-a chemat, i-a dat cîțiva gologani de buzunar și i-a spus să se descurce pornind de la zero , cum a făcut-o el, fără a se folosi de numele său! Totuși pentru el, cel ce trăiește un spectacol intens, Inedit șl pentru maturi(i), este mai mult ca necesar un Prieten Multe din scrisorile șl confesiunile adolescenților de azi divulgă singurătatea ce-i apasă, lipsa unul prieten sigur și sincer! A unui confesor Agresiunea informațională (și nu numai!) îi solicită înțelegerea , clarificarea, luarea de decizii rapide, acum cînd abia încearcă să meargă “copăcel", decizii ce de multe ori îi pun în dificultate și pe mulți dintre cei mai experimentați adufțill — Paradoxul educării educatorilorl — Nu e deloc un paradox! Mai ales acum! Valurile iuți ale Istoriei au surprins șl pe cel maturi "corigenți", chiar “repetenți", mulți acțlonînd nefiresc, straniu Și asta deoarece comunismul i-a obișnuit, printre altele, cu un paternallsm sui-generis, pater-nalismul(sau matriarhatul!) dusului de mînă, al dădăcelii, al "cumințeniei" excesive, căci altfel De aceea, și părinții șl educatorii trebuie să se raporteze la eternul uman, la "ideologia" bunului simț în toate, la seninătate, altruism și afecțiune în aceste timpuri deîncrîncenare și egoism rapace — Există adevărate "bariere de sens" între ceea ce era valabil pentru educator și ceea_ ce este valabil pentru adolescent înainte de a fi "pe fază” adolescentul, trebuie să se acomodeze din goană la nou educatorul, părinții Grija zilei de mîine nu permite celui matur o riguroasă discernere, iar tînărul învață, din păcate, fără discernămînt șl bune, șl rele! Riscul este foarte mare ca acesta să o la pe căi greșite Aș întreba unele reviste generos colorate adresate lor, ce contrapondere umană, spirituală, axiologică oferă libertinlsmului vulgar, într-un argou și jargon de casă de toleranță al repe-tenților la toate capitolele avînd ca model absolut o Madonna de pildă?! El trebuie să știe de ce să se ferească, să II se dea alternativele de salvare, pentru a alege în cunoștință de cauză; de aceea trebuie știut cum și ce să li se ofere — Pedeapsa este total exclusă? — Există Interdicții mai categorice, dar “nu"-ul, mai frecvent astăzi, în vremuri tulburi, trebuie subliniat de înțelepciune, căldură umană, argumente întemeiate, corecte, pilda personală, afecțiune șl nu pedepse brutale, degradante Acestea ar duce la grave dezechilibre într-o vîrstă în constituire, labilă Deci uriașa disponibilitate de dragoste a educatorului în aceste vremuri secetoase tocmai în dragoste este singura chele Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 15 ADOLESCENȚA magică spre sufletul adoles-centulull — Și competența! — Da, competența Un climat protector, tonic, o atmosferă caldă în familie șl școală pentru ca adolescentul să-și găsească teren fertil de afirmare, fericirea vîrstei, desfășurarea firească a personalității în toate petalele corolei sale și nu închistarea într-un egoism feroce — Ce este adolescența? — Poetic, este vîrsta visurilor aurorale încă neper-vertite și neîngreuiate de prozaismul glodului existenței Este vîrsta minunilor în care se proiectează liniile definitorii ale viitorului matur Este perioada unei intense cunoașteri, absorbții și clarificări ale liniilor de forță ale caracterului Este vîrsta “marilor speranțe", visuri, pasiuni Este vîrsta generoasă a dăruirii, a iubirii a tot ce există, dar, mai ales, a ceea ce este ‘dincolo", în Absolutl Este vîrsta întrebărilor imperative, a marilor probleme E vîrsta unei perpetue febre a asimilării, amplificate de sentimentul nesiguranței, neputinței de a răspunde la toate întrebările ce-l copleșesc în orice moment — Ce înseamnă un prieten pentru un adolescent? — Oglinda cea mai fidelă, ecoul propriului ego necunosut De aceea cuvinte ca sincer, curat, pur, încredere deplină apar ca leitmotive ale prieteniei dintre adolescenți — Și totuși adolescenții sînt severi, malițioșii — Da, ei sînt generoși, altruiști, se dăruie ‘fără rest" ideilor și sentimentelor mari, frumoase, însă în momentul în care sînt înșelați în așteptările lor cele mai stringente, intime, devin brusc necruțători cu tot ce e urit, alterat, perfid, rău, prost, fals, bolnav, Incompetent — Există o exagerare a propriului "Eu", o criză a personalității ce depășește și experiența, putînd duce la infatuare, aroganță, supraevaluare — Există unii la care “forma” transcende cu mult “conținutul”, transformîndu-se într-un balon, un fel de “drog” ce-l face pe adolescent să se creadă unic în explorarea Universului (ceea ce în mare estel) Căci experiența lui este unică, nu prin faptele trăite, ci prin modul cum le trăiește Greșeala părinților și educatorilor este că tocmai cînd au mai multă nevoie de sprijin, atunci cedează dorinței lor de independență, de frondă, și-i lasă de izbeliște! Și ei se lasă "furați" de formele ce dau impresia maturului, negăsind strategia cea mai fină de a pătrunde în această “citadelă” în care se baricadează , uneori trufaș, adolescentul nepregătit de Marele Război cu viața! Alți “maturi" n-au timp să gîndească serios la “marile" probleme ale “puștilor", pe care-i “văd” permanent copii! Apoi să nu neglijăm aroganța, suficiența maturilor care au răspunsuri la absolut toate întrebările! Dictatura “bătrî-nilor” care cred că lumea a început și sfîrșește cu eil — Incompatibilitatea ar trebui să fie univocă înțelegerea ar trebui să vină din partea celor ce au trăit vîrsta aceasta — Din păcate, uitată de cei mai mulți sau redusă, retrograd, la stereotipii ca “tinerii din vremea noastră" sau “tinerii de azi" Dialogul cu adolescenții devine, din păcate, un monolog lung și monoton, moralizator, al adultului ce crede că e de “datoria" lui să țină predici Or, adolescenții vor să fie priviți cu propriii lor ochi, să se formeze pe propriile lor calități, înclinații, preferințe, șl nu pe ale celor maturi sau, ceea ce este și mai grav, ale bunicilor și străbunicilorll Ei vor să fie înțeleși și ajutați sincer, să fie scutiți de șabloane, prejudecăți, de tot ce este osificat, încremenit, “de lemn", mortificat Ei vor să fie luați ca atare cu toate calitățile și defectele lor, să nu fie formați după imaginația celor maturi în momentul cînd sînt considerați maturi, II se acordă un capital de încredere, se dezlănțuie în ei energii imprevizibile, devin “frumoșii nebuni’ al marilor Idei și sentimente! Cîștigați ireversibil de aceste mari idei cărora le dăruie Poezia și Ineditul generației lor, aduc “o foaie nouă de adaos/ La Cartea veșnicului mit" A B T Clepsidra de gînduri 1 Lumea nu e a cui o străbate cu piciorul, ci a cui o înțelege cu gîndul 2 Oracolul care e întrebat prea adeseori tace 3 Un singur lucru o dată pierdut, nu se mai poato căpăta: tu însuți cînd erai mai bun 4 Căința e drumul prin care te poți găsi pe tine însuți cînd erai încă bun 5 Sînt oameni cărora trebuie să le impui să nu te cunoască 6 Unde-și țin oamenii răi gîndurile bune care au murit ? 7 Singurul dușman de care nu poți scăpa e cugetul tău care te știe și te osîndește 8 Prietenul își dă seama că ar părea părtinitor ajutîndu-te și nu te ajută 9 Cei vechi au avut muzica prin care se clădeau de la sine zidurile Tebei, modernii au născocit pe aceea care ar fi în stare să dărîme piramidele 10 O dată ce oamenii au așezat un lucru sau un om într-o formulă , se cred scutiți de a mai cugeta asupra lui 11 O cugetare - o latură de adevăr care scînteie; 12 Talentul neîntrebuințat e un furt; 13 Ca să poți respecta pe triumfător, trebuie să fii însuți în luptă; 14 Pămîntul își înnoiește florile în fiecare an, dar nu și aurul din adîcuri; 15 întunericul nu se luptă cu lumina ; el piere din calea ei; 16 Cît de înalt e muntele o știe numai cine a ajuns în vîrf; 17 Fără steag de cultură un popor e o gloată, nu o oaste; 18 Ca să te ridici, trebuie să te desprinzi Selectate de Cătălin Popa din “Maxime și cugetări “ de N lorga 16 Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 ADOLESCENTA » k Minima moralia Simt din ce în ce mai mult nevoia de a sta de vorbă cu mine însumi, rupt de lume, de tot, într-o liniște celestă întrebările și ideile freamătă ca frunzișul des al unei păduri de foioase, iar eu, grăbitul, distratul, n-am vreme să le prind din zbor, să le oblig să mi se destăinuia, să se mărturisească, să adaste și să ‘oficieze’ un ritual tainic la altarul Spiritului, să mă lumineze și apoi să le ofer tbertatea să-și vadă de eterna zbatere buimacă, eternul șopot, mai grele, mai bogate de sens, mai înnobiate — Stimate Mentor, această scrisoare poate rămîne un monolog în Babilonia sau un dialog lung, fertil, sublim Depinde de tine dacă vei catadixi să-mi răspunzi De pildă, nu știu, în ciuda anilor grei de'școlire", ce este înțelepciunea TrofT îmi dictează că este cumințenia că este o “forță de asumare a destinului omenesc printr-o continuă autodlsclplinare și îmbogățire a spiritului prin experiență și luciditate critică’ Gargară, gargară! Simt, în intimitatea sufletului meu, că n-au dreptate sau că sînt foarte departe de adevăr, că e ceva mult mai profund Preoții spun că este o legătura intimă cu Dumnezeu, filosofii Indiei că e "a fi în direct cu Divinul" și totuși nu sînt un înțelept! Gînduri rebele vin și zboară “și mă lasă pustiit/ Pustiit și amorțit/ Și cu doru-mi singurel”, și slab, șl neputincios! Presimt că ar putea fi statornicie, da, dar în ce ?! Și cum să “fac legătura’ cu eternul divin?) — Dragă Egon, în primul rînd trebuie să scapi de obsesia propriului -urnei A propriei persoane și tot ce tine de interesele ei măruntei Apoi 'nțeiepclunea nu se prinde cu carul, ci se cîștigă bob-cu-bob La sine ajungi pe căi diferite, reactivînd valențele cele mai potrivite Există căi de a ajunge la tine însuți (adică la Eu), febule numai să le “developezi", să le reactivezi sau să le “trezești” din somnolență Acestea sînt "portițe” spre sublimul din tine însuți “Porțile Raiului", Absolutului sînt în propriu-ți suflet A nu te cunoaște pe tine însuți înseamnă a nu cunoaște aceste sublime “chei”, corzi sensibile, pe care, atingîndu-le, atingi ce e mai adînc, mai uman, mai universal în tine Cunoscîndu-ți-le perfect și făcîndu-le să vibreze, să cînte, “trezești", iluml- nînd, întreaga ființă la acele frecvențe ce te pun în legătură cu divinul, sacrul Este o artă să știi a le ieși în întîm-pinare, să surprinzi acele puncte cheie sensibile ale ființei tale care să consoneze cu absolutul “Restul" se trezesc de la sine iradiind și ele muzica de orgi de lumină perceptibilă doar cu senzorii fini ai minții ce ne dau luciditatea și viziunea adîncă, înțelepciunea • • 4 Cuvîntul imposibl - spunea Napoleon - este doar pe buzele neputincioșilor Știu că poți, fii, prin urmare, tare și îndrăznește ceea ce pare imposibil Munca organizată, disciplinată, cumpătarea și echilibrul suplinesc atributele strălucitoare native Tu le ai pe toate Deci îndrăznește să te realizezi după visele ce le ai împodobește-ți sufletul, căci frumusețea spiritului, a caracterului e cea eternă, cealaltă e o orhidee efemeră ce se ofilește repede Nici o zi fără o faptă exemplară, nici o seară fără un bilanț rodnic, nici o noapte sfetnic rău Nici o bogăție dinafară n-o suplinește pe cea interioară : Omnia mea mecum portol Evită să te bucuri de “fructele faptelor tale” dacă prin tot ce ești și tot ce faci nu sacrifici și nu te sacrifici în numele Creației Sacre pentru restabilirea și menținerea Ordinii _ Cosmice! îmbogățește-te deci interior și vel reuși să capeți și bogățiile trecătoare materiale Fie ca acestea să fie mijloc șl nu scop în sine! Nu lăsa fisuri în "citadela" sufletului, interiorizată în anii de școală, căci cu orice compromis ești un om învins Nu abdica de la principiile înalte, nobile pe care le disprețuiesc profanii Fii visător, meditativ, romantic, contemplă Lumea șl zîmbește, fiindcă îți stă bine: zîmbetul este cununa spiritului E și leacul cel mai eficace pentru “tinerețe fără bătrînețe " Nu rîsul care e vulgar: lisus, se zice, n-a rîs nlciodatăl Cel mult a surîs învață să discerni valorile de nonvalori, autenticul de fals, binele de rău șl atașează-te cu toată ființa ta valorilor, fă sacrificii în numele lor învață să pătrunzi dincolo de aparențe cu ochii minții, mizează pe ce este etern și pozitiv în viață, chiar dacă simți că vel pierde momentan Numai așa vei fi un om miezos, înțelept, respectat Nu te lua după aparențe înșelătoare, fii șl relist, dar să nu-ți pierzi niciodată romantismul vîrstei (de fapt, păstrează-ți proaspete, nealterate, toate straturile, aluviunile Vîrstelor) Și nu uita că mulți par fără să fie, puțini sînt fără să parăl Orice clipă s-o încarci cu semnificații (sau să fie o “sondă" de semnificații), s-o înnobilezi cu ceva deosebit, frumos, bun Să nu disperi niciodată Lacrimile sînt diamante în ochii optimiștior doar Profesorii voștri vă oferă doar algoritmi, disponibilități de a asimila Cultura, doar tabla de materii a culturii și impulsul Impulsul de a învăța toată viața De a aplica De a ști să aplici Ei vă oferă orizontul și setea, foamea de orizont, pe care, oricum, nu-l vei atinge nicicînd, dar vel trăi fervoarea atingerii asimptotice, vel trăi satisfacția drumului pieptiș, a sensului Fervoarea trăirii clipei prezente în vederea unui Sens, credința puternică, din toată ființa, în țelul nobil Numai fervoarea, intensitatea trecerii, profunda intensitate a arderii va lăsa urme în Labirintul Destinului Iar traseu), cu cît va fi mai luminos, mai expresiv, cu atît va rămîne mai imprimat în memoria colectivă ca o linie în topografia acesteia Acesta este sensul existenței: rezolvarea problemei unui orizont propriu, trasarea de repere într-un sistem de referință, călirea de caractere capabile să evite vîrtejurile Destinului, amplasarea pe propria orbită în rețea Altfel vei fi un astru rătăcit, un pietroi meteoric rece, inert Nu abdica, nu fi laș, apără ca un leu ideile mari prin sacrificii mari Viața este o școală și o luptă Orientează-te in Labirint Ascultă de înțeleptul interiorizat în anii de școală și dă-i mereu să citească! Secretul existenței este intensa profunzime a spiritului, gîndirii și a sentimentelor Iar de aici la înțelepciune nu-l decît un pas! Acesta este și unul din secretele farmecului personal, al frumuseții eterne spirituale! învață de la toate și de la tot, învață să-l cunoști pe ceilalți prin tine și, prin ei, să devii tu însuți, “asiml-lîndu-i", căci ‘cel care cucerește pe alții e tare; cel ce se cucerește pe sine e puternic’(Lao Tse) “îndrăznește să fii înțelept" și să visezi Și nu uita un frumos aforism al lui Baltasar Gracian : “Cel dintîi popas al vieții frumoase să nl-l cheltuim stînd de vorbă cu marii dispăruți: înțelepții; ne naștem spre a cunoaște Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-) 994 17 ADOLESCENTA I și a ne cunoaște pe noi înșine, iar cărțile ne împodobesc, ne luminează spiritul A doua etapă folosește-o pentru cei vii: văzînd și culegînd de la toți, bob cu bob de spirit A treia etapă să fie în întregime a ta : suprema fericire, filosofarea, meditația asupra sinelui șl a lumii " Apoi nu uita faptele! Omul este cît știe și cît face: Facta non verbal Unul din secretele reușitei, gloriei nemuritoare este perseverența: Gutta cavat lapidam, non vi( )l Fii deci tare, perseverent, nu fă compromisuri de la principii sacre, nu le trăda căci te trădează pe tine însuți Per aspera ad astra Nimic nu devine durabil dacă nu e-nnobilat cu transpirație aureolat cu mari sacrificii O știm! “Întîmplarea ajută numai mințile bine pregătite", "gospodărite"! O recomandare? îndrăznește să fii dintre cei puțini, aleșii O urare? Excelslor! Un sfat? Nulla dies sine lineal” ABT "Adevărul are de suferit a-tună cînd este prea mult cîntărit ” ‘Adevărul este o minciună veșnic nedescoperită ' ‘Frica este ucigașul minții ’ ‘Bunătatea este începutul cruzimii" ■ "Dune” Frank Herbert Profesorii în dificultate! Sau elevii întreabă, profesorii răspund 1 Horațiu a fost bogat sau sărac? 2 De ce nu vă considerați genial? 3 Aveți vreo convingere? 4 Dacă pe pereții grotei dvs ar apărea scris "Mane, tekel, fares” ați reacționa? Cum? 5 Există sentințe? Sunteți sigur? 6 Cunoașteți toate unitățile de măsură? 7 Ați ptîhs vreodată pentru propria dvs moarte? Dacă nu, de ce? 8 Dvs ați lua drept călăuză prin Infern pe Vergiliu? Propuneți pe altcineva 9 Ați cercetat efectul pusului bețelor în roate? 10 Aveți vreo speranță? (Grupaj realizat de Monica Olaru), 1 Cum ar fî putut fî prietenul lui Mecena și protejatul lui Octavianus Augustus? Și apoi are vreo importanță? 2 Pentru că atributul de “genial” implică anumite însușiri cu totul și cu totul deosebite Pe de altă parte genialitatea e relativă Ea poate fî apreciată ca atare pe moment, în timp poate fî reevaluată și reconsiderată; se poate și invers Genialitatea mai presupune și o anumită povară, anume aceea de a fî tot timpul genial; e mult prea mult Apoi, e dificilă definirea geniului în comparație cu alte epoci, cel puțin aparent, suntem în pană de genii; oare umanitatea nu mai are capacitatea de a produce genii sau ceea ce se numește “geniu” nu se mai potrivește cu timpurile noastre Poate că genialitatea pare acum imposibilă datorită specializării tot mai strimte, pentru că un homo untversalis nu mai e posibil acum Răspunsul nu e numai pentru mine; cred că e o explicație cu caracter mai general 3 Am E vorba atît de convingeri de moment, dar și de durată Mă surprind însă de multe ori pe mine însumi, a propos de convingeri, cît de relativ simt în raport cu mine însumi de la o vreme la alta; nu e vorba numai de trecerea timpului peste individ, e vorba și de restructurări interne Oricum, ceea ce e sigură e relativitatea (evident, n-am pretenții la originalitate în opinie) Relativitatea se aplică la fel de bine și celorlalți, cît și mie 4-7) îmipennitțevorbadeconsiderațiipersonale, mi se pare că cele două întrebări sunt de fapt tuia singură) să răspund celor două interogații la un loc Ideea rnorții e cotidiană, banală chiar O întîlnești în flecare zi, în orice context, sub diverse forme, manifestată în diverse nuanțe, pornind de la simpla premisă că ceea ce începe are și un sfîrșit Banal, nu? Pornind de la cea mai simplă acțiune (a pregăti cafeaua de dimineață, de exemplu), totul are și un final Altfel nimic n-ar avea rost Normal, altceva e să gîndești la propria sentință, la propriul sfîrșit E frumos să teoretizezi sfîrșitul în general, chiar și cel propriu; mai greu este să-l concepi Că e firesc să mori, e una; cum să poți concepe însă a doua zi cînd soarele apare fără tine, că plouă și ninge la fel de banal, dar fără tine; că uneori, te gîndești la propria moarte măcar ca la un eveniment la care cei apropiați să te regrete, în sfîrșit, cu adevărat (pentru că, de obicei, ne dăm seama de valoarea cuiva abia după ce nu mai este) Cum ar putea fî lumea însă Iară mine, fără noi? Soluția ar fî detașarea, conceperea propriei morți ca pe a celorlalți Am putea s-o facem însă cu adevărat? Greu de spus Moartea înseamnă, totuși, cea mai inimoasă catastrofă (firească, pînă la urmă) a individului O soluție ar fî aceea de a ajunge Ia nivelul sublim al existenței biciuindu-te, martirizîndu-te în fiecare clipă cu ideea propriei morți ca ceva inerent 0 alta este aceea a conștientizării rnorții, dar a refuzului de a o concepe pentru sine, gîndind-o ca ceva îndepărtat și oricum, nu acum și nu pentru mine O alta ar fî realizarea ei ca ceva obișnuit natural, dar și a refiizului de a gîndi la ea; oricum, ea există ca ceva sigur, chiar și fără a ogîndi 5 Sentințe? Există păreri, în funcție de adevărurile proprii, pe care noi le absolutizăm și le impunem ca sentințe Normat justiția are legile ei, dupâ care dă propriile sentințe Sentințe absolute există dincolo de noi, pentru (numai) cei (sau Cel) care știu totul și pot să decidă 6 Cunosc acele unități de măsură aflate la îndemîna individului uman, pur și simplu Evident, nu le cunosc pe toate pentru că “toate" nu există ca realitate (hunea fiind 18 Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 ADOLESCENȚA J xfînită) Ori, de vreme ce nu pot să le cunosc pentru că nu-mi este dat, la ce bun aș face-o (sau maibine-zis, aș încerca-o)? 8 Trebuie neapărat o călăuză? Nu-mi place întrebarea pentru că obligă deja la o alegere 9 La ce bun cercetarea, cîtă vreme fenomenul pus în discuție există ca ceva obișnuit naturii umane? 0 cercetare trebuie să aibă o finalitate oarecare Pusul debețe în roate estetă, par și simplu, de cârd simt oameni; clară și concluzia, nu? 10 Poate Ce semnificație are mitul Pandorei, ce ne-am face fără speranță? Nu numai ca evadare din real ca ultima salvare Pur și simplu ca mod de a gîndi; am putea concepe ziua de mîine fără speranță? Normal, nu fac din a spera un scop în sine; dar n-aș fi om dacă n-aș spera Sper pentru mine, sper pentru ai mei, sper în general PS A pune o întrebare, mie, cel puțin, mi se pare mai important decât a răspunde A întreba înseamnă situarea dincolo de ceea ce se știe deocamdată; a pune întrebarea înseamnă a ști și o parte a unui posibil răspuns; răspunsul înseamnă a merge pe o cale deja trasată de întrebare Prof /drian Atarcicov POESIS - DINTRE SUTE DE CATARGE - - , - — J Nichita Stănescu Madona cu prunc Vămile cerului Un loc între cuvinte Călcat de pas regesc, rîestaL El e! Singur nu poate fi! Dar cineva petrece, dntă umblă Pe pajiștea întinsă Foșnește umbra-Hamlet Cuvinte păpușari fiămîntă veșminte decor antic Cuvinte-n somn, meduze, cuvinte siluite în stive ‘nalte calcă Vioara sîngerie-ușa de-atelier, ■ emeia lasă urme peste tot S: el alungă porumbeii vremii Care vor să ciugulească Urmele femeii: —Sunt poetul tău, zise el Hczolvînd astfel problema eternității O muzică înaltă prin care se văd venele cerului Zvâcnind nou-născute încolăcite peste tot De ele își atinge tâmpla poetul într-o seducție virilă —Ce fad acolo? spune ea —Un control medical Zise el, Acordîndu-și inima la pulsația cerului Cu un gest fatal imperceptibil Copilul învelit de atîtea ori pe noapte Cleștii care răsucesc orele Cleștii care răsucesc mușchii, cîte puțin, Pînă la durere, Cleștii care răsucesc gîndurile, Cleștii care fee muzică, Muzica cleștilor Un ordin divin și se aprinde Lumina zilelor Se întâmplă, uneori, să nu mai fie zile de schimb Și trăim atund de mai multe ori, Aceeași zi în locul soarelui se aprind focuri: De frunze de cărți Cînd am trecut dincolo, se lumina Eram o femeie care se ridica Din patul ei să-nceapă ziua Atunci au pornit gîndurile scăpate Să se cațere peste tot zădărînd nebunia, în viață începuse atâtea lucruri Care trebuiau terminate într-un singur fel: Fecioara făcu o minune Și o scăpă încă o dată de ele Punînd lacăte la cuștile lor Cînd se privi în oglindă Se zări: FEMEIA DIN ZI Nu se vedea nimic din mine, încă o zi de falsitate! Peste zi, încet, trupul meu va fi Un mănunchi de muchii dureroase Voi dori somnul ca pe o bucurie Și mintea-mi se va deschide Ca un ochi închis Arătați-vă sori ai nopții Primiți-mă în pămîntul vostru Ca pe o sămânță! Zimofte Afrodita Bacău, "Henri Coandă”-laureată Vatra Românească-”Junimea”, lași Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 19 POESIS - DINTRE SUTE DE CATARGE Paradox Ochii mei obosiți Au la spate Creier bolnav de gînduri Ce vrea să se întindă Pe cînd picioarele Calcă în neștire Pe o talpă Batjocoritor de plată Testamentul imul nebun Am înnebunit Cînd am văzut într-o tavernă Un copil beat cu fața de bătrîn Cu un șotron desenat pe piele din riduri Am înnebunit cînd am văzut Căprioare aruneîndu-se de pe stînci Cu oasele picioarelor pătrunzîndu-le printre coaste Am înnebunit cînd m-am întors pe pămînt Și copiii mei nu m-au primit lingă focul Ce-mi sfîșiase ficatul; Am înnebunit cmd am văzut Fecioare siluite în cimitir pe morminte, Copii înecați la botez Și biserici prăbușindu-se peste Credincioșii din ele Iar eu nu puteam face nimic Pentru că eram singură Singură Pentru că morții din cimitir Sunt mai vii decît voi, Suflete în putrefacție! Arderi Pericol Cînd gîndurile trosnesc Ca lemnele în foc Cămin le e țeasta înnegrită de funingine Nu-ți spăla capul în mare! Vei răspîndi molima între pești Și-or începe să rîdă Să plîngă, să cînte etc Destiny God , you came down from the sky Butyoucan’ttumbackthere, anymore Because wolves have no sky (faith)l So Jesus throw us your soul too For eating it And come in our pack To devoure it, Beside us Același rezultat Cînd dragostea și ura înnebunesc începi să le încurci Sunt ca toartele unei Amfore: Nici nu contează De care te spînzuri-Rezultatul e același Inchipuie-ți Unde mi-e trupul? închipuie-ți Că eram geam 0 pasăre m-a lovit cu ciocul Și m-am sfarîmat înapoi m nisip Unde mi-e trupul? închipuie-ți că l-am pierdut Așa cum îngerii își încurcă aripile în crengile copacilor Și nu mai pot urca înapoi la cer Dar la urma urmei De ce m-am pierdut? Pentru că, închipuie-ți, Am înnebunit de spaimă Cmd urma dinților mei lăsată în carne S-a aruncat spre mine Să mă muște Chiar știrbă și oarbă! Carmen (javrilă Clasa a Xl-a E Liceul “Unirea” Anotimpurile Dădu raza soarelui la o parte și își privi o clipă în oglinda terasei chipul de foi alintînd cărămida ce-i construise aluatul Ieși în grădină Se înnoda și se deznoda de trupul păpădiei albastre, rîzînd Se simțea fremătînd, tînără caricatură a unui pui de greier, teafară, și se simțea vie Trecu în livadă Se închise într-un măr și ronțăi cu satisfacție miezul cald și fericit că-i putea fura forma Semințele le opri și le ascunse în coapsa piciorului; se făcu frig și, amintindu-șl, scoase din piept o fîșie de curcubeu cu care își acoperi brațele își umezi piciorul și buza în pîrîul vecin cu poteca și fogi presârîndu-și frunzele în palme și pe frunte La capătul pădurii zări o fîntînă și, îmbrobonată de rouă, își mlădie trupul și împinse cu palmele rintul ce-i alinta creștetul și geana întinse obrazul și primi sărutarea aurorei Se reduse Un strop Și se scurse în fîntînă Fugi, nebună de fericire, cu ceilalți stropi și se aruncă în rîu Se ridică însă țipînd de durerea unui mal și-și întinse brațele spre soare Se înălță și-și ceru să se topească Se făcu mică, licurici, polen, semteiere, se stinse Fugi gîfîind și, nerăbdătoare, sfîrși prin a se lipi victorioasă de soare Triumfi 20 Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 POESIS - DINTRE SUTE DE CATARGE Licențiat în geografia trupului, cărbunele, cerebral șl trufaș, își adună silabele pe care, în fuga de sine, le-a răsturnat Fuge la marginea frunzei și, gemînd, bătînd din aripi, cere voie să deseneze semințe de baobab Balada unui cărbune și nuferi la ferestre Stînd la coadă la fericire, își număra uluit și pierdut bețele de chibrit și octavele -pietrele albe -cu care va plăti să se ascundă de ploaie sub streșini Ca un naufragiat dezolat e adulmecat vînaț prins, dezgolit pus la zid și ucis Licențiat în geografia trupului, cărbunele se reface, lacrimă, sunet freamăt de aripi, strop, amalgam, colorit și din nou vis fânsai Milita Clasa a XJ-a £ DEZRĂDĂCINARE Mi-a adormit suspinul pe o floare de cactus și cînd s-a trezit și-a îngropat capul în nisip ca un struț Am părăsit deșertul fără de et căci Lumina și Căldura îmi ardeau umbrele sufletului și am pornit împreună cu Stelele minții spre locuri în care îmi voi putea păstra răceala si singurătatea Ca o sirenă mă chema înapot dar n-am lăsat să pătrundă vraja ei în vraja mea și am mers mai departe spre albul cîntecelor polare Deșert (constatare) Bătrîne dune ascunse Zidesc picioarele mele Simunul duce privirea mea Deasupra mumificatelor Fete Morgane Oaze din sticlă adună soarele Și-l pietrifică In capcane de nisip Zace însetat Sufletul meu Mîinile geletinoase Aleagă scorpioni; Și ochii mei se rup Hămesiți de-atîta Promisă amintire Nu pot să beau apa Din închipuirea mea Visul dispare Iar eu intru în moarte împărtășită cu această ultimă Singurătate CUGETARE Mi s au înșirat în suflet suferințele ca niște clape ale unui pian dezacordat și după ce am părăsit lumea căldurilor cu senzații roșii apăsam din cînd în cînd pe una din clape pentru a simți gustul de fler al suferinței Dar era rece, o răceală de cristal și nu puteam percepe ceea ce mintea refuza să simtă 0 chitară se auzea departe și mă împletea ca-ntr-o chemare cu aducerile aminte Noaptea și iama sufletului meu nu se mai termină Ce lungă e noaptea polară cînd e atît de scurtă o noapte în sud Sînt atît de diferite, ca și oamenii OMUL Eu voi fl nimic dacă iubirea n-ar crește în mine ca o salcie plîngătoare hrănită de rouă sufletului Tu vei fî nimic dacă viața n-ar crește în tine ca o liană și nu s-ar împleti de trunchiul saldețunindu-șiexstențde Noi vom fî nimic dacă n-ar exista în noi moartea care să taie din rădăcini salcia și să calce în picioare liana Iar lima ne privește palidă ca o femeie văduvă, dar alteori strălucitoare ca o mireasă a nopții Dar eu sînt nimic , tu ești nimic noi sîntem nimic Camelia Bălan Clasa a Xll-a C Fac sicrie îmi fee sicriu din memoria privirii mele Și-mi răsucesc bucățile de timp pe zăbrele, Mă-mbăt cu-agonie și-abia mai respir Sînt albă de ceară și carnea miroase a iubire trecută îmi car sicriul cu suveniruri prin ploaie; Sălbatic moartea-mi suge seva din oase Și amintirea mi-e mută Mi-e fiică de lupi, dar simțul mă-nșeală Uitată cerșește Ungă mine-o greșeală Legată cu ață Pornesc să-mi duc moartea Fantomatic, capu-mi curge-n țărînă; Mă doare de viață Eu merg și-mi notez geometric să știu Cum s-așez bucățile de privire-n sicriu Și totul se duce spre “valea uitată” Și știu că nu știu Stoica Anca Clasa a Xll-a E -evrsta noastră, seria a lll-a nr 2 șl 3/1993-1994 21 Despre neputința de a fi om ~Omule, ești oare om?^Nu ești larvă prolifcrînd în crisalida regulilor tale strimte? Nu ești animal hămesit, orb, cu nările fremătînde de tentația sîngchii? Da, pentru că ai fost dresat să-ți fie foame Instinctul tău a fost cu grijă conservat șl el nu izvorăște din propriul eu de care e-nstrăinat și care, pînă și el, e stors de adevăr în dinții fiarelor Și cine sînt fiarele? Oare nu chiar aceste instincte ce ies în față eclipsîndu-ne, terfelindu-ne și rămășițele sfîșiate de eu autentic? Cioran se întreba dacă “durerea are sens?”, “dacă viața are sens?” în lumea noastră animală sens au banii, puterea, batjocura; de la pactul feustian, omenirea na evoluat; numai că acum înțelegerea se face între oameni Nu ești om, omule! Ești doar una din miile de păreri, carcasa ce trebuie să alcătuiască sistemul care îți controlează pînă și visele Dar mal există vise? Aid, în Marele Rest plenar sîntem ascunși aproape toți Aici, izolați de virusul libertate sîntem “protejați”, pociți, îndoctrinați cu știință, hrăniți cu același diabolic program, mecanizați, simple reclame la nonsens Aici nu sîntem învățați să uddem, d sîntem învățați să ne autodistrugem; aici nu sîntem învățați să iubim, d sîntem învățați să ne prefacem că iubim; aici nu sîntem învățați să trăim, ci sîntem obligați să trăim; aici ne înăbușim instinctul cu conceptul “muncă” De aici nu se poate pleca Drumul pe care l-ai parcurs s-a făcut în inconștiența ta și ceva crescut în tine, acea marcă a interzicerii, îți va spune că e bine și-așa, că ți-e de ajuns și că nu mai trebuie să htpțL Totale murdar E uman și murdar Cînd ne vom dezmetid din somnambulism și cînd vom vrea să fim liberi? Sînt momente cînd îți iei tu acea libertate; dar e o libertate neînțeleasă I Și ești mulțumit că ai putut evada într-un alt ermetism: cel al ipocriziei Aici ai dreptul să vorbești; diseci sute de existențe ale prietenilor Ești satisfăcut? Da, vei spune, da, dar n-ai văzut, în bucuria ta vidă, că aceste existențe sînt la fel Dar te mulțumești cu atît, pentru că așa ai fost educat, ai fost învățat să te temi, căci “prietenul tău cel mai bun” știe; știe ce gîndești Și-atund taci Ai fost învățat că tăcerea este un lucru esențiaLTotuși ai înăuntru viermele care roade și vrea să iasă; și ție ți-e frică pentru că abia atund n-ai să mai poți minți, n-ai să mal poți asculta, n-aisă te mai poți supune N-ai să mai ai ce face Căci ai fost învățat să foci numai aceste lucruri Cine te-a învățat să participi la coșmar?! Cine altcineva decît cei care au germinat în acesta Ți s-a impus excesul; ai vrut să ajungi cel mai, cel mai, cel mai , exemplul Ai fost doar un exponat al prefăcătorid tale; im mecanism de care se vor folosi alții Poate că există în tine acea idee de libertate, dar a fost amorțită, anesteziată și apoi udsă într-un “plan de activitate strid” Știm că nu sîntem decît niște bieți drogați, bieți nebuni liberi, nu sîntem decît dobitoace murdare Și atund, de ce facem greșeala de a ne numi oameni? Stoica Anca Clasa a XJJ-a S Om și supraom în concepția lui Nietzsche Motto: “Trebuie să fii ființă superioară omenirii fn tărie, în înălțime de suflet, - în dispreț " (Friederich Nietzsche - “Antichristul") Este firească aplecarea față de opere de care în anii trecuți nu se pomenea sau se asociau cu concepții decretate folse și periculoase 0 cercetare onestă este astăzi posibilă și de aceea vă propunem un autor a cărui fascinație este vie Destinul unei idei este de foarte multe ori imprevizibil, cu atît mai mult cu cît ideea devine componentă a unei ideologii în expansiune La distanță de ani, după moartea solitarului Friedrich Wilhelm Nietzsche (15 oct 1844 - 25 aug 1901), prin A Roscnbcrg și A Bauember, nazismul va accentua pînă la grotesc violența și asprimea din perspectiva cărora filosoful examina condiția umană, spirituală, nihilistă Filosofia lui Nietzsche este, totodată, o “autocontrazicere” (K Jaspers) a supraomului, care, din noaptea minții, nu mai avea repere axiologice Cultivînd ostentativ și derutant extravaganțele, latitudinea capricioasă a paradoxurilor și aforismelor, concepția lui Nietzsche conține disponibilități - aparent nebănuite - de conformism, blajină regrupare a motivațiilor în jurul unor noi focare de autoritate - căutate cu ardoare și drastic selectate pînă la proclamarea singurei autorități: Eu-1 nietzschean, căci, va spune filosoful: “Pentru mine, cum ar exista, oare, ceva în afară de mine? Nu există ne-euri!” Principalii exegeți ai operei lui (George Brandes, Elisabeth Foerster-Nietzsche, Peter Gast, Lou Andreas-Salome, Karl Jaspers) și-au disputat trasarea etapelor gîhdirii lui Nietzsche: a) încrederea, pînă la devoțiune și extaz în “genii” (R Wagner și ASchopenhauer) și “idoli “ ardoarea cu care evoca în “Nașterea tragediei” (1871 )patosul vieții eline antice se împletesc cu admirația pentru zeii greci b) diminuarea interesului pentru “idoli” (sentiment ironizat de filosof ca “omenesc, prea omenesc”; c) perioada “marii Declarații de război “, cu lucrările: “Dincolo de bine șl de rău “(1886);” Așa grălt-o Zarathustra “(1883-1885) și febra creației anului 1888: “Cazul Wagner ", “Nietzsche contra Wagner “, “Anttchrist “,”£cce homo “, “Amurgul idolilor “ Gîndirea lui Nietzsche - dramatică expresie a unei culturi și proiecție a acesteia în zbuciumul său sufletesc -se reclamă de la “un străfund dionisiac al hunii”(N ), căreia gînditorul vrea să-i fie interpret și exponent Pentru aceasta, el își propune transevaluarea tuturor valorilor, deoarece: -Prometeu este sensul etic al pesimismului, imaginea 1 zădărniciei condiției umane; 22 Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 • MICROESEU - Socrate și Platou simt “simptome de decadență, instrumente ale disohiției grecești, pseudogreci, antigreci”; - Deascartes - “un prizonier în cursa cuvintelor”; - opera lui Bacon - “un atac contra spiritului filosofic ia general”; - creația lui Spinoza - "hocus-pocus de formă —■‘ tematică, cu care Spinoza și-a mascat fîlosofla”; - morala kantiană - “o rețetă pentru decadență, chiar pentru nerozie” Obsedat de ideea conform căreia falsele valori zahurale au făcut din om o ființă duplicitară, Nietzsche își Sce o diabolică profesiune de credință din smulgerea din descoperirea culiselor tenebroase ale spiritului «ar Pentru a descifra cum, în adîncuri, virtuțile sunt iodul =cubațici viciului, Nietzsche găsește antecedente în ciclarea hii La Rochefoucauld, pe care l-a elogiat pentru pr -natul acordat vieții, pasiunilor și intereselor umane și ptxtru virulența sceptică cu care le-a dezvăluit Aforisme și parabole din “Așa grăit-a Zarathustra" r-—t£sc de spiritul pleiadei moraliștilor francezi și de - -tistul american Ralph Waldo Emerson, redînd imaginea Scelă a sufletului zbuciumat al Ini Nietzsche: “zbuciumat, pjate de temeri și gînduri himerice de invidie, ori ambiții, car în orice caz afară de rîndul mijlociei comune (C îsiukscu-Motru) Efortul lui Nietzsche de a smulge măștile omului ■ acest “călător”, rătăcit în istorie și prigonit fără scăpare de " sa - falsa cultură - se împletește cu tentativa de trimre a idolilor, fie ei ai culturii, fie divinități Dintre “idolii” falsei culturi umane, pe Socrate îl cxsxkra izvorul energiilor ce vor nimici vitalitatea omului: și spiritul plebeu (ce pregătea “revolta sclavilor în Mcrzlâ") Datorită lui Socrate, considera filosoful, ramificarea htctxâ a fluxului vital este subordonată schemelor sterpe Uc ~ •jznalității, fiorii lirici ai trăirii nestînjenite se supun -rzsr-zi severe a gîndului, șuvoiul incantațiilor bahice este constrâns să facă loc cadențelor mecanice ale argumentării y în morală, vechea fabricație aristocratică a “binelui” s; 'rănirii” încetează din cauza ascensiunii “turmei” și «rritnhii gregar Aceasta convertește în “bine” tot ceea ce sitvste conservării sale: mila, solidaritatea, compasiunea ifci de durere, abolirea forței, legalitatea și dreptul în manieră freudiană, Nietzsche susține că, în spiritul I -xr-h* dospește, de secole, o “conștiință rea”- ghem de rr=uscări, patimi refulate, pasiuni abisale și sentimente de -zfr abilitate, toate mascate de tabuurile convențiilor, dar • jr trcînd victoria “civilizației” asupra “vieții”: Socrate l-a xvms pe Dionysos așa cum Roma antică a învins Grecia: îrrm-âtoare prin forță, învinsă prin spirit în “Dincolo de bine și de rău “, Nietzsche aprecia :”Noi, insă, care avem un ochi și o conștiință pentru problema jr-țășirii plantei om”( ) “credem că propășirea ei s-a petrecut numai sub condițiile contrare; adică, prin situațiile grele și periculoase a crescut ea în mărime și i s-a ascuțit forța de invenție și de concepere; prin constrângere s-a dezvoltat în subtilități și a dobîndit puterea de a voi; - noi credem că tocmai asprimea, violența, sclavia, frica în casă și în inimă, viclenia, stoicismul, rătăcirile și drăciile de tot soiul tot ce e rău, îngrozitor, tiranic, răpitor; au servit spre înălțarea speciei om” Atacul lui Nietzsche împotriva creștinismului este cunoscut, căci acesta demitizase noțiunea de “ zeu” și a făcut din el un suport al slăbiciunii și al fățărniciei Creștinismul este după filosoful german, un atentat față de mentalitatea primordială a aristocrației arhaice, o expresie a “ostilității față de viață “ și a resentimentelor mocnite ale plebei, numai sucombarea lui ar permite ca viața năvalnică în manifestări, dirijată de o voință (de putere) și mai năvalnică, să-și reia făgașul Ea ar permite, așadar, reinstalarea domniei “celor tari”, a celor pentru care logica forței constituie argumentul suprem Pentru “transevaluarea tuturor valorilor”, Nietzsche recomanda “supraomul” și voința de putere într-una din viziuni, afectată de romantism, acest UBERMENSCH (supraom) este o enormă acumulare de forțe, de “materii explozive” îl găsim în Parsifal al lui Wagner, în Siegfrid din saga germană, în Manfred al lui Byron, în Cezar și în Napoleon, în Clise în incantațiile declamatorii ale lui Zarathustra, semnalăm iarăși paradoxul: profețirea venirii “supraomului” ■ ca rezultat al unei evoluții ce va trece dincolo de “ultimul om” și postularea "eternei reîntoarceri” Reînnoind firul cu prima perioadă a creației sale în “Amurgul idolilor “, într-un fragment, Nietzsche visează la reîntoarcerea lui Dionysos: “ Numele lui Dionisos semnifică toate acestea: nu cunosc un simbolist mai înalt decît acest simbolism grec, cel al cultului dionisian” Nietzsche n-a precizat niciodată, cum au dedus tendențios epigonii lui, că “supraomul “ ar fi “produsul rasei germane Exagerările rasiste ulterioare, convertind conceptul de “supraom “ într-un argument al superiorității germane au estompat faptul că acesta era o născocire hibridă: reprezentanții aristocrației romane, germane, eroii homerici și vikingii Dar, chiarnumai și așa, conceptul de “supraom “ este un atentat la statutul umanismului? Răspunsul nu trebuie dat în grabă pentru că trăim momente istorice de reevaluări, timpul pentru reflecție a sosit, iar cel al etichetărilor pripite să spunem că a luat sfîrșit Bibliografie selectivă Fr Nietzsche - 'Anticristur - Ed ’Eta' - Cluj (1991) Fr Nietzsche - 'PoeziF - Ed Univers -București (1980) Const Rădulescu -Motru -Nietzsche" Ed 'Eta" (1990) Dicționar de filosofic - Ed politică Buc (1978) Kadu Jsabela Clasa a XJJ-a J Zic ” Există două tipuri de oameni: cei dinainte și cei de după; raportați la momentul prezent Oamenii de dinainte, în viziunea mea, aparțin întotdeauna timpului trecut pe cînd cei de după aparțin ambelor timpuri și cîteodată chiar prezentului A venit omul nr 1 și a vorbit mulțimii de zerouri împănate cu mîini, a vorbit frumos; inteligibil chiar și pentru nulități: “—Voi aveți mîini; așadar folosiți furculițele; micile gheare; intrați și voi în viitor! Așa veți hia cît mai mult și veți fi curați! Abandonați trecutul! Etc ,etc “ în acele momente zerourile au crescut ca valoare; au dorit să abandoneze trecutul înmulțindu-se între ele, nu și-au dat seama că sînt după virgulă Omul nr 2; frate cu nr l, zgomotos și el; a vorbit și el frumos; arăta drăguț la față: din nou zerourile au înțeles pe cineva; era cam scund; zerourile au aplaudat cu furculițele în mîini: Voi aveți mîini; așadar folosiți furculițele; micile gheare; intrați și voi în viitor! Așa veți hia cît mai mult și veți fi curați! Abandonați trecutul! Ș a m d ” 26 Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 wțiiij După disursuri, s-au întîlnit oamenii: nr l cu nr 2 cu nr 3 cu nr 4 (nr 5 era bolnav și nu putuse veni); cu nr 6, pînă la multe numere Furculițele erau orânduite în liniște pe masă Felicitări, ai vorbit minunat! — Să știi că și tn!! —Bravo, ești un adevărat orator! — Mulțumesc, la fel! etc ,etc ” Bucuroși, și-au vîrît mîinile pînă la coate în mîncare șl au început să înfulece Un stol de fluturi trecea fericit, iară griji, peste numere ES - împotriva oamenilor; (unii sunt prea proști și sunt înșelați de alții mai deștepți) Julian Postelnicii Clasa a JX-a J Eiceul "Unirea ” VERDE Verde, verde de brad în vînt De ce nu te scurgi printre genele lungi Cînd durerea te-apasă pe suflet și strigi, Verde, verde de ce nu plîngi? Mult ai sperat la gîndul pierdut Ce sapă în hruba adîncului simt Și care pe toți ne cheamă de mult Verde, verde de ce nu plîngi? Tu te-ai gîndit la anii ce trec Și ai mulțumit pămîntului-ntreg Că ai ajuns să vezi și minunea De-a strânge în brațe o lacrimă, una Verde, verde ai obosit Dar ai reușit să trăiești infinit Observă acum Adevăru-a venit Căci după o viață și tai ai albit EXISTENȚĂ Trăiesc într-o sferă a nebuniei A nebuniei fericite A nebuniei pKnse A nebuniei nebune Dorm pe un pat de lacrimi Lacrimi fericite Lacrimi plînse Lacrimi nebune Mor într-o floare de crin Fericită Piînsă Nebună învii într-o cupă de șampanie A fericirii Aplînsului A nebuniei (jrosu Eucia Clasa a IX- a £ ANOTIMPURILE SUFLETULUI Soarele e uneori atît de aproape încît de-abia deschid ochii inimii ca să prind cu privirea petale de lumină Toamna, universul meu, plînge cu frunze de tei bătrîn, poate chiar prea bătrm UrlîndjVÎntul se avîntă în jocuri de fidgi Miros de rășină; sufletul iese la arat Din pămîntul jilav se-nfîripă, rotunde și calde, încununate cu flori de mărgăritar; gîndurile Și atunci soarele este atît de aproape încît poate lumina poarta albă a inimii, deschisă larg către orizont Anotimpuri TOAMNA Un strop se prelinse pe petala unei crizanteme 0 frunză își luă locul pe asfaltul rece și umed cu un geamăt surd Trecătorii mergeau la fel de grăbiți fără să-și dea seama că dispăruse de pe ramura uscată ultima frunză Picătura de ploaie căzu ca o lacrimă fierbinte Singura lacrimă dureroasă pe care o varsă cenil m toamnă, tîrziu Denciu Suzana, Școala Normala MOARTE I s-a părut că vede o ieșire; a împins cu mîna peretele și a căzut în cealaltă parte a clepsidrei S-a lovit de ceilalți ca de cioburile unei oglinzi; îngerii bătrâni, cărora aripile le crescuseră invers, au jucat din nou scena botezului și, sărutmdu-1 pe creștet i-au urat la mulți ani și așa mai departe Monica Olani Clasa a IX-a £ DORINȚĂ Iubesc desculții cu pantofi De lac, îmbrăca ți în emokinguri Din zdrențe, Purtînd mănușile fine Cu pielea crăpată De numea Pe ei îi vreau, Pe tinerii cu părul alb Și fără vîrstă OMUL Un cub găurea un pătrat Iar cercul se îngrămădea în dreptunghi Triunghiul iubește la maxim Trei puncte răzlețite într-un plan Energia acumulată în trei dimensiuni Freamătă în sferă Eu sînt omul EPOZIE Loponicul lipn up fruzen Ceza tovil ed oabla sțetriti Tulnesu tupoclolului bihirii Năgăzdrane gitdo caplerea Muolui teme Șitfar (Traducerea: Poezie Polonicul plin cu frunze Zace lovit de boala tristeții Sunetul clopotului iubirii Zăngăne dogit plecarea Omului etern Sfîrșit) Mărgărit Oora Clasa aJX-a£ Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 27 POESIS : MULTE FLORI SÎNT TOAMNĂ REFLECTARE într-o scorbură, un bulb de inimă Se zbate între frunze Miroase a struguri și a must, A flori de toamnă Se simte somnul, stingerea Naturii înăbușită de galbenul pămîntului Plouă cu frunze, cu rouă rumenă Plouă cu toamnă INFINIT E liniște Prea multă liniște Gînduri se contopesc, Se lipesc de pereții văzduhului, încearcă să pătrundă în lumea spiritelor Focul mă încălzește, Mă sărută cu brațele sale fierbinți, Se zbuciumă și renaște, îl privesc și mă cutremur O frunză ruginie s-a odihnit pe Inima mea Am încercat să o desprind, căci doream să-i sorb frumusețea, dar nu s-a dezlipit Atunci am decupat-o și odată cu ea mi-am decupat și inima, care a căzut legănîndu-se la picioarele mele Am ridicat-o și am intrat în necunoscutul ei: m-au întîmpinat spirale cu luciu metalic, labirinturi șl galaxii tăinuite l-am ascultat glasul și, după ce mi-am satisfăcut curiozitatea, am ieșit pe poartă, lăsînd-o întredeschisă, Ca să poată pătrunde doar briza caldă a Mării Veșnice de dincolo de Neant Ceobotaru Olivia Clasa a Vlll-a A Școala Șir 5 Motto: "Omul nu e nici fiară, nici înger, dar cine vrea să-l facă înger îl face și fiară’(Pascal) VISURI Cînd te-am văzut, aș fi vrut să sărut cerul dar era prea rece și prea departe Să mă contopesc cu marea, dar sînt doar un vis materializat într-o picătură de nisip Să devin un fragment din corpul tău astral ideea ce te aruncă în înălțimile stelare Ce inutili Nu mai ești decit im suflet risipit în note ale inutilității ALB Mi-e dor de melancolii absurde, De stropi de ploaie de ridicol de grotesc De o privire amară de o petală desfăcută dintr-un tub floral, de o iubire năvalnică, Mi-e dor de o toamnă dulce sau tristă de o durere neexplicabilă de un gest de visare, de culori azvîrlite pe ape Nu vreau ca totul să fie alb Sufletul meu a încetat de mult să fie uniform Mi-e teamă de monotonie, de sunetele pribegi ale iernii De im spațiu limitat la un singur fond cromatic GAROAFE ȘI FLORI DE COLȚ Mă zbat între țărmuri între visuri și speranțe Mă transform în petale florale, Mă afund în abisuri Mă ridic și cobor, pendulez între vis și realitate Cronometrată de picăturile ploii Mă refugiez în parcuri pustii în toamnă Și ascult glasurile frunzelor Hîng necontenit; cu brațele metamorfozate In idei mă agaț de o rază solară Mă zbucium între spațiul tău și al meu Intre garoafe roșii și flori de colț FLORI DE MIGDAL Flori de migdal îți acoperă ochii îți conturează sufletul Te lipesc de formele visului; Flori de migdal te îneacă în visare Te divid în particule de iubire Flori de migdal îți răvășesc gîndurile Cu gusturi amare din toamna pescărușilor Floare de migdal ești tu dispărut în infinitul floral Pairi georgiana CL a Vlll-a Ă Școala (jcm Șir 5 28 Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 POESIS ; MULTE FLORI SÎNT VISÎND Sînt trează? Nu, nu încă Acum tot mal visez Și visul acesta, Doamne, e atît de cald și dc liniștitor Este o pulbere aurie ce mă învăluie, ca o ceață sclipitoare ce mă face să plutesc, să mă simt ca o floare proaspătă luată de o apă limpede cu puteri magice 0 muzică lină, neclară îmi mingile auzul cu sunetele sale diafane Această melodie nesfirșită este împletirea armonioasă dintre murmurul dulce al undelor cristaline ce mă poartă spre țara Viselor și ciripirile păsărelelor fermecate întreg peisajul este scăldat într-o lumină trimisă de un soare de foc, în pletele căruia se pierd mii de sântei lucitoare Pe frunzele copacilor înalț! ce-și întind grațios brațele spre cerul îmbujorat, în iarba fragedă, pe florile gingașe sau pe pămîntul reavăn vezi rouă cu sclipiri timide , ca niște mărgele de cristal coborîte parcă din împărăția ghețurilor 0 pînză de sunete stranii învăluie deodată acest colț de rai în jurul meu sunt mii dc flori cu petale aurii, care plutesc, la fel ca mine, pe această apă fermecată a cărei oglindă tremurătoare ne poartă închiși între undele sale firave Un gînd, ca o săgeată, îmi luminează mintea, căci florile acestea sunt tot copii ce merg spre țara Viselor și care sînt la fel de uimiți de acest necunoscut misterios șl impresionant prin frumusețea sa răpitoare Deodată, valul unui vînt turburat scurmă pe dată monotonia aceea ca o ceață a lenei ferice Sub foșnetul agitat al frunzelor; apăru o zînă gingașă, cu pielea albă ca laptele, îmbrăcată într-o rochiță zdrențuită, cusută din umbre pudrate cu diamant Cu mișcări line și grațioase de lebădă, ea a început să adune florile din apă una cîte una Le lua întîi în palma sa de catifea, apoi le săruta duios pe frunte lăsându-le ca semn cîte o steluță De emoție, petalele îmi tremurau timide îh așteptarea semnului fără de care nu puteai ajunge în țara Viselor unde trebuia să-ți alegi după voia ta un vis care să-ți mingile somnul Și iată cum mîna albă mă culege și mă ridică deasupra apei Deodată se aude im scîrțîlt prelung, iar muzica încetează și o lumină albă, neclară mi se revarsă peste ochi Da, acum știu că m-am trezit, în sfîrșit Nu mai e zîna și nici pădurea, e numai camera mea mică în care e răcoare și unde mireasma dulce de candelă, aprinsă de bunica, domnește peste liniștea dimineții Afani-i frig și plouă și în loc de muzică duioasă, ascult iarăși monotonul cîhtec al ceasului; tic-tac, tic-tac Kudur ‘Plana Cl a VJ-aCZiceul "Unirea” Tăcere ■Tăcerea are glasurile ei de înțelepciune Ascult-o"(Ludan Blaga) Tăcerea Nimicul Totul a izvorît din neant și totul va sfîrși în neantTăcerea, liniștea cosmică Absorbția infinitului, căci la început a fost tăcerea 0 tăcere deplină, fără cusur, poate da impresia unui univers paralel, plin de viață, dar mut Tăcerea ne înalță, tăcerea ne coboară Tăcerea este uneori mai plină de sens decît orice sistem de înțelepciune Tăcerea ne poate face sublimi atunci cînd știm să o folosim Cît contează un om care știe cum și cînd să tacă! Blaga, marele filosofi se cufunda adînc în tăcerea sa de ■■lebădă" șl din această liniște primordială, cosmică, izvorau ca niște gheizere spre lumină minunatele sale idei, gînduri Cine nu știe că filosofia lui Blaga arc la bază tăcerea, meditația adîncă în tăcere?! 0 cufundare timp îndelungat în tăcere, o meditație îndelungată poate da omului o altă fizionomie îl poate integra într-o altă ordine, sițicrioară, cosmică, poate deveni un receptacul al miracolelor Universului Ceva foarte interesant cînd s-a spart tăcerea primordială, marele Big-Bang, s-a format Universul Deci am putea Spune, nu fără o urmă de noblețe, că totul s-a format din tăcere, din nimic, căci Dumnezeu, Divinitatea, cînd a plăsmuit Lumea, a pus drept temelie tăcerea, înțelepciunea Tăcerea e cartea dintîi a filosofilor, spuneau grecii într-o cugetare a lor Ne vom naște și vom muri în tăcere Raiul însuși îl pot vedea ca pe un imens liniștit în care este atotstăpînltoare tăcerea Râzvan Stoica, Clasa a VJJJ-a U JSiceul "Unirea” LA MASA IDEILOR ROTUNDE cu clasa a VUI-a B In pustiu perla nu are nici o valoare (India); Ridicindu-ți trupul, îți cobori sufletul; dar nu totdeauna îți ridici sufletul coborîndu-ți trupul (Leonardo da Vinci); Tăcerea adîncă este filosofia sufletelor alese (Balzac); Ca să ajungi cineva trebuie să pornești prin a fi nimic (Balzac); Există într-un ascunziș al sufletului omenesc o lumină care arde numai pentru efi care îi arată binele și răul, dreptatea și nedreptatea, loialitatea și trădarea; această lumină este conștiința (Al Dumas); Bogat este cel ce știe să renunțe la bogății (Reynard); Temnița cea mai de temut este aceea în care te simți bine (lorga); învață ca și cum ai trăi o veșnicie, trăiește ca și cum ar trebui să mori mîine (Horațiu); Dacă vrei să ajungi pe ultima treaptă, pornește de jos (Seneca); Omul nu are prieten mai bun și dușman mai rău decît pe sine(Lubbok); Din momentul în care ne naștem, timpul începe să ne ia viața înapoi (Seneca); A învinge fără primejdie înseamnă a triumfa fără glorie (Comeille); Cînd alergi după spirit dai peste prostie (Montesquieu); Filosofii contemporani nu mai locuiesc în butoaie De unde atîtea doage? (VGhica); Chilon spunea că aurul se încearcă prin foc, iar omul prin aur (Herodot); Nu există neant, nu există zero Totul este ceva Nimic nu înseamnă nimic (VHugo) Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 29 POESIS - ANTOLOGIA SUFLETULUI MEU Din linca eternă a adolescenței, trăită la cea mai înaltă temperatură și de liceeni din vremuri: V Poenaru (Culeasă din"vechea" revistă “Fantezia" a Liceului din Mărășești): EPOPEE Hai să dăm lovitura de grație omenirii: să furăm Universul doar pentru noi doi! Ție ți-aș da Uranus și Saturn să-ți faci din ele nasturi, să ți-i pui la jacheta pe care o porți veșnic descheiată (din lipsă de nasturi) Mie mi-aș opri o nebuloasă (Andromeda, de pildă) Aș ciurui-o și aș face din ca fileu să-mi strîng cocul Din celelalte planete am face orășele pentru cei mici Ne-am opri pentru noi Luna și Soarele Urna pentru tine - să-ți faci teanad de reviste și culegeri de “mate”; Soarele pentru mine, să mă topesc citind Baudelaire sau Eminesai Și, de-ar vrea Zeus atotstăpînitorul să-mi dea puteri nelimitate în trecut, i-aș torpila pe Pitagora și pe Eudid, și pe Bemouli, pe Einstein - pe toți “ăștia”, iar tu, trist că ți-a dispărut subit toata știința, te-ai refugia la mine pe Soare și mi-ai cere Baco via cu care să-ți îneci tristețea de “plumb” Dar, pentru că am fi împreună, n-am mai avea timp de citit Am da naftalină cărților și le-am păstra pentru tui îndepărtat viitor Și atunci, mînă-n nună, am pomi să explorăm cazanele și bulboanele ai clocote de fericire ce-or să ne înghită Vom fî victimele Soarelui Ne vom topi, vom curge pe pămînt, ne vom reîncarna strigînd ca Niagara: — Ce bine-i acasă!! SONETUL CLXXIX Nu! gloria iubirii nu este îmbuibarea, Ospețe de săruturi, orgii de îmbrățișări, Ci dorul lung și taina-mpletită cu-așteptarea Sînt duhul ei pe-o lume de vane desfătări; Prin înfrînări și chinuri asceții ating extazul; Eu te ador cu-același canon ce întreg mă nfrînge, Căci dragostea nu-i apă, să-ți umfle în vînt talazul Iași gloabele în voie; în ștreang pui purul-sînge Eu nu ți-am scris, ca alții, pe lefuri sau merinde Simțiri gălăgioase cu arderi măsluite; Sonetul meu e cuget și patimă,-mpietrite Cu inima ciocnește-1, că scapără, s-aprinde în scoica mea închisă, dîrz, far’de răsuflare, încet ia suferința chip de mărgăritare V Voiculescu - “Ultimele sonete închipuite ale lui Shakespeare " “Ivirea mea n-aduse nici un adaos hunii, Iar moartea n-o să-i scadă rotundul și splendoarea Și nimeni nu-i să-mi spună ascunsul tâlc al hunii: Ce rost avu venirea? Și-acum, ce sens plecarea?" “Cum tot ce nu-i ■ e doar im vînt pe creste, și cum ce e • dispare ca-n poveste; închipuie-ți că tot ce este în lume nu-i și tot ce nu e în lumea aceasta este ” Q/rei versuri dense cinci, șapte, cinci silabe Și-im ochi al vremii • iniloae în cîmpnl teologiei ortodoxe copleșește pe cel ce er încerca să o ia cu adevărat în considerație Și cine s-ar = urneta să vorbească despre personalitatea acestui mare ‘ec log Iară teamă nereușitei sau chiar a nedreptății? Fidel tradiției răsăritene, el va elabora o monumentală 7-eră teologică Pentru făptui că a fost omul rugăciunii, în sul că mintea și opera au fost profund impregnate cu casta, Părintele Stăniloae depășește limita cunoștințelor z rctice despre Dumnezeu în concepția sa, Teologia este ' ornată nu numai să satisfacă setea de cunoaștere, ci mai s să contribuie la desăvârșirea morală și spirituală a anului Nu trebuie să neglijăm nici contextul social în care a creat “Este adevărat - spunea dînsul - că acest univers închis în ordinea naturală i-a permis omului să progreseze considerabil din punct de vedere științific și tehnic, dar în același timp l-a împins pe om pe panta unui regres spiritual tară egal m istorie " într-o lume în care omul era strivit de ideologii totalitare, care scufundau omul în masa anonimă a naturii, Părintele Stăniloae a insistat asupra chipului nemuritor al Iui Dumnezeu din Om, care-1 transformă în persoana capabilă de dialog cu Creatorul sau menită să personalizeze întregul Univers și să înainteze în Hristos spre comuniunea cu Dumnezeu în Treime Dar într-un secol atît de marcat de dovezile urii și răutății dintre oameni și popoare, de instalarea pe scară aproape mondială a unui sistem antihristic, Părintele Stăniloae dezvolta Teologia IUBIRII așa cum și Sfântul Evanghelist Ioana ficut-o pentru vremurile sale Iubirea va deveni motivația și fundamentul vieții, dar, mai ales, al operei sale Iubirea va fi crezul său pe care l-a descoperit în scrierile Sfinților Părinți ai Bisericii “Astfel - spunea dînsul - am înțeles puțin câte puțin, că Dumnezeu este aproape, că mă iubește și că lâsîndu-mă umplut de iubirea lui, inima mea se va deschide celorlalți Am înțeles că iubirea este comuniunea cu Dumnezeu și cu cel de Engă tine Numai dacă va voi să trăiască în această iubire, lumea va cunoaște viața veșnică” La Părintele Stăniloae mintea și inima s au contopit în mod minunat; a fost omul care a trăit ceea ce a gîndit Dragostea devine limbaj la el în raport cu Dumnezeu și ar Omul Vorbind despre Dumitru Stăniloae, vorbești despre Dragoste Publică foarte multe lucrări în volum și traduceri Descrierea cronologică a operei sale, amploarea viziunii teologice, semnificația și influențele textelor originale, toate acestea urmează să fie studiate m mod riguros și sistematic Amintim doar: -“Viața și învățătura Sf Giigorie Paloma"-SimL 1938; - “ Ortodoxie și Românism" - Sibiu, 1939; - “Poziția D lui Lucian Blaga față de creștinism și ortodoxie” - Sibiu, 1942, în care opune imanentismului lui Blaga, concepția unei culturi umane; •-••■sa noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 41 IN MEMORIAM -“Ilsus Hristos sau restaurarea omului" - Sibiu, 1943, lucrare în care autorul ne amintește că nu ne putem redobîndi umanitatea proprie decît prin umanitatea lui Hristos; - “Teologie Dogmatică Ortodoxă în trei volume (1978) șlvoLUI - "Spiritualitatea Ortodoxă" din "Teologia Morală Ortodoxă" (1981); -“Spiritualitate și comuniune în Liturghia ortodoxă" -Craiova, 1986 Liturghia devine mediul în care Hristos este prezent mtre noi în modul cel mai concentrat cu învățătura, cu jertfa și cu învierea Lui în Liturghie Hristos își continuă viața și faptele lui mîntuitoare pe pămînt în toate timpurile Biserica, laborator al învierii, este destinată să înglobeze tot ceea ce există: Dumnezeu și creație - “Chipul nemuritor al lut Dumnezeu “ -Craiova, 1987, în care autorul a urmărit îh primul rînd să prezinte “efectul întrupării Fiului lui Dumnezeu pentru eliberarea omului și împlinirea hriprin larga utilizare a tuturor potențelor sale Ilsus Christos, care s-a făcut om, a unificat în Sine toată creația lui Dumnezeu, desăvîrșind și etemizînd această operâasa Șirul traducerilor culminează cu 'Ftlocalia', la care Părintele Stăniloae a lucrat din 1946 dnd apare primul volum șipmă m 1991, cînd mcheiecu volumul XH Prin spiritualitatea filocalică, pune în valoare noblețea, măreția omului, dar mai ales capacitățile sale creatoare Pentru Părintele Stăniloae, asceza nu înseamnă di; t față de viață și hane dposibilitatea de a te minuna de tot ceea ce există în jurul td« recunoscM totul ca dar din partea lui Dumnezeu ’ Am putea apoi adăuga și celelalte traduceri din scrierile Sfinților Părinți și nu în ultimul rmd sutele, de articole și studii teologice și lucrări în volum în alte limbi în pămîntul binecuvîntat al Mănăstirii Cemica, Părintele Prof Acad Dumitru Stăniloae a revenit în ziua de 7 octombrie pentru totdeauna Aura sa de lumină și înțelepciune ne învăluie încă mîngîietoare, m ciuda faptului că sa dus să-și trăiască adevărata viață de liniște, așa cum a învățat-o de la Sfinții Părinți ftordea Corndiu DAFINI Colinda colindelor "Colinde, colinde, E vremea colindelor; Căci gheața se-ntinde Asemenea oglindelor Și tremură brazii Mișdnd rămurelele Căci noaptea de azi-i Cînd scmteie stelele ” (Postumă eminesciană) Colindele, poezie misterioasă de mare profunzime și încifrînd sensuri arhetipale, ne împodobesc sărbătorile de iarnă cu armonii inedite, sacre:"Sus la ceruri le-nălțăm/ Jos Ia gazde le-nchinăm’’ într-o atmosferă specială, ceremonioasă și tainică, țîșnesc în prezent izvoare din adinei straturi imemoriale, arhaice De înaltă ținută melodică și poetică, dar mai ales simbolică, grele de înțelesuri și înțelepciune, ce încă așteaptă descifrate, îmbibate de arome de busuioc și brad, de colăcei și mere, cu flori dalbe și luminări, ele umplu casa cu lumină și cu cîntec, cu voie bună “Moș Crăciun, Moș Crăciun!/ Pe toate cărările/îți cruțăm cîntările,/ Ardem luminările / Moș Crăciun, Moș Crăciun!” Cete (cîrduri) de voinici îmbujorați, “Junii Junei! buni”, taie nămeții înfruntînd vifor, ori neguri și noroaie, străbătînd parcă Istoria, neuitînd niciodată să ajungă la timp: “S-apropie de geamuri zurgălăii/ Certindu-se cu glasuri de copii” Și nu uită, mai ales, Moș Crăciun! Steluțe, luminări aprinse,"mese vesele întinse/ și cu candele aprinse”, focuri strașnice în sobe, artificii, brăduți împodobiți ca pomi de Crăciun , toți și toate îl așteaptă cu înfrigurare! înflorind căsuțe albe de român în această seară de o solemnitate gravă, sfîntă, colindele poartă pecetea tainei, patina timpului și, alături de cîntecele de stea și de căiuți, călușari, cerb, capră, urs, buhai, plugușor ori sorcovă, irozi, vicleim ori bandele cu haiduci, fac parte dintr-o constelație a Sărbătorilor de lamă ce a luminat sufletul românului, bucurîndu-f mîngîindu-i Destinul din timpuri străvechi Ele aduc “acea veste minunată” șoptind tainic printre cetini de brad, în sonuri pure și autentice, în timp ce “steaua sus răsare/ ca o taină mare” Atît Crăciun Cît și colindă reprezintă forme arhaice, preromane de manifestare a spiritului oamenilor acestor locuri, înveșmîntate apoi în straie romane și creștine Pe un fapt astronomic cu ritmicitate anuală, s-a fabulat creîndu-se o aură mitică fascinantă: descreșterea zilei, puterea redusă a Astrului Luminii și Renașterea, Salvarea, Mîntuirea de rău! Nopțile Sărbătorilor de iarnă sînt nopți deschise parcă misterelor; acum au loc practici magice intense pentru a afla norocul, sorocul, acum animale și obiecte din cele mai năstrușnice sînt consultate oracular Soarta este mai binevoitoare, mai apropiată de români în acele seri reci, cețoase, mohorîte sau nopți lungi, sinistre Și consultarea acestor “oracole” este extrem de pitorească mărind și mai mult florii, vraja Pe fondul acestui decor hibernal de intens șiadînc mister se desfășoară ritualuri ce în negura timpurilor erau închinate Soarelui mtr-un bogat și fastuos cult solar care 42 Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 astâzi și-a pierdut semnificația și bogăția inițială Atît cît a ajuns la noi trebuie descifiat hermeneutic, prin analogii, prin comparații sau intuiția cercetătorului experimentat De la cultul solar al lui Mythra, căruia i se închinau și soldați! romani, la Baali din Syria (țara Soarelui, cf V Lovinescu din “Creangă și creanga de aur “!) Instinctiv, popoarele nordice se sprijină pe cultul solar din Avesta (astrolatria chaldecană) ce a înrîurit creștinismul Zeul tutelar al luminii, Soarele (Ormuzd), trebuie salvat de Zeul întunericului (Ahriman); Ormuzd este zeul binelui, fiul Timpului, iar Mythra este Eroul, întocmai lui Greuceanu (Creuceanu?!), varianta românească a acestui mit străvechi, cu origini probabile îh arhaicul supraidiomariano-indo-european Mijlocirea lui Mythra între zel și oameni (ca și Greuceanu și Prometeul) este similară, deși la alt nivel, cu aceea înlesnită de cel ce s-a sacrificat pentru oameni și a lor mîntulre! Și nu facem gratuit aceste apropieri: de la solstițiul de iarnă cu ziua cea mal scurtă și noaptea cea mai lungă la Nașterea Domnului, Fiul Luminii spirituale, nu mal este decît un pas Și să nu uităm de cei trei crai de la răsărit, de steaua lor călăuzitoare și vestitoare a Nașterii Domnului! Trecerea de la lumina fizică la cea spirituală este aproape Crească! Lupta dintre Lumină și haosul întunericului, între elementul fertil, ordonator și orgia dezlănțuirii stihiilor rebele este genial surprinsă și în Imnul Creațiunil din Rig-Veda, șl în “Scrisoarea I” de M Emmescu întreg cortegiul de ritualuri ale Crăciunului are ca suport intim mitul străvechi al Salvării, lupta dintre lumina în pericolul stingerii (de asemenea, genial surprinsă în “Scrisoarea I”) și întuneric Pericol evident în Greuceanu, dar și în datinile de sărbători ale românilor! Mitul străvechi s a adaptat de minune creștinismului și spiritului poporului român Ziua nașterii lui Mythra coincide aproape cu Nașterea Domnului și cu solstițiul de iarnă, cînd zilele în Scandinavia au abia cîteva ore, abia mai pîlpîie Se aprind focuri, roți, lumînărl, crengi, butuci etc pentru a “ajuta” Soarele să-și revină! Marea “vîlvătaie” ce “aprinde” Pămîntul de Sărbători redă puteri Soarelui care, astfel înviorat, trece marea cumpănă! Butucul de lemn pus în sobă în Ajunul Crăciunului este un subtil și foarte răspindit rit solar, focul butucului însemnînd și interimat, și continuitate între lingviști există o cvasiunanimitate ut a pune “Crăciun” pe seama etimonului latin creationc Și totuși surpriză! La albanezi și la aromâni Krechm înseamnă “ciot, buturugă, butuc”, iar în Transilvania “crăciun” înseamnă șt "ciomag”, adică un diminutiv arhaic al lui cracă, provenit probabil din sufixul “-ione”, care a dat “-iune”: rogacione - rugăciune: “să-ți dea minte cu crăciunul”! Ciomagul este dintr-o creangă, cracă de copac verde, eventual, adică cu clorofilă, (soare conservat!) Crăciun ar putea veni de la “cracă”, în legătură și cufrc “tăciune de Crăciun” și “butuc de Crăciun”, ce dă lumină și căldura căminelor ca ofrandă adusă Zeului Soare spre a nu se stinge, impulsul dat acestuia întru renaștere Nu mai vorbim de simbolul crenguțelor de măr înverzite sau înflorite, de păr sau “steblele” de brad verde împodobit (întîmplător?!) cu globuri, steluțe, luminări, beculețe, poleială, artificii Aprinderea vreascurilor în rituri de invocare a zeului Luminii întîhum și în alte părți, și ia alte date, chiar la noi, românii: la Paștțde exemplu! Nu mai vorbim de fastul de lumini și umbre cu care este întâmpinat Anul Nou, cînd se știe cum se face “trecerea dintre ani” E limpede că această sărbătoare creștină s-a suprapus peste arhaice, imemoriale mituri cu riturile lor de la cumpăna dintre ani, simbol al luptei luminii cu întunericul la care se adaugă și ciclul vegetației, în fond aceeași luptă: verdele clorofilei (ca lumină conservată) și pierderea frunzișului verde, moartea, triumful efemer al întunericului, dacă oamenii n-ar ști că lumina și căldura sînt “ascunse” în trunchi (“buturugi”), crengi, crăci, “ciomege" -"crăciun” de unde pot fi eliberate prin ardere! Astfel Soarele, recăpătîndu-și vigoarea, este din nou în creștere • • • într-o răspîndită legendă, Crăciunoaiei 1 se taie degetele de către Moș Crăciun, fiindcă i s-a făcut milă de Maica Domnului pe care o ajută tainic să nască pruncul sfînt! Degetele i-au crescut, miraculos, aurii I Or, colacii, rotunzi ca Soarele, par a fi niște degete aurii prelungi în mitologie, dar mai ales în magie, degetele sînt identificate și cu razele “soarelui marelui”, cu ele ficmdu-se adevărate minuni Golul din interiorul colacului figurează hăul negrei veșnicii dintru care izvodesc toate cele de o ființă! Ca să nu mai vorbim de “toiagul” colacului, ce-1 înconjoară! De Crăciun, în Moldova de Nord se fac trei colaci mari, sfințiți de preotul ce umblă cu Ajunul și apoi dăruiți (fantastic!) cîrdurilor (cetelor) de Anul Nou: “cîrdul mare", “cîrdul mijlociu" și “cîrdul mic”, adică flăcăi tomnatici, flăcăiandri- adolescenți și copii Li se “eliberează” cîte un soare sfințit, pînă atunci claustrat! Aceste obiceiuri și tradiții ajunse pînă la noi evocă marile mituri și imnuri dacice intonate la marea cumpănă a Zeului Soare, căruia i se ridicau temple Calendarele dacice exprimă simbolica solară (soarele de andezit, sanctuarul rotund, sărbătorirea Soarelui ce coincidea cu solstițiul de iamă(l), adică în preajma lui 25 decembrie! Astfel discul solar apare foarte adesea în lut ars (ca și colacii , copți m cuptor') “Masă rotilată/ Dai Domnului Doamne/ Galbănă de piatră/ Coxnu mesei-ri,/ Pomii rămumtu,/ De poame încărca tu/ Cine vi le-o datu?/ — Noi le-am căpătatul De la Sfîntul Soare,/ CumareRUGARE,/ DelasfîntaLună/Cuvoițăbună" Omul întreg este văzut ca un soare, cu spectrul (aura) sa Obiceiurile vechilor daci și ale arienilor au foarte multe puncte comune, de unde similitudinile dintre miraculoasa filosofîe indiană și acea a românilor, fapt evident mai ales la cei mai reprezentativi români Eminescu, Blaga, Sadoveanu etc Există acea “arheologie spirituală” ce transpare în sufletele noastre sub formă de arhetipuri, ce ne “vorbesc” prin simboluri ce trebuie descifrate, limpezite Acea protociiltură se întâlnește în adîncul spiritului omenesc ca o rădăcină din care s-au prefigurat celelalte forme de manifestare ale spiritului uman! • • ♦ Colindele Soarelui sînt foarte frecvente: “Sus la roșu răsărit,/ Dimineața hii Crăciun,/ Soare-mi pare că răsare,/ Soarele domnului nost”, “Sub zare! de soare,” “Ziorile dalbe", “Dar uu-I Soare cînd răsare/ Și mi-i Moș Crăchm călare”, înconjurat “Tot de sfinți și dlngeri”, “Din curțile lui Crăciun/ Parcă Soare că răsare” Faptul că-n casa bătrînulul Crăciun se naște pruncul lisus, “lumină din lumină”, lumina spirituală din lumina mai veche,"obosită”, Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 43 DATINI fizică!! Una din cele mai fascinante ipoteze în legătură cu originea numelui de Crăciun, e aceea a derivării lui din rădăcina sanscrită “KR-” care înseamnă “a face, a crea" -Cronos, Krishna, Crios, Cratios, Cristos, “Creanga de aur”! Cerbul este și el un simbol solar, cerbul cosmic (ca și la Creangă, vezi V Lovinescu “Creangă și creanga de aur"(!!)), cu toți aștrii în spinare - să nu uităm împodobirea caprei, căiuților și cerbului în majoritatea regiunilor țării!-” cu coamele rămurite,/ cu mițele aurite, el apare ca un veritabil black-lioles (hău negru) ce absoarbe aștrii luminoși, iar voinicii juni merg să-l ucidă pentru a împiedica colapsul total în ultimă instanță, cerbul trimite un semn: luceafărul strălucit: “căci astăzi fiid cel sfînt/ Pace-aduce pe pămînt “ Colapsul este oprit, Fiul cel Sfînt se naște parcă din acest hău, oprind “căderea” “Vîiiătorii îmi cădeau,/ în genunchi și se rugau,/ Cîinii toți îi adunau,/Din săgeți cruce făceau” Nu numai că nu mai este vînat acest cerb, dar el aduce “o veste minunată" Observăm că vînătorii cad în genunchi și se roagă, din crengi (săgeți) facînd cruci ! Tranziția de la Vechiul Crăciun (zeul Pan al lui Lucian Blaga!) la Noul Crăciun (lisus)! Conflictul se rezolvă cu bine, în rugăciune Nici în “Miorița” nu se știe deznodămîntul, totul se dizolvă în ceremonial într-o imaginară catedrală cosmică și atît! Vechiul Crăciun îi “îmbrăcat/ cu veșmîntu-i mohorît” [ ] “împrejur de mînecele/Luce stele măruntele,/între doi umeri d-ai lui / Luce-mi doi luceferei/ Da’ din spate și din dos,/ Da’ din față ce mai luce?/Luce Soarele cu Razele / Da’dindosu-ice-imailuce?/Luce-i Iama cu Lumina " [Este, foarte important de a “vedea” ființele din colinde, basme etc la dimensiuni cosmice, antropocosmos!] în alte colinde “căderea” în colaps se datorează unei letargii, somnolențe a sfinților ce trebuie “treziți” cu "apă vie” luată dintr-o “grădină” fabuloasă, întocmai ca în celebrul basm “Povestea lui Harap-Afb” Motivul “fracturii”, "dislocării”, trecerii de la o lume în colaps la o alta în expansiune ne duce cu gîndulla teoriabig-bang! Rupere deplanuri, incompatibilitate e și între religia păgînă și cea creștină și e-nsoțită de catastrofice zguduiri, cutremurări, ca-n mitul Meșterului Manole unde vechile temelii nu suportă trupul zvelt al bisericii creștine Iară probleme “Cearta dintre două lemne (!) în codru” e un alt motiv semnificativ pentru lupta dintre contrarii care, prin “frecare”, produc focul “Voi, ziorel de ziuă,/ Și-ăl de dimineață,/ Ce tot rătăciți/ Și vă tot pripiți/ Ca să-mi răsăriți/ Că voi bine știți/ Bine/ Ca și mine /Că n-am fost aici/ De anișori cinci (!)/ Ci am fost depărtat/ In mărul - rotat/ La Cîmpu-nrourat” [aceeași lipsă de supraveghere a bunei rînduieli, același măr rotat (arborele cosmic, brad, măr - galaxie ?!] și Cîmp-nrourat [Grădina Raiului ?] “unde mi se bat [contrariile?]/ Doi pui de vulturi Suri [Syria - țara Soarelui, v V Lovinescu!], Sus într-un noniț (nebuloasa în naștere de galaxii?!]/ Pe un fulg d-aurel [aurel - lumina în naștere, în cristalizare?], Eu că mi-am aflat/ D-acolo am plecat/ Și m-am aciuat/ Sub umbra de fag [conservînd energie și lumină !] Fulgul nu mi-a scăpat/ Eu l-am apucat/ Bine l-am păstrat/ Și l-am așezat/ Sub coama de murg [roșu!!], neatins de vînt/ De fiilg de ninsoare” [deci era o scînteie de lumină, gata de stingere, disimulată în fo!g de nea și salvată Și cu ce preț?! Cu stingerea dincoace a părții noastre de Cosmos!] “Și de pic de ploaie/ Și-aici l-am adus/Ia jupîn(cutare)/ Care fată mare [Motivul Fecioarei Născătoare de Dumnezeu!] Fata să mi-1 poarte/ Fetița ‘cosița/ rar/ la zile mari” De ce la zile mari, cruciale, de cumpănă?! Interesant este și motivul “ luptei cu leul" de Crăciun, leul, se știe, fiind tot un simbol al focului, solar Cel puțin la fel de straniu este și balaurul și dulful mării care apar ca stihii vfaate cu arad și ai săgeata de junele salvator Este moți vid îmblînzirii și stăpînirii stihiilor scăpate de sub control Leul, cerbul, cuita-ciutalina, bourul-sur, vidra sînt săgetate Acestea ori reușesc să-l îmbuneze și să se împace, ori - ucise - își mustră ochii și urechile (simțurile) și răsplătesc superioritatea junelui cu săgeata sa (a minții!), lăsîndu-i ca testament: “cu cămița lui/ nunta să-și ridice; cu cornița lui/ face-și furci la curți:/ cu unghiana lui/ face-și păhărele/ închină oamenii cu ele“, deci el se reduce la existența domestică a junelui, devenind ambianța interioară și exterioară, cadrul familiar, întocmai cehii cosmic ce pare a se fi pedepsit rcsorbindu-se pînă la universul familial, ce, numai reabilitat de vrednicia junelui, poate redeveni la dimensiuni cosmice Vînătoarea și călătoria inițiatică sînt foarte frecvente în colinde Și motivul mioritic apare în numeroase colinde Aici “Unul dintre ciobănași (păcurari)/ este mai înstrăinat” "Păcurari de mim te/ Toți trei frați de cruce”, ciobanul “ales” apărînd în postura de păstor cu turma lui (motivul eristic este evident) “Cei doi lotri mari,/ Pe el mi-1 mîna,/ Oile a'ntuma / Dar pînă mergea / Grea “lege-i”facea / Că se voroviră / Și se sfatuiră,/ Mai către sară/ Pe el să-l omoare ” Deci, solar, e gata-gata să fie ucis de acest complot al întunericului “mai către sară” El pretinde să fie îngropat “în mijlocul stînii/La furca fîntînii (axis-mundi ce urcă precum o furcă de lemn, asemănătoare crucii(l), continumd axul fîntînii din adîncuri, prelungindu-1 spre cer! (Vezi și motivul furcii de tors din povestea lui Creangă în interpretarea lui V Lovinescu), “în strunguța mieilor [strunga e o “clepsidră” sui-generis de trecere dintr-o realitate în alta, izvorul “Căii laptelui”!], “în jocuțul mieilor / Fluierul meu drag/ Mi-1 puneți la cap,/ înfipt în mormînt /Fluierul a zice [și el -ca și furca - e axul (osia, Monos) de legătura cu lumea de dincolo - apele freatice ale fîntînii, ce cîntă, sînt lumina fluidă, sonoră, însuși Spiritul adînc ce impregnează și susține totul!], “Cînd a răsuna,/ Oi s-or înturna,/ Pe mine m-or cînta / Oi mîndre cornute,/ M or culta prin munte" “Vestea” e răspîndită sub fonnă de cîntec: "Oimîndre, bălai (aurii),/ M or cînta prin văi,/ Oi mîndre, moțate/ M-or cînta prin sate” Deci Quierașul, turma răspîndesc vestea trecerii pe alt plan, iar furca fîntînii înfiptă în pămînt face legătura dintre lumea adîncurilor - unde, “apele plîng clar izvorînd în frntîne “ - și himea de aici AKZ 44 Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 Sensul vieții - mister și revelație Ca o reacție la automatismele vieții cotidiene, îmbibată pînă la refuz cu prejudecăți și dnunuri bătătorite, apare la un moment dat nevoia ieșirii din cercul vicios al gîndirii formale, chiar dacă aceasta ar presupune utilizarea unor mijloace aparent insolite Practic, despre ce este vorba? De-a lungul întregii evoluții a umanității au existat încercări de a afla care este sensul vieții, de ce există natura, Pămîntul, Universul Filozofia, religia și - în ultimul timp - știința s-au înscris și se înscriu în cotinuare pe acest dram al căutării rosturilor existenței încercînd, cu mijloace proprii fiecăreia, să descopere Ultimul Adevăr care stă la baza lumii Dar, de a lungul secolelor, foarte puțini oameni au intrat în contact cu un domeniu al cunoașterii care le integrează pe toate celelalte și care este, așa cum experiența sa a dovedit, singura cale de a ieși cu adevărat din cercul vicios al gîndirii formale, din iluzia fenomenalității hunii Acest domeniu poartă un nume fascinant prin el însuși: YOGA Etimologic, cuvîntul “yoga” înseamnă “unire" Este interesant de observat că și cuvîntul “religie” înseamnă același lucru în limba latină verbul “religere" înseamnă “a uni” Intrînd mai adînc în studiul lor, căutătorii adevărului pot descoperi că ambele domenii vizează în același scop: identificarea conștiinței noastre cu Absolutul din noi Această stare, deși poartă denumiri diferite, este una șl aceeași: în yoga, ea se numește “Nirvana"; buddhismul o numește “stare de Budda” (Buddha = Iluminatul); în “Vedele” indiene este asimilată cu “Moksha” (Eliberarea), iar în creștinism se numește “împărăția centrilor” despre care lisus Christos a spus că se găsește înăuntrul nostru, că nu va veni îh chip văzut și că se poate atinge mainte de moarte (Evanghelia după Iaca) Bineînțeles, pînă acum foarte puțini oameni au atins această stare, deoarece calea era lungă și complicată Ea a fost descrisă pe larg de către Patanjali în opera sa “Yoga Sutra” Pentru a ajunge la starea de yoga, aspirantul trebuie să practice diferite tehnici, din ce ut ce mai complicate, ajtmgînd în final la trezirea energiei subtile Ktmdalini, care este reflectarea în ființa umană a lui ADI SIIAKIT, putere primordială prin care a fost creat Universul, în momentul trezirii sale, Kundalini se unea cu Spiritul aflat în inimă astfel rezulttnd starea de yoga ■ contopirea individului cu întregul universal, la fel am o pică tură de apă se contopește cu oceanul în acest fel ultimul scop al vieții era atins, misterul existenței dispărea și intervenea revelația; yoghinul cunoștea atunci Absolutul, adică pe Dumnezeu în mod categoric, nici un om nu își poate propune în viață un scop mai înalt decît acesta Problema era însă că imensa majoritatea oamenilor nu avea nici o șansă să ajungă la acest rezultat Dar, indiferent de ceea ce cred sau nu cred oamenii, evoluția își urmează cursul ei și iată că, spre surprinderea noastră, descoperim că am ajuns într-un punct crucial, pe care mulți oameni din cele mai diverse categorii sociale și profesii l-au acceptat ca fiind cel mai important eveniment din ultimele secole: deschiderea căii către starea de yoga pentru oricine ar vrea să ajungă la ea Bineînțeles, pentru aceasta era nevoie de o metodă revoluționară, deosebită de tot ceea ce se cunoștea înainte Aceasta metodă există fi a fost dezvăluită omenirii de către SURI MATAJI IRMAI A DEW, prin SAHAJA YOGA ( ‘Sahaj’înseamnăspontan, înnăscut) Aceasta este cea mai nouă și în același timp cea mai radicală formă de yoga Noutatea pe care o aduce este aceea că greutățile inerente dobîndirii stării de yoga au fost preluate m cea mai marepartedecătreADI SHAKIT însăși, manifestată prin SHRI MATAJI care, după spusele sale, s-a născut în această hune special pentru a dezvălui omenirii metoda SAHAJA-YOGA Această afirmație ar putea să șocheze, dar orice om, studiind și practicând SAHAJA -YOGA va sfîrși prin a o accepta, deoarece va descoperi că inițiatoare» acestei forme de yoga are puteri depline asupra materiei grosiere și asupra materiei subtile, asupra elementelor șifenomenelor naturii, etc Mai mult decît atît, fiecare Sahaja-yoghin va dobîndi, treptat, aceste puteri miraculoase Ia ora actuală existăm lume foarte mulți Sahaja-Yoghini care le folosesc în mod curent în beneficiul evoluției lor spirituale, iar prima putere care i se dă unul om, încă de la contactul inițial cu Sahaja-Yoga, este aceea de a simți că ADI SIIAKIT există și este omniprezentă și aceasta nu îu mod subiectiv, prin intermediul unor stări psihice dobioase, ci într-un mod direct și obiectiv, în urma unei experiențe care nu este deloc periculoasă Calea ulterioară a evoluției spirituale este bogată în experiențe deosebite și în cunoștințe inedite, la capătul ei aflîndu-se însuși Spiritul nostru, caracterizat prin trei atribute esențiale: SAȚ CHIT, ANANDAS (Adevăr, Conștiință, Beatitudine) Dar, cum este și firesc, pentru a parcurge această cale este nevoie de ceva fundamental, fără de care aspirantul nu poate evolua în Sahaja-Yoga; o dorință pură și o inimă la fel de pură, dedicată cu precădere acestui scop deosebit Vitus Plopcfanu - student Replică! Necesitatea de a avea discernămînt Oricine dorește sâ se cunoască cu adevărat, să se transforme armonios, să scape cu adevărat de orice probleme, trebuie să o cafe spirituală autentică, să practice tehnici tradiționale așa cum siit date de exemplu în Yoga Sutras a lui Patanjali, Shiva Samitha, Har a Yoga Pradipika Bhagavad-Gila etc Esta foarte important să fim atenți la faptul că grupurile sectante Ananda-Marga și Sar aja-Yoga respectă metodele tradiționale yogine generind astfel mari dezechilibre la adepții lor Este uluitor cum pot unii să creadă că 'Mama Sftrtâ * $' Matagi Nirmala Devi, inventatoarea sistemului Sahaja-Yoga, poate să le dea eliberarea în cîteva minutel?l Modul în care adept ■ 'Ma Sfinte’ iși inoadă energiile deasupra capului (pentru a nu cădea de acolo) este de un ridicol fără egal, demn de schițele lui Caragaie orice om cu bun simț este evident că metodele inventate de Sri Malagifcare declara că ea va deschide această planetă pe Sahasn-a - - : ce Isus a dat o cale pe Ajna Chacralll) nu sînt autentice și nici nu au vreo legătură cu sistemul Yoga autentic Cu toate acestea se cu mare regret că mai sînt naivi, ca să nu-i numim ignoranți, care participă la aceste cursuri autopăcălindu-se că evoluează spr-a -Yoga este străină polemică ironice, sarcastice, noi ne facem datoria să prevenim, atrăgînd atenția că un om prevenit se va informa atent și va alege în cunoștință de cauză Succes pe drumul spiritual autentic, a/es cu mult discernămînt și înțelepciune1 Norbert Schmoll Clasa a IX-a A Liceul ‘Unirea Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 45 MAPAMOND “Străjerii” Himalayei Versanțli Munților Himalaya se învecinează cu pămîntulpe care locuiesc de sute de anișerpașii (în Nepal) Aceștia au devenit cunoscut! în lumea întreagă cu ocazia expediției din 1953, condusă de neo-zeelandezul Edmund Hillary, la care a participat șl șerpașul Tenzlng Norgay Aceasta expediție s-a finalizat cu atingerea, pentru prima dată în istoria omenirii, a celui mal înalt vîrt al planetei, Everest (Chomolungma) - 8848,2m Șerpașul Tenzlng Norgay a fost acuzat de poporul său pentru divulgarea secretului despre drumurile de acces spre Everest, secret deținut de șerpașl de sute de ani Everestul sau Chomolungma ‘mama zeiță a lumii" a fost totdeauna tabu pentru șerpașl, oameni deosebit de credincioși El au considerat totdeauna că Chomolungma, acest “axis mundl’ al șerpașilor le-a dat motivația de a trăi: Budismul tlbetan I-a Influențat pe șerpașl, el considerînd că viața e un ciclu fără de sfîrșit, garantînd reîncarnarea șl că tabu-urile tac parte din misterul vieții șl reîncarnării Respectul religios față de munte se manifesta șl prin ritualurile ce presupun ofrande atunci cînd pornesc pe munte șl prin altarele budiste săpate în roca muntelui, numite “churungs" care conțin numele fiecărui șerpaș mort în încercarea de escaladare Din cei 115 cățărători care au murit pe Everest 43 au fost șerpași Dar viața modernă șl-a făcut apariția șl în aceste ținuturi Izolate Astăzi mal mult de Jumătate din șerpașl își ciȘtlgă existența din turism, cîștigînd aproximativ 1200 $ pe an, într-o țară cu un venit anual mal mic de 75 $ pe locuitor Prin turism, în aceste ținuturi, se înțelege atît gama de servicii oferite turiștilor cît șl activitatea de călăuză a grupurilor de alpiniștl ce escaladează muntele Există 73 de șerpași care au reușii să urce pînă pe vîrful Everestulul, unul singur, Ang Rlta atingînd vîrful de 7 ori Aceasta I-a determinat pe șerpași să organizeze, în anul 1991, o expediție cu partlclpanțl numai șerpașl, numită de el “expediția noastră", depășind astfel barierele tradiționalismului șl religiei, conform cărora munții erau niște incinte sacre După “National Geographic" nr 4/1992 (Traducerea articolului a fost efectuată de prof Mariana Pecetescu și elevii Amelia Rădulescu și George Soare d a Xl-a E, iar prelucrarea aparține prof M Pecetescu) CUO - HISTORIA MAGISTER VITAE Les Roumains-precis historique de Mircea Eliade Misiunea istorică a popoarelor n-a avut întotdeauna aceeași strălucire Există națiuni al căror rol în istorie este atîtdc evidentîncîtnimeninu s-a gîndit a se îndoi de aceasta Dar sînt altele care, mai puțin fericite, îndeplinesc misiuni destul de ingrate, Iară ca lumea să-și dea seama Se poate vorbi chiar de un rol discret și obscur, așa cum a fost cel al descendenților daco-romanilor, românii Ignorată sau, mai bine-zis, prost înțeleasă, viața acestor națiuni este mult mai intensă Istoria lor, pornind de la tragicul ei, ne pare transfigurată de o permanentă prezență divină Aceste popoare nu cunosc repaosul, liniștea, bucuria de a crea în timp Atacate tot timpul, nu pot să se gîndească decît la apărare Istoria lor este mai mult decît o serie de lupte pentru independență sau onoare, este un război continuu, care durează de secole, pentru însăși existența lor La flecare dintre bătăliile lor, ele riscă totul: dreptul la viață, religia, limba și cultura lor Domnul este cu ei în flecare moment, de vreme ce, în flecare clipă, ele riscă să dispară total și definitiv Românii își vor manifesta acest rol ingrat în istoria europeană, ei vor cunoaște drama de a trăi flecare clipă ca și cum ar fi ultima a vieții lor Popor de frontieră, românii au îndurat îngrozitoarele invazii barbare în perioada formării lor, pentru a fî obligați apoi, odată format statul lor, să țină piept, de-a lungul secolelor, unei alte amenințări asiatice: turcii în zilele noastre istoricii descoperă drama românilor și popoarelor din sud-estal Europei care au sîngerat mereu, timp de cinci secole, pentru a împiedica colosul islamic să pătrundă în inima Europei Tradusă din limba franceză de C Gavrilă 46 Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 MATHESIS CATALIZATORI MATEMATICI * II Problem? marinarilor și a nucilor de cocos, problema hoților de diamante și multe altele Ne propunem să rezolvăm următoarea problemă (de numărare)'1: Fie n e N , cu n > 3, șl o mulțime cu X elemente satisfăcînd următoarea proprietate: - la un prim pas, constatîndu-se posibilitatea dea împărți mulțimea în n grămezi egale și un element izolat,se înlătură o grămadă și elementul Izolat; - la al doilea pas și următorii, constatîndu-se posibilitatea realizării aceleași partiții acționînd asupra mulțimii rămase după pasul anterior, se efectuează aceeași eliminare (o grămadă și elementul izolat); - după n pași, se constată că mulțimea rămasă este nevidă și poate fi partiționată în n grămezi egale Să se exprime x în funcție de n Cîteva cazuri particulare sînt binecunoscute în cercul amatorilor de problematică diversă; cu un echipaj marinăresc și o maimuță ce "devorează" o grămadă de nuci de cocos sau cu un grup de hoți de diamante, care pînă la "cinstita" împărțire de dimineață, realizează împărțiri pe voie peste noapte Pentru n concret șl relativ mic, problema poate fi rezolvată prin așa numita metodă a drumului invers 2| Abordarea cazului general cu această metodă creează mari dificultăți tehnice în aceleași condiții restictive, problema poate fi abordată direct, fără prea mari dificultăți, presupunînd cunoștințe elementare de aritmetica numerelor întregi, cunoștințe aflate și la îndemîna elevului de gimnaziu Această manieră de rezolvare, bazată pe determinarea formei numerelor naturale care evaluează mulțimea rămasă după aplicarea fiecărui pas, se poate folosi șl în cazul general, făcînd apel la un proces inductiv ” Soluția noastră face apel la Ideea înțeleptului arab" La mulțimea de X elemente atașăm n-1 elemente de aceeași natură Modificăm regula de partiționare, simplificînd-o; împărțlm noua mulțime (și mulțimile rămase) în n grămezi egale (ulterior, ellminînd una dintre ele) Elementele "catalizatoare" introduse șl noua regulă de partiționare nu modifică cu nimic numărul elementelor înlăturate la fiecare pas După cel n pași, scoatem cele n-1 elemente "catalizatoare" n-1, Aplicînd noua regulă asupra mulțimii de x+n-1 elemente, după primul pas rămîn (X + M-1), iar după n pași n rămîn (■a=l)2 (x + n-1) elemente După ce scoatem cele n-1 elemente, numărul astfel obținut trebuie să fie divizibil cu n; (x + n — 1)— (n — 1) — k"n, egalitate echivalentă cu („ -l)"(x + n -1) = (k"n + n -1)• n", unde g j\f ’ • Deoarece n-1 și n sînt prime între ele, (n-1)" și n" vor fi prime între ele, ceea ce conduce la k"n + n — l- k'-(n — l)”șl x + n-1 = k' ■ n”, unde k' eN" Prima egalitate conduce la "n divide1+k'*(-1)"” Dacă n este par, cel mai mic k' este n-1 și dacă n este impar, cel mai mic k’ este 1 Altfel spus, k’ fkn + n-1,dacăn este par 1 kn+l,dăcS n este impar ‘ unde k este variabil în N Se obține următorul răspuns la problema formulată: In"*' • k + (n-l)(n" - V),dacă n este par si n"+1 k + n" -n + \,dacă n este impar unde k este un număr natural oarecare * ” în încheiere, nu putem să remarcăm modul diferit în care sînt utilizare "elementele catalizatoare" în rezolvarea celor două probleme pe care le-am discutat în soluția de mai sus, participarea lor este convingătoare și deosebit de utilă, spre deosebire de cămila înțeleptului arab, a cărei participare este mal mult spectaculoasă șl mult mai puțin convingătoare 1) Autorul articolului de față a făcut cunoscută problema în discuție, generalizare a celor două probleme menționate în (sub)titlu părții a ll-a, într-o culegere vrînceană apărută în toamna lui 1988 2) Ilustrăm aplicarea metodei în cazul n = 4: Notăm cu xt numărul elementelor rămase după pasul k,k e{l,2,3,4} Din 4|x4 și 3|x4, rezultă x4-12k"’ (L'eN'l 91 x,-16k'”+1 Din 3|x3,rezultă k”’=3k"+2 (k"eN), x3=48k”+33 și x2=64k"+45 Din 3| x2, rezultă k”=3k* (k'«N), x2-192k'+45 și x,-256k'+61 Din 3| x,, se obține k'=3k+2 (kcN), apoi: x,=768k+573 și x-1024k+765=45k+3(4*-1), rezultat conform și cu (*) (*)Prima parte, intitulată "Cămila înțeleptului arab", a fost publicată în numărul precedent al revistei Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 47 MATHESIS 3) Notăm ou xk numărul elementelor rămase după pasul k (k Sr1) - (n-1 )k,'yR 1-n+1 • Astfel, se justifică (1): P(k) >P(k+1) keN' Dacă înlocuim pe y0, ales la început, cu y,-1 (y,cZ), se obține (2): P(1) este adevărată Din (1) șl (2), deducem că P(k) este adevărată oricare ar fi keN' pe noi interesîndu-ne doar pentru k e Punînd condiția x>0, se obține (') 4) Raționamentul folosit funcționează și în cazul n-2, dar k''d'l' obligă la keN' Pentru n=2, x=8k+3, unde kdl' 5) Cele mai mici numere x pentru n sarcina pozitivă) ce sînt îh număr egal în semiconductorii dopați (extrinseci) conducția este asigurată tot de electroni și “goluri” ce sînt în număr diferit Electronii sînt majoritari în semiconductorii de tip n (negativ), iar “golurile” sînt majoritare în semiconductorii de tip p (pozitiv) Joncțiunea p-n este o regiune de tranziție ce se formează la contactul nemecanic dintre im semiconductor de tipp și unul de tip n și care poate permite, sau nu, trecerea curentului electric, în funcție de tensiunea ce este aplicată pe ea Metoda aceasta este cea mai nouă și se bazează pe folosirea dispozitivelor semiconductoare, fiind și cea mai practică, permițind obținerea unei tensiuni utilizabile la curenți suficient de buni Cînd radiația incidență folosită este radiație electromagnetică (lumina), efectul se numește fotovoltaic, care constă în apariția unei tensiuni electromotoare într-o joncțiune p-n, sub influența luminii Dispozitivele semiconductoare în care sub acțiunea luminii apare o tensiune electromotoare se numesc fotodemente Fotoelementele pot realiza o conversie directă a energiei luminoase în energie electrică Joncțiunilep-n construite special pentru a realiza conversia energiei solare în energie electrică sînt numite-după cum bine se cunoaște-celule solare saufotocelule în mod analog, la iradierea unul dispozitiv semiconductor cu un fascicol de particule beta 6 (electroni), în semiconductor apar perechi de purtători care sînt separați de dmpid de Joncțiune, efectul purtînd denumirea de efectul electronovoltaic (betavoltalc) Acest efect a fost semnalat în 1951 de Ehrenberg, Lang și West Efectul poate fi pus în evidență în dispozitive analoge celulelor fotovoltaice Astfel sursa beta este pusă în contact cu im semiconductor p-n (aranjament cu două joncțiuni active), scopul tuturor aranjamentelor este de a face o colectare a radiației într-un unghi solid de 4rr (Unghiul solid este corespondentul ui spațiu al unghiului în plan, astfel, dacă îh plan unghiul din jurul unul punct este 2k, atunci unghiul solid din jurul unui punct m spațiu este 4rr - noțiune definită în clasa a Xl-a la fotometrie) De asemenea, este necesar ca radiația să fie cît mai intensă, deoarece, cu intensitatea, crește rapid eficiența Pentru asigurarea unul număr maxim de purtători în semiconductor, este necesar ca adîncimea joncțiunii, lungimea de difuzie a purtătorilor și adîncimea de pătrundere a radiației să fie de același ordin de mărime, lucru care asigură o absorbție cît mai bună a radiației incidente Dispozitivele din această categorie nu mai sînt caracterizate de curent mic și impedanță mare Eliminarea acestor dezavantaje se datorește factorului mare de multiplicare a purtătorilor în semiconductori De exemplu, o participare beta provenită de la Sr90-Y90 produce în siliciu în medie 200 000 de noi electroni Dezavantajul principal al metodelor de conversie folosind joncțiuni este datorat defectelor pe care radiația le induce în semiconductori, deci legăturii foarte strînse între mărimea energiei radiației incidente și producerea de defecte Mărimea intensității radiației incidente și a eficienței, este limitată de producerea de defecte, respectiv de micșorarea timpului de viață al dispozitivului Funcționarea unei beta-celule este principial identică cu funcționarea unei fbtocelule • • • Există două categorii de radiații utilizabile în conversia radiației nucleare în electricitate: - Radiații cu sarcină: -particulejB (electroni): - particule a (nuclee de He-atomi de He care au pierdut fiecare cei doi e); -ioni; -particule de fisiune (rezultate în urma reacției de fisiune care constă în desfacerea unui nucleu în fragmente mal mici; tendința de a fisiona este caracteristică nucleelor mai grefe ale elementelor de la sfirșitul sistemului periodic, nuclee ce au un număr mare de protoni între care se manifestă o puternică respingere coulombiană) - Radiații neutre: - raze x (radiații electromagnetice cu lungimea de undă uitre 0,1 Â și 500 Â, 1 Â= 10"10 m (IU9 dintr-un m) sau frecvența cuprinsă între 0,6* IO16 Hz - 3*1019Hz) Sînt emise în niște tuburi speciale numite tuburi de raze x sau tuburi Rontgen Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 49 PHYSJS - raze y (radiații electromagnetice cu frecvența cuprinsă între 3*10“ Hz și 3*10° Hz sau 7 cuprinsă între 0,0001 Â și 1Â - neutroni (particule componente ale nucleului (nncleoni), neutre electric, cu masa de 1,008665 u (1 u = unitate atomică de masă) - lumina (dacă este produsă de radiații nucleare ), în principiu, oricare din aceste radiații scpoate folosi în realitate însă s-a ajuns la concluzia că pentru scopul propus radiația 0 este cea mai practică Avantajul acestei radiații este datorat admcimii mici de pătrundere a radiației, deci lipsei unor probleme speciale de ecranare, precum și probabilității mai reduse decît la celelalte, tipuri de radiație de a produce defecte grave în dispozitiv Cît privește radiațiile neutre, ele sînt practic inutilizabile, datorită penetrației puternice Radiațiile a și jS nu impun complicații tehnice ca în cazul folosirii radiațiilor y care sînt greu absorbite Astfel o radiație de 3MeV este micșorată în intensitate de 10 ori pentru fiecare 5 cm de Pb, acest lucru facînd să fie practic utilizabile, doar- radiațiile de 0,1 MeVcare uecesită ecranare doar un strat de 0,025 cm absorbant După cum s-a arătat la începutul acestui articol, bateriile de mică putere, compacte, trainice și cu un timp de viață foarte lung, au devenit de un puternic interes în ultima vreme: beta-bateriile Efectul beta voltaic a fost prezentat prima dată de Ehrenberg care a folosit un fascicul de electroni pe o joncțiune p-n din seleniu și oxid de cupru Rappaport a anunțat mai tîrziu același efect folosind particule ,8 provenite de la tur material radioactiv Folosirea unei surse radioactive de promețiu pe o joncțiune p-n de siliciu a fost raportat de Flicker și dispozitive similare (“Betacell”) au fost fabricate în laboratoarele Douglas în scopul producerii unei puteri de 50-400 micro W Aranjamentul geometric al dispozitivelor care folosesc CdS - Cu, S permit obținerea unei dimensiuni cît mai mici a bateriei (prin folosirea unei te tmfcf “umede” (“wet") de obținere a barierei, diferită de cea’uscată'' (“dry") Efectul beta voltaic se poate studia iradiind cu electronii provenind de la o sursă fJ un tun electronic sau un accelerator electronic, stratul de Cu^S al unei hetero-joncțiuni CdS/Cu,S • • • Studiul experimental efectuat îh laboratoarele Facultății de Fizică București a fost făcut pentru fotocelule CdSCUjS obținute prin procedeul “uscat” Pentru iradiere s-a folosit fascicolul de electroni al microscopului electronic din facultate în urma conversiei curcnților de fascicol în termeni dc activitate a unei surse teta-active, a rezultat că, în general, trebuie să se folosească surse cu activități destul de mari Randamentul dc conversie a fost calculat după relația t] =Im ’ Um * 100%/If * Uf unde TJm și Im sînt valorile maxime ale curentului și tensiunii corespunzătoare rezistenței de sarcină folosită (100 fi) Suprafața iradiată cu electroni a fost 3*4 cm! Pentru fiecare probă determinările au urmărit următoarele etape: a) Trasarea caracteristicii I-U în absența iradierii (la întuneric); b) Trasarea caracteristicii I-U la iradierea cu electroni; c) Calculai randamentului pentru fiecare celulă Valențe experimentale obținute au fost: P e țiwatt (1 picați =• 10"6 (V); i) e KeV (1 KeV = 1,6 *1016J) și If (intensități ale fascicolului) If îutre (2 -10] uÂ (1 pÂ=l(P’ Â) prcf(jrîgi>riu £iHam £iccul “Ufiirm^ EUTHERPE Din lumină se naște muzica > Industria fonică s-a transformat din temelii de la fonograful inventat de Th A Edison în 1877 pînă la adevărata -‘Iovitură”care a marcat începutul unei noi ere în existența diseti lui(LR single ori Maxi-single), epoca digitală - prin punerea m vînzare a Compact-discuhu în 1983 de către firma “Poly Gram” din Hannover (Germania) De multă vreme, lozinca branșei producătorior de discuri/ casete sună astfe':”Fără Beatles nu vindem Bach", în duda fapudui că discurile de muzică clasică nu reprezintă decît o zecime din totalul vînzărilor, dar sînt cu mult mai scumpe atît în ceea ce privește producerea cît și vînzarea, Copyright, etc în mod indirect, boomuul copiatului afectează și muzica clasică Compact Digital Audio disc(CD) - ce înseamnă aceasta? 50 Revista noastră, seria a i:i-a nr 2 și 3/1993-1994 EUTHERPE Privită ceva mai de departe, placa cu un diametru de 12 cm pare a fi din argint, reflectând lumina m toate culorile curcubeului, dar atracția majoră este de domeniul acustic - acest Disc Compact Digital Audio sau, mai pe scurt, CD - redă cu atîta autenticitate muzica încît ai impresia că nu poate exista o înregistrare mai bună Compact-discul reprezintă concretizarea unei tehnologii cu totul noi care funcționează pe bază de laser Rezultatul? Un sunet limpede și cristalin, eliberat total de foșnete și trosnituri, pocnituri ori alte “efecte” supărătoare Sistemul CD a renunțat la obișnuitul braț al pickup-ului, deoarece se știe cîtc trepidații, zgîrieturi și impurități în rile poate provoca această manetă prevăzută cu un ac Instalat comod în fotoliu, preiei telecomanda Sistemului Stereo Audio Digital, o singură apăsare de buton, play și din lumină se naște muzica Rachnuminoff Bach, Rodrigo ori Beethoven, Mozart sau Tchaikovsky, Beatles ori Elvis sînt aduși mai aproape de suflet, indiferent că auzi zbuciumul lăuntric al pianului din Concertul Nr 2 în Do minor de Rachmaninoff ori dezlănțuirea “electrică” a și mai “electricului” Jimi Hcndrix CD-ul - este fără îndoială - sistemul fonic al viitorului Amănunte despre mecanismul lăuntric al procesului lumină/ sunet/ digital într-un număr viitor Praf Ambrufjmre QUEEN-STEAUA CONTROVERSATĂ A MUZICII ROCK ȘI NU NUMAI ATÎT QUEEN-mirajul reginei nemuritoare! Cine n-a auzit de Freddie Mercury? Puțini dintre aceștia cunosc viața smuoasă a acestuia Nu vreau să făc un tratat pe această ■xmă; aș vrea însă să evidențiez uriașa lui contribuție la relieârea muzicii rock, în special Voi începe cu o prezentare a vieții Iul: s-a născut la 5 ‘emhrie 1946 în familia Bulsara din Zanzibar Părinții ■3: mz-CitâL Jer-mama) îl numesc Farokh (Frederick) Mai m îs: va lua pseudonimul Freddie Mercury locuiește și - - d mai tîrziu la Bombay, aici învățând să cînte la pian, :eea ce 2 va marca foarte mult în viață La 14 ani, se mută j-r i’a la Londra Lumea cenușie din Londra ia locul lumii ț estrîțc din India Freddie se acomodează cu greu regimului Kt iar britanic (frecventează “Ealing Art School”) Este mfinențat în această perioadă de un mare cântăreț, Jimi Hexdrix si se va afla mai tîrziu că era influențat și de vedeta 3- _ Mmelli Este foarte retras, timid, nimeni nu credea că 3 eț ațele lui s-ar putea ascunde un star înființează formația "Q‘ tc-V rnclnzîndu-i alături de el și pe Brian May (19 1947- chitară acustică și electrică, voce), John Deacon (19 aug 1951- bas acustic și electric) și Roger Taylor (26 iul 1946-tobe, percuție, voce) Freddie spunea despre numele dat de el formației (QUEEN) că “Nu-i decît un nume, dar este evident regal și sună frumos Este un nume puternic, universal și ar efect imediat” “QUEEN” debutează în 1973 cu single-ul “Keep Yourself Alive” în același an apare primul volum intitulat simplu"QUEEN" Deși mulți auprivit cu neîncredere această nouă formație, “QUEEN” n-a dezarmat, ci a luptat din greu pentru a câștiga publicul în 1974, al doilea LP - “QUEEN II" dă lovitura de grație scepticilor, acesta devenind aproape imediat un hit De atunci QUEEN a fost într-o continuă ascensiune, rămînînd cu capul sus în fața noilor valuri muzicale (disco, punk, Jazz etc ) Cei patru componenți ai formației foc înregistrări și cu alte formații, fără a se despărți totuși de QUEEN Astfel Freddie Mercury concepe un solo de mare succes- 'The Great Pretender” (locul IVîn clasament în 1987), apoi “Mr Bad Guy” și împreună cu Monserrat Caballe (cmtăreața de operă) editează albumul “Barcelona” Mai amintim cîteva creații de mare succes ale formației QUEEN: “Bohemian Rhapsody”, “Love of My Life”, “I Want to Break Free”, “We Are the Champions”, “Innuendo”, “ We Will Rock You”, “Radio Ga Ga", “A Kind of Magic", “Under Pressure”, “It’s a’Hard Life”, “The Mirade”, “The Show Must Go On ” etc Ultimul volum QUEEN “Innuendo" cu ultima înregistrare video “I’m going Slightly Mod” ni-1 arată pe Freddie cu nouă luni înainte de moarte slăbit de boala neiertătoare (SIDA), ținută secret pînă cu puțin înaintede a muri la 24 nov 1991 Deși Mercury, stand, foarte controversat al muzicii de toate genurile nu mai există, el a fost și va rămîne un punct de reper al muzicii de peste veacuri Cu toate acestea, “The show Must Go On”! Prelua' și prelucrat de Niculescu Viorel Clasa a Xll-a B din ‘Spectacolul trebuie să continue* de Richard Sky sa noastră sena a lll-a nr 2 si 3/1993-1994 51 PlNK FLOYD Unul dintre cele mai controversate grupuri din azi 70, PINK FLOYD, a fost desemnat de multi critiri ca fiind cel care a dat tonul decadei, în timp ce alții îi c nsiderau compozițiile ca plictisitoare, lipsite ce formă Un iucu era sigur: fanilor rock le venea greu să fie neutri fată de combinația de rock-progresiv, Jazz country blues si muzica electronică pe care o practica formația George Roger Waters (n 6 LX 1914 Great Book Ham Cambridge-bas/ voce/ sintetizator/ gong,' efecte) învăța la Școala politehnică de arhitectură “Regent Street Pohtechnic” din Londra, avînd un interes special pentru efectele electronice Aici îi cunoaște încă din 1962 pe Nicholas Berkeley “Nick” Mason (n 27 I ’45, Birmingham - tobe/ percuție/ timpane) și pe Richard William “Rick” Wright (n 28 VII ’45, Ixmdra-orgă/ pian/ harmonium/ clavecin/ violoncel/ sintetizatoare/ voce) ce dovedea un deosebit interes pentru compozițiile simfonice electronice, în special cele ale lui Stockhausen Alături de ei va cînta din vara lui 1966 genialul și excentricul Roger Keith "Syd” Barrett, (n 61 *46, Cambridge - chitară solo/ voce), student la pictură în Cambridge, trupa căpătând numele PINK FLOYD SOUND (scurtat ulterior în PINK FLOYD) la baza acestui “botez” fiind un disc de “blues”, imprimat de Barrett împreună cu PINK Anderson și FLOYD Councl La început muzica formației este marcată de personalitatea lui Barrett, un tip adesea catalogat nebun, excelent textier, poet capabil să tălmăcească (sub influența drogurilor) un univers aparte Tiparele rock-ului clasic sînt sparte de hingi intervenții solistice, dc crearea unei mase sonore în mișcare, într-o alternanță de stări emoționale Muzica se îmbină cu zgomote cotidiene: șoapte, claxoane, țipete, fiînturi de dialog Iată ce scria Richard Cromelin în notele biografice pentru casa CAPITOL HARVEST RECORDS: “Barrett este creatorul unui stil puternic, distinctiv El combină cu aptitudine melodică basmul rockului psychedelic, forma liberă a rock ului electric amorf și propriul său umor nebun, încît ai impresia că asculți produsul unui azil de alienați mintal și nu cel al unui studio de înregistrări” (referire la primul album, apărut pe 5 aug 1967) Au debutat la “Round house”, în aceeași seară cu Soft Machine, audiența numeroasă cuprinzînd nume celebre din diferite ramuri ale artelor: Paul Mc Cartney, Michelangelo Antonioni, Peter Brook și alțl oameni de teatru Din 1966, spectacolele celor de la PINK FLOYD conțineau din plin lumini, proiecții de filme pe ecran sau pe fum, acest Light -show plus hlperampliflcarea sunetului stârnind senzația de frică Astfel stilul căpăta numele “psychedelic" (droguri pastile cu efect halucinant asupra psihicului), cu toate că în cazul grupului PINK FLOYD Syd Barrett e singurul care le folosea Iată ce declara Andrew King, impresarul formației: "Noi nu ne numim stilul psychedelic, dar nici nu refuzăm această etichetă Cei care vor să folosească acest slogan pot să o facă" într-un intervin acordat revistei “The Sunday Times”, Roger Waters și Rick Wright caracterizează foarte bine stihiilor, ceea ce se petrece cu ei pe scenă: “E vorba de un conglomerat de lumină și culoare, de multă spontaneitate în același timp Trebuie să fim foarte implicați, foarte împreună, pentru a ajunge la sunetul pe care îl dorim La un moment dat, se ajunge la un punct extrem, la acel “ceva” deosebit, care nu ne reușește totdeauna Sper că luminile și celelalte efecte au asupra publicului același efect pe care îl au asupra noastră Dacă ești sub influența drogurilor, efectul depinde de la individ la individ Miîzica noastră îți poate da o stare de anxietate, de groază sau te poate duce la extaz De cele mai multe ori, are loc ultima variantă Pe scenă simțim cum muzica vine din noi, nu din instrumente sau-mai bine zis- instrumentele devin parte din noi” în februarie 1968 nisă, Barrett părăsește grupul, fiind spitalizat pentru o perioadă mai îndelungată și supus unui tratament de dezintoxicare în urma consumului de droguri (în special LSD) Restabilit peste cîțiva ani, își va continua cariera solo, întrucît în cadrul grupului este înlocuit de David “Dave” Gilmar (n 6 V46, Cambridge-chitară solo/ voce/ claviaturi/ sintetizatoare, ex-FLOWERS, CREW ) Prin înlocuirea lui Barrett cu Gilmar, ia sfîrșit prima fază PINK FIDYD și începe cea de-a doua Activitatea discografică va continua, grupul urmând să staționeze ani de-a nudul în topurile lumii Impresionați de talentul muzical al grupului, diverși regizori de film îi solicită să realizeze muzică de film, aceasta putînd fi ușor dublată de Imagine Se nasc astfel coloanele sonore ale filmelor: “Tonite Let’s AU Make Love in London”(1968, regia Peter Whitehead), “The Commitee” (1968, regia Peter Sykes), “More”(1969, regia Barbet Schroeder), “Zabriskie Point" (1970, regia Michelangelo Antonioni), “La Vallee" (1972, regia Barbet Schroeder) După editarea dublului album intitulat UMMA-GUMMA (1969), grupul renunță la spectacolele fast- -• în schimb își achiziționează o foarte bună aparatură culmiuînd în 1969 Qucru un ic pentru acel timp) cu sistemul stereo de 360 de grade Scopul acestui efort îl va explica Waters: “Am vrut să ne descotorosim de vechiul formar al show-ului pop, ce consta în a te produce cu cîteva piese pe o scenă de formă pătrată din cadrul unei săli rectangulare Ideea noastră este să plasăm sunetul de jur-împrejurul publicului, iar noi să cîntăm în mijloc Astfel, spectacolul devine mult mai teatraL mal complex, putînd include melodramă, lucrări literare, muzică și lumină” PINK FLOYD au introdus publicului american sistemul stereo de 360 de grade, fiind însoțiți și de un grup orchestral format din 10 instrumentiști și un cor de 20 de persoane La sfârșitul anului 1971, prestigioasa revistă MELODY MAKER publica un inedit anunț: “Happv Christmas PINK FLOYD-Love from ROLLING STONES ”, lucru ce avea să dovedească încă o dată simpatia reciprocă dintre cele două grupuri 52 Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 EUTHERPE în 1972, PINK FLOYD susțin un concert (fără public) în amfiteatrul din orașul italian Pompei, imortalizat în filmul realizat de Adrian Maben, “Pink Floyd At Pompei”, interzis la m ceput în Anglia în 1973, are loc premiera THE DARKSIDEOFTHE MOON la “Banetarium”, devenind cel mai popular album PINK FLOYD, mențmîridu-seîn topuri pînă în prezent, vîndut în 19,5 milioane exemplare pînă în 1986 în 1979, PINK FLOYD se întrec pe ei înșiși cu spectacolul și dublul album lansat la 80 nov , THE WALL (aflat încă în fruntea topului 200 al revistei BILLBOARD, considerat, pe bună dreptate, “evenimentul secolului”, THE WALL devinecea mai grandioasă operă rock, un show mamut controlat de computere, fiind necesare 40 de camioane TIR pentru transportul echipamentului și al decorurilor: cărămizi speciale din material plastic, mini avion cn reacție, hmg de trei metri, care în timpul show-uhii se ciocnea de zid, 7 km de cablu instalat, inclusiv proiecții super-cinemascop pe un zid înalt de 40 de metri, reprezentând un marș militar al unei armate de ciocane roșii-negre (pasul de gîscă nazist bătut de armata roșie), recuzita și costurile de producție depășind milionul de dolari Pregătirile pentru spectacolul dat la Westfalen Ilalle din Dortmund (13-25 febr 1981) au început din august 19801 Spectacolul a mai avut loc și la Los Angeles(120 000 de spectatori), New York (102 000) și Londra (96 000) Albumul se va vinde pînă în 1982 în 30 milioane de exemplare în 1982, regizorul Alan Parker realizează excelentul film PINK FLOYD - THE WALL, pornind de la un scenariu semnat RogerWaters, despre criza psihică a unui star rock Filmul al cănii protagonist este Bob Geldof (fostul vocalist al grupului THE BOOMTOWN RATS), va fi un triumf mondial, conținîud și dtevn uimitoare secvențe de desen animat politic, realizate de specialistul Gerald Scarfe bi 1983, după apariția albumului THE FINAL COT, Roger Waters părăsește PINK FLOYD, optând pentru o carieră solo Va fi înlocuit de Gay Pratt (bas/ voce), dar grupul va intra într-un vădit declin, lucru confirmat și de următoarele albume, trecute ca neobservate DISCOGRAFIE PINK FLOYD: 1 THE PIPER AT THE GATES OF DAWNG967/ reeditat 1983); 2 A SAUCERFUL OF SECRETS (1968/reeditat 1980 și 1986); 3 MOREZ SOUNDTRACK FROM THE FILM (1969); 4 UJMAGUMMAG969/2LP/C(MT5RrșiSIUDIO>, 5 ATOM HEART M0THER(1970); 6 MEDDLE(1971); 7 OBSCURED BYCLOUDS(1972); 8 THE DARK SEDE OF THE MOON(1978); 9 WISH YOU WERE HERE(1975); 10 ANIMALS(1977); 11 THE WALL (1979/2LP); 12 THE FINAL COT (1983); 13 A MOMENTARYLAPSE OF REASON(1987); 14 DELICATE SOUND OF THUNDER(1988/ 2LP/Concert) Nero Budur Clasa a X-a A _ ____—— ———; r—:—: \ DIVERTIS-CALEIDOSCOP Moda & Meteo După cum vedeți, moda acestui sezon este caracterizată prin lipsa definitivă a oricărei uniforme și apariția combinațiilor vestimentare cu o linie “largă” Croiala modernă își fiice loc acolo unde esteposfofl, adică se mai poate croi ce a rămas din costumul de anul trecut Lungimea fustelor diferă, ea variind în funcție de mărimea batistei din care ele au fost realizate După cum vedeți, au reapărut minimele și maximele, care își aduc o mare contribuție la stabilirea probabilității vremii în următorul interval Sezonul viitor va fi caracterizat prin deplasarea frontului de influență spre clasele mai mici, care vor ieși astfel din regiunea depresionară m care se găsesc Un curent de aer rece cu teze și extemporale producător de frisoane și gripări trecătoare se va abate asupra liceelor, dublat de posibile brigăzi polare, cu Crivăț și viscoliri printre cadre, aceste fapte influențând serios poziția finală a barometrului situației, mai ales sub limită în unele clase va ploua abundent, cu violente descărcări nervoase acasă, soldate cu țipete, urlete, obiecte zburătoare neidentifîcate și alte cucuie! Viteza vîntului va depăși pe alocuri maximele din celelalte sezoane, deci acomodați-vă moda timpului extrem de nefavorabil ce ne așteaptă și urmăriți rubrica noastră Mărgărit Dorn SA f ' DM*T S-C > 1 Shakespeare și Cervantes au murit în aceeași zi; 23 aprilie 1616? 2 Provocat la duel cu drept de a și alege arma, Saint-Beuve a replicat: “Aleg ortografia Ești mort” 3 Scriitori care n-au absolvit școala primară: Ch Dickens, M Twain, M Gorki, Alberto Moravia 4 Scriitori care au făcut spionaj: Dante, Marlowe, Milton, Defoe, Byron, Kipling 5 Sophocle, care a trăit 90 de ani, a fost somat să compară în fața tribunalului pentru a dovedi că nu este senil S-a conformat, citind ultima sa operă: “Oedip la Colona” 6 Decis să urmeze pilda lui Socrate, Platou și-a ars toate poeziile Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 59 DIVERTIS-CALEIDOSCOP Perle în purgatoriu sau Unde ești, nene Iancule? 1 —Puuecîinelesâ latre de câte ori trece pe la poarta mea! —Nu-i adevărat, el își pune calul să necheze de cîte ori trece prin dreptul meu! 2 Cînd a obosit, l-a pus și pe dine să dea! 3 — încă de cînd ne am mutatla oraș, am lichidat-o pe soacra-mea! -?! —Vreau să spun că i-am transformat bunurile în bani lichizi 4 — Eu n-am întreprins nimic El mă tracasa la dinți și la ficat Doar cînd am văzut că leșin am intervenit și eu: “Ajutor! Ajutor!!” 5 Decedatul avusese briceag, cuțit satâr, topor, baston, pușcă de vânătoare și alte obiecte de uz casnic 6 Eu am fost de față însă n-am văzut fiindcă stăteam cu spatele 7 După ce d-sa m-a provocat făcând în față mea un gest de nedescris, am procedat reciproc la luarea la bătaie, d-sa folosind bastonul, iar subsemnatul picioarele în încercarea de a fugi 8 — Dacă e adevărat că n ai comportări huliganice, de ce porți în continuare cuțit la d-ta? — Casă ca să-mi ascut pixul! 9 De ce i-am zis “chiorule”? Ca să-și schimbe dioptriile, să-mi vadă mai bine profilul moral 10 Recunosc că am furat zece găini de la partea civilă, că m-a prins în flagrant la poiată, am reușit să mă sustrag, dar n-am de unde să știu dacă erau ouătoare, cum pretinde ea Pe două le-am mâncat seara, iar celelalte s-au speriat și au fugit cînd a venit organul de poliție să mă aresteze 11 — Cum și-a călcat inculpatul cuvîntul? — A spus că-mi dă tma în cap, dar mi-a dat vreo 20! 12 — Care-i adevărul, d-le avocat? — Clientul meu muncește șl cîte 25 de ore pe zi! — Chiar atît? —Daaal Uneori și mai mult! 13 Cer cheltuieli de judecată, inclusiv plata instrumentelor sparte, căci martorii nu mal au cu ce cînta! 14 El s a comportat ireproșabil față de mine și am fost maltratată din partea lui ca un animal 15 în continuare, mi-a smuls părul și spart geamurile, degradîndu-mă 16 Părțile cultivau acasă roșii timpurii și diferite vite, vaci și porci 17 Să ajungă el să ne dea în judecată! Pe noi! Cei cind frați originali și pe cei 11 frați proveniți din alte grade de rudenie! 18 A sunat reclamanta la telefon, m-a rugat să mă informez ce grupă sangvină are pîrîtul Am spus că pîrîtul obișnuiește să bea cam mult și că are grupa “prună”! 19 Subsemnatul îmi poartă o ură de moarte din 1964 M-a amenințat că nu se lasă pmă ce nu mă omoară și într-adevăr s-a ținut de cuvânt 20 — De ce l-ați dat în judecată pe inculpat? — Deoarece m-a insultat! — Ce pretenții aveți? — Pentru că m-a făcut “porc”, să-mă plătească așa cum ar plăti un porc Cu prețul la zi, pe viu! 21 Lupul a mîncat toamna un berbec reclamantului și unul și l-a luat acasă! 22 Fără să stea prea mult pe gânduri, m-a lovit sub pretext, după care a fugit 23 Inculpatul mi-a produs leziuni la sectorul zootehnic 24 Paznicul pîrît mi a închis m grajdul CAP 18 boboci de gîscă Susținea că pășteau fără aprobare pe tarlalele cooperative! 13 au suferit maximum de pedeapsă, pierind din cauza deratizării din grajd Cer să fiu despăgubit, pentru că bobocii au greșit Cînd pășteau neavînd experiența de viață a gîștelor! 25 în această îmbulzeală, mi-am pierdut și capul Cer despăgubiri 200 de lei 26 Susnumita a bătut oile, două bucăți, proprietatea subsemnatului pmă la desfigurare completă în valoare de 12oo lei 27 Eu nu voiam să-i rup mîna, voiam doar să-l lovesc încap! 28 Partea vătămată mi-a spus: ”A venit peste mine și m-a omorât” Dar nu mi-a spus cine! 29 Cînd reclamanta l a cunoscut pe pîrît, n-avea de unde să știe că pîrîtul este măgar 30 Va rog insistent , a mă divorța urgent deoarece doresc să mă căsătoresc cu cel din urmă! După “Caietele grefierului" 60 Revista noastră, seria a lll-a nr 2 și 3/1993-1994 C LM - “Spiru Haret - Gh Vrînceanu - Anton Emilian - cL a VH-a - premiul al H-lea; în perioada 16-19 XII 1993, s-a desfășurat la Focșani a IV-a ediție a Concursului Inteijudcțean de Matematică “Spiru Haret - Gheorghe Vrânceană" Concursul a reunit cei mai buni elevi din județele: Argeș, Bacău, Brașov, Botoșani, Brăila, Buzău, Ialomița, Dolj, Galați, Iași, Neamț, Suceava,Tulcea, VUcea, Prahova, Dîmbovița și, bineînțeles, Vraricea Juriul concursului, avind drept președinte pe dl Ion D Ion, profesor la Universitatea din București și avînd în componență pe d-nii prof unlv Dan Brânzei de la Universitatea din Iași și Ion Chițescu de la Universitatea din București precum și pe profesorii D Săvulescu,director M Î , Marcel Chiriță - S S M , Alex Constantin eseu - “Gazeta matematică”, loan Cheșcâ - inspector Călărași a selecționat problema corespunzătoare pentru fiecare nivel de concurs, foarte ridicat, de altfel, pentru fiecare clasă Elevii județului VRANCEA, care au obținut premii și mențiuni sînt - Ciobotaru Florențiu - d a VH-a - premiul al IH-lca; - Busuioc Silviu - ci a IX-a - premiul special; - Popescu Florentina - eh a VH-a - mențiune; - Onose Nicola - cL a VHI-a - mențiune; - Șerbănuță Traian - d a VHI-a - mențiune; - Busuioc Silviu -da IX-a - mențiune; - Răduță Gabriela - d a IX-a - mențiune; - Ungureanu Otilia - d a IX-a mențiune Menționăm că toți elevii premiați, aparțin liceului “Unirea” Desfășurat în organizarea Inspectoratului Școlar și avînd hi domnul Ene Simion, Inspector General, un adevărat animator; concursul s-a bucurat de o ambianță deosebită, prilejuind întâlniri frumoase în care s-a realizat un util schimb de experiență Prof Cornel Noană și Dan Popoiu SCIENCE - FICTION Argument De curînd, octombrie 1993, a apărut revista lunară de SF a clubului “Noi”, ambele rodul minții și pasiunii febrile ale unui inimos grup de elevi ai Liceului “Unirea”, ce, respectând principiul autonomiei și independenței de manifestare și de opinie specifice vîrstei, n-au acceptat nici tutela, nici intruziuni, nici dădăceala celor mari, reușind să se descurce mai mult decît lăudabil strălucit, am spune, “pe cont propriu” Redacția Revistei noastre îi dorește viață lungă, succese pe măsura sufletului mare al întemeietorilor și o fructuoasă colaborare! Reproducem mai jos “Argumentul" revistei “Nebuloasa 15 SF’, care este mai mult decît elocvent! “Trăim într-o lume bizară, închisă într-un glob de mister “Cine sîntem?”, “De unde am apărut?”, “încotro ne îndreptăm?”, “Cu ce scop am fost creați?”, ”De către cine?” Sînt doar cîteva “banale” și chinuitoare întrebări la care umanitatea încearcă să răspundă Și totuși, deși omul zăbovește pe acest Pămînt de milenii, enigma vieții nu a fost elucidată Totul plutește încă într-un întuneric compact Pînă cînd? Pînă ce mintea omenească va descoperi singură sau, poate, ajutată din exterior adevărul marelui mister “Fanzin”-ul nostru încearcă să vă ofere o cale spre aceasta; SF-ul, știința și imaginația , o poartă , credem, spre cunoaștere “Noi” există; implicit există și idei bune și foarte bune, idei ce le facem cunoscute și celor ce nu sînt membri ai clubului SF, dar care sînt la fel de interesați de science-fictian" “Nu-ți dai seama de ceea ce nu știi dedt atunci Cînd începi să știi ceva Ce intern? Sîntem dteva miliarde de ființe, mai mult sau mai puțin bizare fiziologic, aruncate (nu știm de cine) undeva în Univers 0 lume frămîntată de întrebări, de slăbiciuni, de speranțe 0 lume închinată lașității și egoismului îngenunchiați de neliniști, privim în jurul nostru pentru a găsi adevărul, dar adevărul nostru este dat de formule, legi și definiții Aici și acum, în această revistă, vă oferim un alt adevăr - al SF-ului!” “Niciodată omenirea n-a fost mai preocupată și mai îngrijorată pentru propriul ei viitor ca în prezent Oameni de toate Viratele, de toate preocupările, de toate religiile își pun cu legitimă neliniște o întrebare: ce ne așteaptă în viitor? Un posibil răspuns îl puteți găsi vizitând Planeta SF, prin intermediul revistei “Nebuloasa 15 SF” “Cred în club, dar mai ales în membrii săi Cred că sîntem un nucleu de elevi (cum îi spunem noi, un Comand o) cu idei trăsnite, dar totuși interesante, pe care vrem să le împărtășim hunii cu ajutorul acestei reviste “Omul a reușit, de-a lungul existenței sale, să-și rezolve unele nedumeriri cu care s-a confruntat, însă mai sînt multe ce continuă să-l sfideze Cel mai mare necaz, din păcate, este că foarte mulți oameni tocmai pe acestea din urmă le ignoră Noi ne-am propus doar să le reamintim!” “Ridicați ochii din pămînt! Priviți orizontul și căutați adeuârulîn această revistă!” Pfeă acun clubul a scos trei numere de Fanziti, far acum așteptăm numărulAcu ajutorul sponsorului revistei Ugsmfcom SRL Redacția Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 61 SCIENCE-FICTION Păcăleala sau cum i-a venit lui Einstein genialitatea la bătrînețe interesul manifestat de bătrîn pentru aparat Și el, ca un idiot i-arătase comenzile A rămas prizonier într-un secol ostil și plin de primejdii Se simțea ca un leu în cușcăîn acest secol XX Pentru a scăpa de miile de gînduri care i se îmbulzeau în cap, se apucase să scrie Scria ca un disperat Pomi de la premisele de la care se bănuia că ar fî plecat savantul ce a demonstrat teoria Scria tot ce-i trecea prin minte: formule, grafice, etc Cînd a obosit să tot scrie, a observat că a demonstrat acea formulă care a produs stupoare în lumea științifică atunci cînd a fost publicată Deodată înțelese adevărul Se opri din scris și izbucni în rîs Hohotea ca un om Iară rațiune Cum nu se gîndise înainte de a veni “încoace” la această posibilitate? Se apostrofă în gînd pentru prostia de care dăduse dovadă Acea “întâmplare” de care vorbise șeful la plecarea în timp era chiar sosirea lui încoace • • • Nu putea schimba istoria Semnă lucrarea cu numele de care se va lega descoperirea celebrei teorii a relativității Nu avea de ales Se așeză în pat și adormi resemnat cu gîndul că era un om mare, poate cel mai importau t de pe planetă, și totuși un necunoscut IDragos Ardeleanu - membru club S? "Noi” în drum spre aparatul care trebuia să-l ducă în secolul al XX-lea, Gregory Douglas Morrison se gîndea la ultimele indicații pe care i le dăduse șeful său, care nu era altcineva decît comandantul Bazei de Teleportare din Lumea Solară “Stai pînă cînd observi momentul sclipirii de geniu care i-a adus marelui Albert Einstein recunoașterea mondială Notezi totul, faci fotografii, pui la dosar toate foile nefolositoare, dar pe care se află scrisul hii Și mai ales, caută să observi cum, prin ce întâmplare, după o copilărie și o adolescență petrecută în anonimat, urmează o bătrînețe glorioasă, în urma descoperirii făcute”, adăugă el în loc de drum bun • • • Bătrînelul se uita la el ca la un extraterestru Se făcuse o greșeală de calcul și nimerise cu micul său modul de teleportare chiar în laboratorul cehii pe care îl căuta și pe care ar fi trebuit să-l ferească de șocul unei asemenea întâlniri Gregory hotărî că e inutil să încerce să mai salveze ceva din situația penibilă în care se afla (după indicațiile primite ar fî trebuit să capete un post de laborant pe lîngă bătrânul care acum i se părea cam naiv și dezinteresat de ceea ce se întâmpla înjurai lui) I se spuse tot adevărul: că vine din secolul XXI , că îl căuta și că trebuia să urmărească o descoperire care va revoluționa fizica modernă • • • Cîteva zile mai târziu Bătrînelul îl păcălise îi luase modulul și plecase undeva cu el în timp, nimeni nu știe unde Acum înțelegea 62 Revista noastră, seria a lll-a, nr 2 și 3/1993-1994 Mulțumim Fundației Soros Pentru o Societate Descliisă - România pentru spijinul ce ni l-a acordat pentru editarea acestei reviste iar numărul 5 se află deja sub tipcfr este Redacția: / T Aioanei - redactor șef J Alexandru Tepnoredacția: Mircea Sava Adrian CiocUdău D Popescu Carmen Gavrilă Mihaela Merchea Alina Drulea Lucia Grosu Monica Olaru Daniel Mangu Dora Mărgărit Cristina Moraru Viorel Niculescu Adrian Petrariu Dana Pîrvu Cătălin Popa Corina Soare Marius Soare Viorel Stan Florin Sunel T ?_r redactarea a fost realizată la Centrul Interșcolar de Informatică, ■ - rrrr - iar tipărirea a fost executată de către IMAS, București ianuarie - februarie 1994 Telefcn/Fax/Modem: (4) 093S 16562 Ca să cîștigați timp și bani aveți o singura soluție CONTAOATI-NE! Vă putem ajuta în probleme de : - tehnoredactare - asistență software - grafica pe calculator - cursuri de birotică • fi 4J t» C- ♦ 1! n f- â £» fi fi I» G & 6 * E * 9 '• » fi C *'**?*•**•* • CUPRINS ^REMEMBER 3-5 Nicolae Al Rădulescu 3 Centenar Rebreanu - „Revista Noastra’l 885-1985 4-5 * ANIVERSARE (Liviu Rebreanu, Lucian Blaga, Ion Barbu) 6-46 Violența metafizică și Crucea în romanele lui Liviu Rebreanu - prof A BOTEZ 6-19 ADAM și EVA - roman al privirii - Mircea DINUTZ , 20-23 SĂRUTAREA - Andra HANȚĂ 24 i UN ALT REBREANU - Raluca PETRESCU 25-26 * ® SPRE UN NOU EON DOGMATIC? - prof Toader AIOANEI 27-42 « LUNGUL DRUM SPRE REFACEREA UNITĂȚII PIERDUTE - Oana JOEAN 43 TRADUCERI DIN POEZIA LUI LUCIAN BLAGA 45-46 * a SCRIITORI CONTEMPORANI 47-51 * GR1GORE VIERU - interviu realizat de Ion PANAIT, aprilie 1989 47-49 * ION PANAIT - prezentare și poezii 50-51 * DINTRE SUTE DE CATARGE 52-60 Membrii cenaclului revistei CONTRAATAC - Grupul Școlar Agricol Adjud 52-53 Cenaclul artelor HYPERION - Colegiu Național „Unirea” 54-59 Oaspeții rubricii (prof D ROGOZ, C ȘTEFĂNESCU) 59-60 « » POVESTEA VORBEI - prof Elena SOARE 61-62 « ORIENTALIA - ĂNANTA VAI VEDAH! - prof dr Florinei AGAF1ȚEI 63-66 • a ANCHETA „Revistei Noastre” - prof Mircea DINUTZ 67-70 * ADOLESCENTUL ÎN REAL 71-76 • O DASCĂLII NOȘTRI 77-84 î VIRGIL HUZUM 77-78 GHEORGHE ZAHARIA 79-82 ■ ENACIIE PĂTRAȘCU 83-84 ’ * AU FOST ELEVII NOȘTRI 77-84 SILVIA CERNEA 85-88 = " DANIEL CIBOTARU 89-90 ' NICOLA ONOSE 91-94 • CARMEN IST RATE 94- CEZAR-AUREL1AN CHERCIU 95-96* ANDREI BUDESCU 96-91 ■ «JURNAL DE DASCĂL - „UITAREA” - prof Mircea DINUTZ 98-99 » ? REALIA 100-115 “ » C COLOCIOIU, prof D MĂL1NOIU, O PĂVĂLOIU, E M1HU, O JOEAN, * S CURCUDEL, I POTICÂ, D HAPÂU, A HOZOC, D IONAȘCU, L DOGARU, prof L GR1GOR1U, prof A SÂRBU, R Marin “din COLEGIU ADUNATE ȘI IARĂȘI LA LUME DATE 116-128 î OLIMPICII COLEGIULUI NAȚIONAL „UNIREA” 116 Z CONCURSUL INTERJUDEȚEAN DE INFORMATICĂ 117 ■ CONCURSUL INTERJUDEȚEAN DE MATEMATICĂ „UNIREA 2005” 117-118 t VIP-URI ÎN DEVENIRE (RADU MARIN și DENISA HAPĂU) 118-120 • CONCURSURI DE MATEMATICĂ 120-121 « PROIECTUL COMENIUS 121-122® ȘI NOI AM FOST ÎN CYBERSPACE 122-123 * 2 S T E F 2005 123-124 * * CENACLUL ARTELOR „HYPERION” 124 ; AN DE GRAȚIE PENTRU „SEISM” 125 « GRAFFITY - prof Anișoara Munteanu 125-126 « BALUL CNU - I LOVE YOU - Oana OPREA 126-127 * MÂNDRIA DE A FI „UNIRIST" - prof Wiorel Paizan 127-128 ș ^aiul „UniAaa" - 1917 COLECTIVUL DE REDACȚIE: / s t- Andra AGAFIȚEI- clasa a XLa E Alina CALOIAN-clasa a Xl-a E Andra HANȚĂ - clasa a Xl-a E Denisa HAPĂ U - clasa a XII-a D Oana JOEAN - clasa a XH-a D Oana OPREA - clasa a XII-a B Mihaela PRODAN - clasa a Xl-a E | TEHNOREDACTARE : Romulus BUZĂȚELU PROFESORI COORDONATORI: i Toader AIOANEI Romulus BUZĂȚELU Mircea DINUTZ NICOLAE AL RĂDULESCU (22 octombrie 1905 - 23 ianuarie 1985) în școala geografică românească există suficiente puncte de referință, iar Nicolae Al Rădulescu este, fără îndoială, unul dintre acestea, A fost elev al Liceului „Unirea" din Focșani (1918- 1924), iar între 1929-1934 se afla profesor al aceleiași unități de învățământ, unde a lăsat urme ce ne obligă la o adânca reverență Deși a început prin a studia medicină, abandonează în favoarea Facultății de Litere și Filozofie din București, unde, marcat de personalitatea lui Simion Mehedinți, se va dedica studiului geografiei Devine doctor în științe geografice cu Teza „ Vrancea, geografie fizică și umană" (1936), realizată în urma unor cercetări temeinice în spațiul vrâncean bazate pe observații directe dai’ și prin convorbiri cu intelectualii satului pentru individualizarea unor fenomene fenologice, climatologice, hidrologice, specifice zonei geografice dintre Valea Cașinului - la nord și Valea Râmnicului - la sud Lucrarea a fost publicată în 1937 în colecția ,f>tudii și cercetări geografice" a Societății Regale Romane de Geografie și a fost premiată în anul următor de Academia Română cu Premiul „Gh Lazăr" în perioada apostolatului unirist a publicat câteva zeci de articole de geografie fizică, geografia populației și a așezărilor, seismologie Cercetările etnografice întreprinse au avut drept rezultat înființarea Muzeului Regional Putnean în cadrul Liceului „Unirea" pe care îl tutelează între 1929-1934 Dar, poate, cea mai importantă realizare a sa din această perioadă a fost „Milcovia", subintitulată „Publicația regională de studii", ce s-a tipărit în 7 volume, a cunoscut 7 ani de existență (1930-1936) și a însumat 924 de pagini Alături de al ți prestigioși profesori ai Liceului „Unirea" (Al P Arbore, Ion Diaconu, Aurel V Sava) au mai : colaborat, dând strălucire revistei, Simion Mehedinți (de la primul număr), Marin Simionescu-Râmniceanu, lorgu Iordan, Ion Pillat, I M Dimitrescii, Petre losif Peste ani Nicolae Al Rădulescu va publica „Amintiri despre Milcovia" în „Revista noastră', al VII, nr 49-50-51/ianuarie - martie 1978, p 783-784 și nr 52-53-54/aprilie-iunie 1978, p 831-832, de unde răzbat ferm satisfacțiile unui lucru bine făcut ce se cuvine consemnat și re-amintit celor dispuși să uite prea ușor Din 1934 până în 1952 funcționează în învățământul liceal și universitar având contribuții însemnate în organizarea unei direcții clare și precise în domeniul geografiei economice Publică zeci de studii și comunicării de geografie fizică și economică, turism, despre mediul înconjurător în „Revista Geografică" (1938-1943), întemeiată de el la Cluj, „Natură' sau „Terra" Realizează harta economico-geografîcă a României (1957),,Atlasul geografic al României' (1965) și o culegere de studii adunate sub genericul Potențialul turistic al României" (1973), la care se adaugă un manual pentru clasele a IX-a și a X-a (1969) și o „Geografie a agriculturii României", realizată în colaborare (1968) Om de cultură, cu valențe și disponibilități diverse, Nicolae Al Rădulescu, al cărui centenar îl marcăm pentru memoria culturală a locului, a contribuit la progresul geografiei, având meritul de a fi reunit elemente de geografie fizică și umană în condițiile în care geografia beneficia de o intensă specializare, iar oamenii de reală valoare veni ți din „odiosuN regim burghezo-moșieresc, erau priviți cu suspiciune, în cel mai fericit caz prof Aneta POPA Centenar Rebreanu Revista Noastră” 1885-1985 Simpozionul dedicat centenarului unuia dintre cei mai mari prozatori pe care i-a avut vreodată literatura română s-a desfășurat în ziua de 16 noiembrie 1985 în sala de festivități a Liceului „Unirea” în prezența a peste 600 de iubitori ai operei lui Liviu Rebreanu, autorul unei opere esențiale și durabile Despre viața și creația acestuia au vorbit: Puia-Florica Rebreanu, fiica scrii toiului, istoricii literari Constantin Ciopraga și Alexandru Piru, precum și cercetătorul Aurel Ciulei Deși, ca întotdeauna, inima și creierul acestei manifestări de anvergură națională a fost profesorul Petrache Dima, lucrările simpozionului au fost coordonate de George Macovescu, din partea Uniunii Scriitorilor din România In semn de omagiu, poeții Gheorghe Istrate, Ion Roșu, Marcel Mureșanu, Dumitru Pricop și Florin Muscalu au susținut un recital liric Cele mai substanțiale intervenții au fost publicate în „Revista Noastră”, an XIV, nr 113-114-115, octombrie-decembrie 1985, dedicate - în bună parte - vieții și operei lui Liviu Rebreanu, de unde vom cita în continuare Aceste numere omagiale debutează -inspirat - cu un interviu acordat de Puia-Florica Rebreanu profesorului Petrache Dima Incitată de întrebările acestuia, invitata de onoare a simpozionului face unele confesiuni care - astăzi -nu ne pot surprinde, dar care pot avea un efect tulburător asupra tinerilor cititori sau aspiranți la gloria literară Iată câteva dintre răspunsurile pe care le resuscităm pentru cititorii noștri: « - Expresia de „trecere în lumea umbrelor" este străină vocabularului meu deoarece, personal, îl simt pe părintele meu întotdeauna în lumină, ca și cum ar fi prin preajmă » « - Totdeauna, în casa noastră, a fost un cult pentru părintele meu, pe care l-am văzut, din cea mai fragedă copilărie aplecat asupra mesei de lucru Bineînțeles, m-am simțit întotdeauna mândră șifericită de a aparține unei familii unite, de a fi fiica unui creator de geniu » « - Părintele meu îi împărtășea măicuței mele proiectele sale literare, pe care amândoi le discutau în amănunțime Experiența de teatru a măicuței îifolosea părintelui meu, la prescurtarea, de exemplu, a unor dialoguri Ceea ce Liviu Rebreanu scria noaptea, îi citea dimineața lui Fanny, ori de câte ori o avea lângă el ( ) Cel mai important aspect era însă acela al deosebitei griji pe care o arăta părintelui meu în momentele grele de creație, când o carte se năștea încet, cu chinuitoare eforturi > > « - Când vorbim de ziua de lucru a lui Liviu Rebreanu comitem un eufemism: ea începea la orele unsprezece seara și ținea până la șase dimineața, când părintele meu își oferea câteva ore de somn >> în continuare mai aflăm informații care confirmă generozitatea marelui scriitor față de confrații săi: Mihail Sorbul, Camil Petrescu, Eugen lonescu și, mai ales, că „punea mare preț pe bunul simț”, pe modestie și pe demnitate ,fiind structural cumpătat, prefera starea de echilibru” Urmează un studiu cu finalitate didactică: „Un mare romancier” ce poartă semnătura lui Constantin Ciopraga După ce discută aplicat lecturile, opiniile estetice ale lui Rebreanu, în consonanță cu cele mai solide repere din romanul românesc și universal, istoricul literar ieșean precizează atitudinea acestuia față de romanul modem: Rebreanu nu repudiază romanul de dată recentă, „atât de hibrid ca formă1', dar prefera să înainteze pe „temelii solide", verificate Ostil inovațiilor de suprafață, omul disciplinei de atelier pune în practica de zi cu zi „seriozitatea" ardelenească Nu numai în literatură! în același spirit, o statornică nostalgie a eticului, vizibilă în întreaga sa operă, puncteză exemplar conduita creatorului, devenit, dacă nu un pedagog - un model de probitate Descoperind romanul, acționând pentru afirmarea lui și dându-i prestigiu, ilustrul scriitor - acum centenar - s-a descoperit concentrat pe sine în studiul său, „Livizi Rebreanu în lume", Alexandru Piru, exact și la obiect, sever documentat, exhaustiv în limitele omenști posibile, adună și sistematizează date asupra traducerilor celor mai importante romane rebreniene pentru perioada 1920-1985, fără însă a face vreo considerație sau vreo judecată asupra situației de ansamblu Datele sunt riguros exacte și, fără discuție, impresionante, chiar dacă le bănuim incomplete Spre exemplu, nu se menționează traducerea japoneză a romanuluii „Ion", datorată lui Sumiya Haruya, de altfel un oaspete de seamă al „Revistei noastre" în alte împrejurări în cazul romanului „Pădurea spânzuraților",AL Pini înregistrează meticulos, cu voluptatea eruditului, 27 de traduceri în 18 limbi, cu precizarea că prima traducere s-a făcut în limba cehă, în anul 1928, lucru ce nu ne poate mira prea mult, având în vedere tema fierbinte a cărții, cu atingere în istoria comună a românilor și cehilor Aceeași traducătoare, Maria Kojecka, a pus în circulație romanul ,Jon" la dispoziția cititorilor cehi (1929), după care au urmat alte 30 de traduceri tot în 18 limbi, nu neapărat aceleași De o pildă, drama Glanetașului a fost tradusă în persană, estonă, uzbecă, în timp ce Pădurea spânzuraților" nu a fost tradusă - la nivelul anului 1985 - în portugheză, olandeză sau maghiară în sfârșit, „Ciuleandra" a fost tradusă în numai cinci limbi (franceză, italiană, spaniolă, portugheza, sârbo- din tinerețe? La croată), iar „Răscoala", probabil și datorită temei sociale de interes major, cunoaște 22 de traduceri în 18 limbi, cu observația că prima traducere s-a realizat în limba germană (1942) După anul 1942, ritmul traducerilor a crescut progresiv, pentru ca în patria lui Wladyslaw Reymont (Polonia), romanul „Răscoala" să fie tradus abia în 1959, după ce Jon" fusese tradus în anul 1932 Precizez că romanul epopeic „Țăranii" creat de scriitorul polonez în anul 1904-1909, pe o temă similară, dar cu mijloace sensibil diferite, a fost principalul argument pentru Academia Suedeză atunci când i-a acordat Premiul Nobel în 1924: „pentru grandioasa sa operă națională Țăranii" Prelucrarea acestor date, oferită de Al Pini, se impunea, pentru ca să se înțeleagă mai bine ce relevanță au în contextul universal acestea se adaugă: „Conținut și expresie la Rebreanu", de Gheorghe Bulgăr, „Cum l-am cunoscut pe Liviu Rebreanu " de Gheorghe Cristescu, „Liviu Rebreanu, promotor al romanului realist modern" de Aurel Ciulei, „Ciuleandra sau muzica patologică" de Aureliu Goci (toți patru dispăruți între timp) Contribuie la strălucirea acestor numere omagiale elevii Alina Măiereanu Claudia Tița, Marian Rubin, Florentina Alina Cojocarii Acum ar trebui să aibă 36-39 de ani Vor mai fi ținând minte această „ispravă" ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) VIOLENȚA METAFIZICĂ ȘI CRUCEA ÎN ROMANELE LUI LIVIU REBREANU ,f)umneata îți închipui că cel ce știe i mai mult, înțelege neapărat mai mult? Sau că știința merge mână de | mână cu fericirea? ” (Liviu Rebreanu - Adam și Eva) 1 Violența metafizică - formă de cunoaștere-înțelegere Clipa lui Dismas Cine citește observațiile lui G Călinescu, din a sa Istorie a literaturii române', despre violența fizică din romanele rebreniene și, mai ales, sugestia criticului precum că Rebreanu ar fi incapabil să vadă lumea deasupra instinctualității gloatei - rămâne, probabil, surprins că, totuși, „suveranuF Călinescu îi face romancierului o concesie: „Cu toate aceste inegalități, Liviu Rebreanu este un mare scriitor și pe drept cuvânt creatorul romanului românesc modern, cu mult asupra ceea ce epoca lui produsese?'- De ce tocmai un apologet al violenței să se instituie în creator al romanului românesc modem - când, slavă Domnului, de la Filimon la Sadoveanu și de la „sburătoriștî', la dadaiști - avem desmi autori romanești și moderni, și pașnici - în linia lui Balzac, ori Flaubert, ori Dickens, ori Proust, ori Urm tiz, cei atât de calini și de pașnici? „Fără violență!" Romanul Adam și Eva este scris suficient de devreme (1925 - al treilea, după Ion -1920 și Pădurea spânzuraților - 1922), pentru a ne naște întrebarea legată de semnificația și rostul violenței din epicul rebrenian - și a ne și propune un răspuns la această întrebare La 6 dintre cele 7 personaje-întrupări ale Masculinului Călător prin Timp (Mahavira-indianul, Unamonu-egipteanul, Gungunum-sumero-akkadianul, Axius-romanul, Gaston Duhem-raționalistul ateu republican francez și Toma Novac - românul anamnezei finale) le este distrus corpul fizic prin violență, chiar violență maximă, complet dezintegratoare a corporalității fizice, ținând de arta sadismului ritualic (cazurile Mahavira și Gungunum - orbiri, jupuiri ale trupului viu, eventrare, decapitare etc ) Singurul care moare neviolent, aparent prin infarct („o durere ascuțită i se înfipse în inimă, răsucindu-se adânc ca un cuțit"} este Hans-Adeodatus-medievalistul german milenarist întrebarea se naște spontan: de ce tocmai el ? De observat că romanul conține un Maestru Inițiator în Absolut, pe TudorAleman3 Acesta îi atrage atenția neofitului sceptic, Toma Novac4, asupra non-identității semantice, ba chiar opoziției mistice dintre a ști, a înțelege și a fi fericit: ,f)-ta îți închipui că cel ce știe mai mult, înțelege neapărat mai mult? Sau că știința merge mână în mână cu fericirea? (, )Dar ce are a face știința cu sufletul omului? Toate invențiile și descoperirile din lume au fost oare în stare să netezească pentru vreun om calea fericirii adevărate, să-i dăruiască o merinde pentru clipa când trece poarta necunoscutului?" Singurul personaj al romanului Adam și Eva care, după ce află tainele Cărții-Știință („cartea cântecelor de vitejie și iubire"}, se leapădă de ea, chiar prin ardere: „aruncă în foc volumul cu file îngălbenite, legat în piele de capră sălbatică" (simbol al dârelor terestre amăgitoare-hipnotice, care-1 leagă pe Hans de ispita „sânilor ațâțători" ai Margaretei5 ) -păstrând doar icoana Sfintei Marii-Singura Neamăgitoare - și care, o viață întreagă, se bate, ■ • • ■•• • Q ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) ) cu maximă violență de duh, pentru mântuirea sufletului, ca fericire a desprinderii de înjosirile cărnii - este medievalistul german Hans Numai Hans, cel care îl vede clar pe Satan - și cunoaște suprema ispită, aceea a ambiguizării Mariei-Fecioara Cosmică, cu Satan-Magdalena Maria (dinainte de pocăire) are dreptul la eliberarea într-o a doua onomastică-identitate(conform normelor monahale) - cea întru divin: Adeodatus(închinat-lui-Dumnezeu) Lupta lui Hans-Adeodatus este deplină, de o violență metafizică teribilă: a ) împotriva destinului numeric: a intrat în mănăstire sub semnul cifrei 136, opuse Paștelui: „La Paști am împlinit treisprezece [ani]" - dar sub semnul Viziunii de Dumnezeu - ca și alt Novice al Lumii - Apostol Bologa, din romanul Pădurea spânzuraților, fapt care produce suprapunerea intrării în chilia abatelui, cu mantra sacră consacratoare de Războinic al lui Dumnezeu: „Benedictus qui venit in nomine Deus\", producând spaima inițiatică a Călugărului-cu-Cheile, dar și identificarea, de către copilul ales de Dumnezeu, a abatelui - cu Imaginea Sacră Protectoare Supremă: ,,Cn barba albă și capul tuns, cu ochii înflăcărați de o lumină pioasă, părea un pustnic sfânt, rătăcit printre oameni Hans, parcă l-ar fi cunoscut de mult, se apropie, îi sărută mâna și rosti rugătoar: - Tată " De observat, iarăși, identitatea de privire vizionară, peste obiectuali tatea iluzorie a corporalității terestre, între copilul Hans-Adeodatus și copilul Apostol Bologa: „ -Dumnezeu vrea și Sfânta Fecioară - răspunse copilul, cu o lumină mare în ochii limpezi" {Adam și Eva-\9'25) ; „Pe obrajii albi, ochii albaștri erau ca două izvoare de lumină: - Măicuță, am văzut pe Dumnezeu" {Pădurea spânzuraților-1922); b ) (în registru magic-simpatetic) cu j arhiepiscopul Willegis, din Mainz - simbol al degenerării sacerdoțiului, prin acceptarea L exclusivei identități umane terestre: „aștepta din moment în moment să se pornească o ploaie de foc și pucioasă, care să nimicească cuibul nelegiuirii[palatul arhiepiscopal], precum au fost prăpădite odinioară Sodoma și Gomora" - căci conștiințanecesității Sfârșitului Ciclului Mundan și a Judecății Divine, Lumea Mundană ca început al Sfâșitului - se impun ca Realitate Unică, în sufletul celui ales, Războinicului Spiritual-Călugăr, care nu acceptă să părăsească Axis Mundi-Crucea de Aur a Altarului (chiar dacă, precumApostol Bologa, va rătăci mistic, prin Labirintul Inițierii Depline-Lumea și Sufletul îndoit): „Toată lumea respiră ușurată și se împrăștie Adeodatus însă rămase în genunchi, în același loc, cu ochii la crucea de aur de pe altar (s n ), cu ghimpele dezamăgirii în inimă [marea ispită „modernă’’ a scepticismului ], așteptând totuși minunea"', c ) cu lumea exterioară a ruinelor (simbolizată prin Cetatea Romei), în care nu găsește Muntele Sfant-Gargano: „Ruinele din vremurile păgâne îl supărau ca niște sfidări Rătăci pe străzile fără viață, călăuzit de un călugăr care cunoștea bine Roma și care îi arătă ulifi întregi, pustii, părăginindu-se văzând cu ochii"; d ) cu oamenii lumii ruinelor: „războaie ce pustiesc îrt toate părțile, răspândind foametea, desfrâul și moartea( ) Ajunse să nu-l mai asculte nici copiii, ba unii răutăcioși asmuțeau câinii asupra lui, când voia să intre în ogradă cu vestea Domnului Decepțiile nu-l descurajau își zicea că puterea Diavolului descătușat e atât de mare că rătăcește mințile cele mai agere"; e ) cu Cifrele (socotește Anii lui Dumnezeu-Vestea Adevărului - cu anii pământești ) și cu Femeia-Ispită, ca Verb Fals: „O viață întreagă m-am luptat împotriva Satanei și l-am biruit O viață pierdută! îi fulgeră prin ascunzișurile minții " Iar însuși Satan Arătat, consecutiv viziunii ambiguizante Maria Sacră-Maria Păcatului Carnal, îi „strigă biruitor: - Pe Maria o cauți, Hans? De ce n-ai căutat-o aievea până azi? Ți-ai pierdut viața împotrivindu-te voințelor mele, în loc să o urmărești numai pe ea! N-ai iubit niciodată, nefericitule, și doar nimic nu-I mai prețios în lume ca iubirea femeii! Acum al să mori și simți că ai trăi! în zadar" Demonul devenit Apostolul Iubirii - teribil! Demonul Zadarului - insuportabil! De fapt, contrar tuturor interpretărilor critice de până acum, noi suntem convinși că Hans-Adeodatus este biruitor asupra Ispitei Carnale - este ipostaza metempsihotică a Numărului Cinci, prin care toate celelalte ipostaze capătă mântuire și împlinire: toate imaginile carnale ale iubirii trebuiau să se echilibreze prin Ipostaza Iubirii Suprem-Ideale: Maria Ipostaza Marianică este ispita și biruința ispitei, totodată - este victoria spirituală a Iubirii, în romanul rebrenian, în general, și în romanul Adam și Eva, în particular Finalul părții 5 marchează întâlnirea, în absolut, a Alesului Divin-Vizionarului, cu Femeia Cosmică - întru (în fine!) echilibrarea Imaginii ( ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) j Spirituale a Iubirii: Moartea și „șoapta de iubire”, pentru Hans-Adeodatus, ce] „prăbușit cu fața la pământ, cu icoana sfântă în brațe" -simbolizează aflarea, în ultima clipă a existenței terestre, a echilibrului între pământ și cer, între cele două naturi ale Omului-Modelat-după-Hristos-Dumnezeu, Simbolizează HIEROGAMIA (discret sau secret ascunsă în cartea rebreniană) - căci CINCI este „semn ai unirii, număr nupțial număr al centrului, al armoniei și echilibrului Ei va reprezenta, deci, cifra hierogamiilor, însoțirea principiului ceresc(l) cu ce! pământesc al mamei(2) r' Muntele Sfânt-Gargano a fost aflat: el este Maria - Femeia Cosmică De observat că Hans se naște și crește sub autoritatea exclusivă și absolută, tiranică, a Tatălui - deci păstrează, mistic, în suflet, nostalgia Mamei, ca Imagine a Paradisului Refuzat Deci, în final, când buzele sale vor rosti numele ,,Afari/7”-lzbăvirea, iar nu „Margareta" -Ispita, se presupune că lui Hans-Adeodatus a regăsit Paradisul Permisiv Fericirea - consecutivă și realizată prin (după cum afirmă și Tudor Aleman) - suferinței/suferința maxime/maximă, ajunsă pe muchia de cuțit a pierzaniei semantice a vieții Este condiția lui Dismas - tâlharul de dreapta, pocăit pe cruce, în ultima clipă Ca urmare, violența continuă, spre/dinspre lume și sine, îndurată/oferită de Hans-Adeodatus, reprezintă tocmai Șansa Salvării - Inițierea întru lubire-Cunoaștere-înțelegere, ca Hotar al Infernului-Iluzie - spre Paradis Iată, deci, ce numim noi VIOLENȚĂ METAFIZICĂ: violența inițiatică, absolut necesară, precum NAȘTEREA-CA-VIOLENȚÂ-SMULGERE-DIN-INCREAT (nașterea fizică, dar, mai ales, a doua naștere, cea spirituală, prin labirintul inițierii) - prin care omul accede la tainele sacre ale universului și ființei-ființării Considerăm că trebuie privită cu luare-aminte și povestirea 2, despre egipteanul Unamonu, care nu moare prin chinuri-chinuiri savante - ci prin săgetare, în preajma Iubirii Nevăzute: el, înainte de săgetare, vede Siutuia lui Hator-Zeița Voluptății, cea cu cap de pisică - dar buzele Iui țipă numele nevăzutei iubite Isit (de la Isis, zeița egipteană a misterului „căsătoriei, simbol al armoniei și fidelității zeiță sapiențială, posedând arta magiei, a tămăduirii și chiar pe cea a învierii din morți") s Unamo tu trăiește, și el, sub nostalgia mamei Merit, de care este despărțit, pentru a fi închinat templului lui Osiris-Masculinitatca Cosmic-Solară - dar, mai interesantă este știința-înțelegere a lui Unamonu (ca autoviolare spirituală), despre moarte-întrupare, urmărind, în spirit-gând(deci, inițiindu-se în moarte, în viață fiind!), traseul sufletului tatălui său, în lumea cealaltă Asistă la: a-pătrunderea sufletului în Casa lui Osiris; b-la cântărirea sufietului-inimă; c-la atitudinea favorabilă a zeițci-soră-Lună Isis; d-la verdictul final al lui Osiris: „Biruitor să iasă răposatul ca să umble prin toate locurile, printre duhuri și printre zei, iar paznicii porților Apusului deloc să nu-l oprească' " Iată de ce, prin suferința anticipată, a participării la fazele mistic-inițiatice ale Spiritului Tatălui - Fiului i se permite SĂGETAREA, ca Fixare intru Nevăzutul Divin, cu propensiune spre regăsirea Matemului-Doi Dacă Hans-Adeodatus este străpuns de durerea inimii, Unamonu este străpuns de durerea gâtului: a ) inima - simbol al Centrului, Brahmapura(locuința lui Brahma, sau Tronul lui Dumnezeu, la creștini), b ) gâtul - simbol al intermediarității vitale, al comunicării sufletului cu trupul, „sediu al vieții, a! sufletului sau al frumuseții"? Săgetare-Fixare în Absolutul Crucii Cosmice (Nirvana buddhistă), prin cele patru focuri de revolver, realizează abia Toma Novac - rezultanta în Absolut a traiectului labirintico-inițiatic al metempsihozei, pusă sub semnul mistic 7- al (Auto) Creației, prin eliberarea de karmă El devine, astfel, paredrul existențial al ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) Numelui său - al Logos-ului Nume Divin: Toma=Geamănul (Lui Dumnezeu)10 și Novacul-Titanul Cosmic, de tip prometeic, înlănțuit de Stânca Absolutului El este Titanul Inimii -Săgetatul în Inimă - deci este și sub simbolul (Auto)Sacrifîciului -4(5) - Crucea, și sub simbolul Plenarității Divine - 1 Evident că Androginitatea se desăvârșește sub semnul Eva-Viață, dar și a Ilenei-Elena-Focul Cosmic Iluminator și Constant (helrne=făclie, torță, sau hfle=strălucirea soarelui) Violența metafizică, între numerele-capitoie-etape metempsihotice 2-5-7, din romanul Adam și Eva, are trepte de manifestare spirituală evolutivă -deci se dovedește a fi indispensabilă inițierii spirituale, ba chiar considerăm că, la Rebreanu, cel puțin, ea simbolizează însăși inițierea spirituală 2 Violența metafizică - șansa revelației identitare, a funcției sacrale înainte de Adam și Eva - a fost Ion (Ioannis=Dăruit de Dumnezeu, al lui Dumnezeu, devenit proprietate a Celui care este izvorul vieții și al oricărui bure; în plus, Hristos îi numea pe loan și ’acob - „Fiii Tunetului”)11 Ion este violent asupra lui George și Vasile, concurenții săi sacrali la conducerea Lumii12 - și violator-fertilizator - asupra Anei - al cărei nume este legat de revărsarea milei-grației lui Dumnezeu Să se observe că, fără moartea-autosuspendare a Anei, în grajd (echivalentul răstignirii), esența invizibilă și funcția sacră ale lui Ion n-ar fi fost revelate, iar fără viața Anei, Ion nu și-ar fi simțit originea sa divină: a ) lon-al-Horei Solare și fiu al Mamei Geea - An teu Cel care, în deschiderea romanului, joacă la horă - trebuie să se bată și cu Parul -substitut al Fulgerului, dar și instrument de sondare a Styxului Există două capitole succesive - Sărutarea și Ștreangul în primul, Ion se (re)cunoaște, esențial și funcțional, ca fiu al Mamei Geea - Anteu Chiar dacă se bănuise a avea o astfel de ascendență mitică, încă din capitolul intitulat sugestiv Zvârcolirea (întru căutarea de sine): „Suspină prelung, umilit, în fața uriașului ( )-Se simțea atât de puternic încât să domnească peste tot pământul" - abia după ce (pe cuptorul-athanor) o stăpânește pe Ana, călăuză mitică spre Pământ -Ion conștientizează deplin identitatea sa funcțională anteică și intră în relație ritualică hierogamică (mută și sobră, dar întru SĂRBĂTOARE ~ definire a eului sacral, și „într-o luni" - reîncadrându-se ciclului originar) - cu ascendentul său mitic, Muma Geea: deși singur, cu mâna goală, în straie de sărbătoare , într-o luni ( ) Cu cât se apropia, cu atât vedea mai bine cum s-a dezbrăcat de zăpadă locul ca o fată frumoasă care și-ar f lepădat cămașa arătându-și corpul gol, ispititor( ) Apoi încet, cucernic, fără să-și dea seama, se lăsă în genunchi, își coborî fruntea și-și lipi buzele cu voluptate de pământul ud ( ) Se vedea acum mare și puternic, ca un uriaș din basme care a biruit, în lupte grele, o ceată de balauri îngrozitori!Și pământul parcă se clătina, se închina în fața lui " Ce să fie „balaurii îngrozitori” - decât simboluri ale necesității violenței metafizice inițiatice - care nu doar justifică, ci chiar explică bătăile, certurile și violul, toate din partea lui Ion - ca faze ale unui război mistic pentru recucerirea identității sale sacrale? b ) Consecutiv Sărutului de recunoaștere sacral-identitară - este capitolul Ștreangul în creștinism, Hristos este atârnat-ștrengiut peAle lemn Autosacrifîciul Anei dezlănțuie evenimente violente și funeste, în fenomenal - care, însă, vor revela, în zona sacralului, funcția anteică a lui Ion: eterna REGENERARE COSMICĂ, SUB SEMNUL până sub nucul bătrân de lângă gardul dinspre ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) uliță'' Apoi, trece prin poarta întunericului vegetal: „Mai avea doi pași ca să ajungă la poartă Sub nuc i se întunecă iarăși tot Doar gemetele înăbușite se mai zvârcoleau în trupul crâmpoțit " De-acumîncolo, Ion=Axis Mundi Vegetală=Nucul Bătrân (Veșnic): punte între Pământ și Cer - poartă către Cer și Pământ Din trunchiul și sevele și coroana împlinirii lui se vor naște-înălța și cădea înapoi spre Pământ-Geea (cum s-au și născut-murit-înviat, mereu!) - IONII-ȚĂRANII=CEI MULȚI UMILI (NĂSCUȚII ȘI STĂPÂNII HUMEI) Credem că această ipostază mundan-regeneratoare în eternitate ,^cuză" toate așa-zisele violențe ale romanului prim al „violenței rebreniene" în linii mari, același mecanism ritualistico-mitologic ni se pare a funcționa și în cazul recunoscutei capodopere din 1932, romanul Răscoala Ion este, acum, Petre Petre - pe de o parte, piatra inerțial-corporală - pe de alta, piatra rezistenței spirituale și a tainei alchimice: ,Jn colțul cel mai întunecos, pe marginea patului de scânduri, ședea cu șapca pe genunchi, mut, neclintit, parc-ar fi fost de piatră", aflat, și el, sub semnul lui Anteu: „Mâna lui Petre era grea și aspră și reavănă ca pământul” Prin simpatetism, terranus-țăranul și moșierul (stăpânul Mocșei-tărâmul sacru), sacrificaton il și sacrificatul - își revelează, prin moartea inițiatică, morfologia spirituală similară, dacă nu chiar identică: a ) iată descrierea identității morfologice a lui Miron luga (yug, în sanscrită=unire-unificare), sacrificatul prin violență metafizică - dobândirea unei stări de unire-nedisociere funcțională semnificativă, între stăpânii de drept, comuni, în profunzimea lor spirituală, ai Mamei Geea (Țăranul și Autenticul Moșier - izotopii semantice ale Pământului-Geea și, concomitent, zei ai vegetației)Miron luga se prăbuși cu fața-n jos, scormonind pământul și mirosindu-i mai lacom ca totdeauna aroma dulce-amară II călcau în picioare, apăsându-l și frămâritându-l cu pământul în care își înfipsese din viață toate rădăcinile"(s n ); b ) iată și revelarea structurii spirituale nedisociate, cu funcție de Scară Cerească-punte divină, de la Dumnezeu, înapoi spre Om: Petre-Omul Pietrei Filosofale este Anteu, situat între Ouranos și Geea - în faza finală a sacrificiului Țăranului, pentru Dreptate („oleacă de dreptate", cum spune Crăișorul Horia-Hristosul Românilor, căruia divinitatea-Monarh Ascuns îi strigă din ceruri că „Dreptatea nu se cerșește! Dreptatea se cucerește' " - se cucerește, evident, prin aceeași violență metafizică, renăscătoare și revelatoare a ESENȚEI FIINȚIALE; maiorul austriac le și zice ofițerilor, martori la martiriul lui Hristos-Horia, despre acesta: „Un om? Mai mult decât un om\" - adică este TOȚI-Neamul în UNU-Omul): în ultima clipă a vieții terestre și aparent anonime, Petre Petre, cel cu prenumele repetat ritualic, în loc de un nume - își geme-revelează interiorul funcțional, Sfântă Treime a Spiritului Țărănesc: „Dumnezeul soarele pământul ” 3 Crăișorul Horia, Gorila : epopeea MASCULINULUI și realitatea Iui ALTCEVA DECÂT Bineînțeles că triumful activării artistice a violenței metafizice, ca inițiere a Spiritului Național, ca Spirit al Bărbatului Mistic, de această dată -se află în cele mai urgisite și cu obstinație (și premeditare) disprețuite ori uitate romane ale lui Rebreanu: Crăișorul Horia și Gorila Străbătută de spirit epopeic și baladesc, lucrarea rebreniană Crăișorul Horia n-a fost ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) niciodată văzută decât ca tentativă ratată a epicului romanesc Noi afirmăm că, dimpotrivă, trebuie văzută ca fiind demonstrația artistică cea mai izbutită, a romanului românesc modem, de a descrie treptele evoluției spirituale ale unui neam, prin simbolul ei uman desăvârșit: Horia-Hora (Roata) Solară -transformat în Hristosul cu Roată pe Cap; „Căprarul făcu o coroană de nuiele, în formă de roată, pe care o puse în capul lui Horia, strigând: - Uite craiul valahilor?' (mistic, dușmanii lui Horia-Hristos s-au contaminat de revelației) Noțiunea de Crăișor ascunde, în fapt, realitatea mitică și mistică a Maestrului Spiritual al Neamului Românesc: Magul Zalmoxian De observat că noțiunea de Crăișor ține de un limbaj esoteric, pe care nu îndrăznește să-l folosească, la început, decât Femeia-de-la-Criștior(în traducere exoterică: lăcașul ascuns al lui Hristos - Rafaela de la Criștior era, ea însăși, din neam de Crăișor: strănepoata voievodului Bour-Boariu, din herbul Moldovei Sfinte) - izotopică semantic, în egală măsură, cu Muma Cosmică și cu Fecioara Cosmică: Fecioara Cosmică întreabă „Unde sunt crăișorii voștri? Drum bun și sănătate, crăișorulei" - pentru ca la finalul Epopeii Discernerii, tot ea, devenită Mumă Cosmică, să-l identifice mistic: „Da, el e Crăișorul\" Abia după ce este inițiat în spiritul lui ALTFEL DECÂT, , având în imaginea minții Centrul Lumii-Viena, dar și a Centrului Mistic-Golgota, al autosacrificiului total, desăvârșit, mântuitor - moșul Gavrilă Todea de 80 de ani( )a strigat [spre consacrare ritualică a Logos-ului]: „-Tu să fii crăișorul nostru, Ursule13, și să ne câștigi dreptatea întreagă, măcar de-ar fi să ne omoare pe /otf!(s n )” Revelația inițierii Neamului prin violență metafizică-treaptă de deșteptare a Spiritului Etnic îi este oferită de Războinicul-Grenadir(alter ego al Monarhului Ascuns) din Cetatea Împăratului-Viena (Centrul Inițiator - de aceea, situat în zona ambiguității ' perpetue și depline: niciodată nu se va ști precis dacă Horia a avut poruncile Împăratului-Monarhul Lumii, și dacă da - ce conțineau acestea - formula esoterică ' a Monarhului Lumii, pentru începerea violenței I metafizice a discernerii de neam fiind: „Tut ihr das! E - Faceți voi treaba asta și pe urmă lăsați pe : minei"}’ „-Nici popoarele să nu aștepte tot numai l: de la împăratul! Că și împăratul e om13 și face ce poate! Popoarele să mai puie mâna și pe par [din nou, parul, solar-jupiterian și thanathic] când nu mai merge altfel! Dreptatea trebuie cucerită ca o cetate' " Horia dezvoltă viziunea despre principiile yin și yang, pasiv și activ, în cosmosul Neamului Românesc: a ) în primă fază (cea istorică, refuzând revelația), Neamul este expresia inconștienței-pasivității absolute, ignorând însăși esența etnică: discernământul, ca spirit de identitate-autoidentificare, de respingere a gregarității etnice și umane, de alcătuire întru ALTFEL DECÂT ALȚII -urmând: ȘI AȘA CUM TREBUIE SĂ FIM NOI Dacă spiritul discernerii de neam lipsește, însuși neamul e în pericol de dispariție, prin starea de SLUGĂ și de STRĂIN ÎN PROPRIA ȚARĂ(de fapt, „străin" își spune tocmai cel care capătă începutul discernerii inițiatice), prin stingere-deznaționalizare: „Nouă totdeauna fapta ne-a lipsit De aceea ne-au încălecat toți veneticii, de am ajuns slugi și străini în țara noastră " Pasivitate=stare de neant existențial-etnic: „Amprimit mereu toate batjocurile pentru că ne-a fost frică de fapta Până acum câțiva ani, oamenii nici măcar a se jelui nu îndrăzneau" b ) Evident, moartea sentimentului discernerii cosmice de neam - pentru Dumnezeu și planul său uranic, nu este o tragedie - oricine/orice pasiv-yin poate fi înlocuit, prin oricine/orice purtător al principiului activ-yang: „Poporul care rabdă toate asupririle le merită" în definitiv, yin-yang se complinesc demiurgic - dar taina cea mare e cum să fii yang-ul discernerii-conștientizării: FIINȚA! Discernerea cosmică de neam e numită cu numele DREPTĂȚII - simbol dublu, a) în-ființări i și a] re-echilibrarii-re-armonizării cosmosului Căci expresia cea mai simplă a principiului activ, prin care se face discernerea-ființarea de neam - este DREPTATEA - prin care se neagă putrefacția spirituală (yin-ul pasiv-feminin), având ca rezultat nu doar deznaționalizarea, ci chiar gregaritatea non-umană, în satanicul întuneric, numit TEMNIȚĂ: „Până ne-or vedea tot plecați și neputincioși, domnii dreptate nu ne-or face, măcar să vie oricâte porunci de la împăratul! Și oamenii, săracii, putrezesc prin temnițe1 (s n )” ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) li 4 • g* || A exista=BÂRBAT, Masculinitate, I Spirit Activ, al DREPTĂȚII-discernerii Dar ■ principiul activ, la nivelul cosmo-etnic, este ca un flux ■ cu traiectul diferit accelerat-conștientizat, căruia trebuie să i se păstreze CĂLĂUZA SPIRITUALĂ- '■ VÂRF, CAPUL „REBELIEI” - romanul propune ■' două ipostaze ale Monarhului Ascuns: J-prima este cea oarecum exoterică, a lui losif al II-lea, - II-cealaltă este a Monarhului Absolut Esoteric - Hristosul i Neamului Românesc: se păstrează în imaginea hieratică a ȚĂRANULUI-REGE, arhetip al Hristosului Român al Dreptății - din trupul căruia se împărtășesc ceilalți țărani (pentru transsubstanțierea creștină, învierea din zguri a Neamului): ,^tvzz iarăși visul de odinioară, cu căpitanul țăranilor răzvrătiți așezat pe tron de fier înroșit, cu mirosul cărnii smulse din trupul lui cu clește înroșit în foc Dar acuma, în locul căpitanului de demult se afla el însuși, pe tronul roșu sfârâia chiar carnea lui și mirosul de carne arsă îi gâdila nările Se mira numai că nu simte nici o durere și vru să strige cu glas izbânditor că nu-i pasă de tortură, că nu-1 doare nimic " c ) Pentru că DREPTATE înseamnă REECHILIBRARE COSMICĂ, deci slujbă divină, Horia se simte erou mioritic-zalmoxian (moarte^viață-Inviere), ființă îndumnezeită, direct prin acceptarea Misiunii Violenței Metafizice (prin care se dă identitate divină gregarului cenușiu, se eliberează Domnul-Stăpânul-Craiul, BĂRBATUL COSMIC-NEAMUL, din sclavia pasivității-nonființării):, floria venise în realitate sa se spovedească și să se cuminece, ca și când ar fi plecat la nuntă sau la ' război sau la un drum lung cu primejdii, de unde r nu se poate ști dacă se va mai întoarce, și când • \în fața preotului, însă, se simți curat și înălțat - iar în războiul metafizic - „rebelie" el e | ARHANGHELUL, care conduce oastea angelică, S oastea albă: „Apoi, peste capetele tuturor trecu scurt, aspru ca o săpgeată de oțel, porunca crăișorului:-Hai, feciori! Și oastea albă se ’ urni"(s vfi ; d ) Momentul Crăișorului transformă calitativ s starea de unitate: în loc de unitate în pasivitate 5 autodistructivă - unitatea în activitate definitorie, i DREPTATE, în registru umano-divin: „Suntem ■ totdeauna uniți în supunere și umilință și niciodată nu ne putem uni ca să cucerim dreptatea”, „Rebelia”-Războiul Metafizic (cu decapitări, schilodiri etc a câtorva asupritori de profesie) al scoaterii din pasivitate-nonidentitate divino-umană Neamul -răspunde echilibratorunor acțiuni unilaterale, de până atunci (deși, oarecum, în efigie, în sinecdocă - un strop la un butoi,,, - dar contează NU CANTITATEA DE ACȚIUNE, ci calitatea numită ACȚIUNE DE DIFERENȚIERE-DREPTATE-MASCULINIZARE-AFIRMARE DE NEAM): , JVw e sat în țara asta unde să nu găsești ttn sărman trup de iobagiu ba spânzurat, ba tras în țeapă, ba frânt pe roată și ciopârțit în bucăți, spre a băga spaima în oameni și a-i ține pe vecie în jug ca pe vite [vita este asimilată pămăntului-pasivitate feminină]" Ridicarea-„reie//e” a moților nu este nici cruzime, nici agresivitate - ci afirmare a Ființei, pe deasupra „batjocurii"=ignorarea Ființei-Ființarii lor: „-Apoi dacă vine [colonelul austriac, care făcea promisiuni mincinoase, tergiversa negocierile, pentru a-i risipi și nimici pe răsculați], bine de bine, iar dacă nu, ne-om bate și cu cătanele și nu ne-om lăsa batjocoriți așa de taref'țs n ) - zice Cloșca, membru al Sfintei Treimi a Afirmării Ființei „Așa de tare" marchează percepția mistică a limitelor vieții și morții spirituale Iar proclamația lui Horia pentru Geoagiu arată că un neam trebuie trezit-înființatși cu forța, când își întârzie neiertat revelația Ființei, producând inutilă primejdie și adormire pentru cei deja treji: „Care sat s-ar ispiti a nu veni sau din care casă n-ar veni la această poruncă, întorcându-se să i se aprindă casa Glumă nu vă paie De nu îți veni, alții or veni la voi (s n )” Acești alții-venitori-revelatori ai Focului, deplasați către zona cenușiului-nondiscernerii Ființei - sunt din ORDINUL ANGELIC AL OȘTII ALBE - iniția ții în Masculinitatea Neamului Românilor Ardeleni e ) Horia duce războiul lui Hristos - pentru reidentificarea Cosmosului-Neam Românesc: în mod magic, ROMÂN va deveni echivalentul semantic și de facto al lui ORTODOX-OMUL CĂII DREPTE Aceasta, în sensul identificării Calvarului Cristic, cu Calvarul Neamului Românilor Ardeleni - întru mântui re-înviere sincronică, atemporală Iar arderea demonilor-îngeri căzuți, cu biciul cristic- VIOLENȚA METAFIZICĂ, trebuie să-i re-metamorfozeze pe aceștia în îngeri înalți Opera Crăișorului nu este numai una de exorcizare, ci și alchimică, de transmutare a metalelor-spirite înjosite, în ADR FILOSOFAL O Apocalipsă (respectiv o înviere) de Athanor Și Aurul Filosofal nu poate fi decât Neamul Cristic, Românii Ortodocși-Drepți-Masculini Numele generic-alcbimice sunt „unguri', pentru metalele josnice-înjosite spiritual, prin NEDREPTATE PRACTICATĂ - respectiv „români", adică „ortodocși", pentru metalele transfigurate înalt spiritual, prin suferința-ardere (numită CĂUTAREA DREPTĂȚH-MASCULINITĂȚII), în athanorul cosmic: „Nimenea să nu fie cruțat deloc, fără numai ungurii care s-or face români, botezându-se în v legea și credința creștinească [ortodoxă!]" De observat cuplul lege-credință: lege, împotriva dezordinii cosmice-nedreptate - dar împlinirea legii cosmice nu poate fi făcută decât prin ardere-credință-transcendere (prin transsubstanțierea BOTEZULUI și NOII EUHARISTII COSMICE -GRIJANIA FIIND EMINAMENTE V SPIRITUALĂ: DREPTATEA!) Regula lui ALTCEVA DECÂT , ca regulă î a dobândirii FIINȚĂRII PRIN IDENTIFICARE -este pusă în dezbatere, de data aceasta preponderent teoretică, în romanul psihologic-discursiv Gorila Deci, departe de a fi doar un roman politic-realist al Cetății - Gorila este un roman profund filosofic și psihologic, al teribilelor zvârcoliri de conștiință (nu doar la nivelul Dolinescu-Pahonțu-Ionescu, ci, mistic, la nivelul întregului neam-masculinitate românească) Crăișorul, din romanul Crăișorul Horia - devine Tineretul Român Iar Demonul Pasivității Autodistructive este unul global: Politica Românească - așa cum se face ea Adică, stimulând urdorile anti-spirituale ale Neamului Românesc: Minciuna, Hoția, Trădarea-Lașitatea Nesfânta Treime a MLAȘTINII Materialiste Ca și în romanul-epopee a Ardealului Românesc-Masculin, avem și aici împărțirea maniheistă între inițiați (Monarhul Ascuns-Tineretul Român-studentul lonescu nu e decât un surogat de hierofanie) - și neinițiați (politicienii, cei labili moral) Inițiații știu sa DISTINGĂ-DISCEARNĂ, printre sensurile cuvintelor - neinițiații - nu De aici se naște conflictul-Războiul Metafizic (Violența Metafizică, necesară rămânerii în IDENTITATE-MASCULINITATE) - între: a ) partizanii (mai curând nevăzuți, decât văzuți) ai lui Dolinescu (care trebuie judecat critic dincolo de conjuncturalul său antisemitism), cel care afirmă: „Nouă ne trebuie educație, nu politică! Trebuie smulse cu cleștele din suflete lașitatea trecutului, capul plecat Dinamicii (s n ) cei mici să învețe carte, să muncească, să zidească o țară nouă Mai târziu, când lumea va avea in sânge dreptatea și curățenia, când va fi dobândit sentimentul demnității și va fi uitat capul plecat, atunci și numai atunci poftiți la politică (s n )!” Și continuă, pe același ton de vizionar exasperat: „Am făcut unirea, cu ajutorul lui Dumnezeu, dar , trebuie s-o și păstrăm! Poporul nostru nu mai are nici un ideal și nu mai crede decât în burta plin E bine? Cu idealul burții pline credeți dvs că vom putea păstra unitatea neamului și vom realiza cultura românească adevărată, care să dea un sens existențe] noastre? Ne-ar trebui cel puțin 3 generații de muncă aspră, de gospodărie exemplară, de uniune sacră, pentru a consolida aievea unirea în loc de asta, țara a fost împănată, până în cele mai mici sate, cu f cluburi și scandaluri, care au învrăjbit pe ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) oameni și mai ales au înrădăcinat credința că politica absolvă și justifica tot Să fi tâlhar, să fii orice, dacă ești din partid, te acopăr/IS România e un imens câmp de jaf și procopseală: politicianii înșiși fac toate sforțările ca să se acrediteze convingerea asta, fiindcă așa, cei buni vor fierbe într-o oală cu cei răi Politicianul spurcă pe ce pune mâna Preocupările ideale numai cei tineri le îmbrățișează și le trăiesc aievea (s n ) Numai ei sunt în stare să viseze și să trăiască în sufletul lor lumea de mâine Ei sunt capabili să moară pentru înfăptuirea ei, ținânduse de mână și cântând imnul biruinței Pentru ei, comandamentele naționale, imperativele totalitare nu sunt vorbe goale, ca pentru eseiștii de azi, ci trăiri efective Numai atunci neamul românesc va respira în sfârșit scăpat din îmbrățișarea monstruoasă a gorilei politicei" lata, din nou, ca și în Crăișorul Horia, idealul coeziunii întru ACTIV-BINE-MASCULIN - împotriva coeziunii între PASIV-RĂU-FEMININ Plinul Dreptății (Masculine) - contra golului Demagogiei (Feminine) - prin definiție, desacralizantă a Logos-ului Demiurgic, deci nedreaptă-demonică, b ) și cei care, premeditat, creează confuzia | semantică a cosmosului, voind, astfel, să-l desacralizeze - și-i răspund apărătorului manifestărilor energiilor ideale ale Tineretului Român: „Adică, înlocuiești o gorilă cu altă gorilă ( ) Nu va mai fi gorilă, ci un animal mai simpatic pentru imaginația mulțimii" La care simbolul oportunismului și labilității morale - Pahonțu, adaugă: „Politica nu se poate suprima Poți să-i schimbi numele ( ), dar ea rămâne! E esența vieții'" Ei bine, cei comozi spiritual (pasivi-feminini) - mai exact, cei interesați de rămânerea în inerția materialistă, în egală măsură ucigașă și sinucigașă spiritual - nu acceptă(procustian) să numească decât ceea ce sunt ei înșiși: o gorilă nu poate avea drept oponent-alter, decât TOT O GORILĂ! Din start, identitatea prin discernere spirituală (ALTCEVA DECÂT , ) este respinsă, negată chiar ca existență! în stilul țăranului care, văzând, la Grădina Zoologică, pentru prima oară în viața lui - girafa, spune categoric: „Așa ceva nu există1" Faptul că spectacolul vizionat, obsesiv, de societatea bucureșteană a partizanilor POLITICII MLAȘTINII, este O scrisoare pierdută, spune, credem noi, totul, despre opinia auctorială (discretă, lizibilă doar printre rânduri) a romancierului-filosof Rebreanu Asupra celui care vine la poliție, cu curajul răspunderii, cu asumarea integrală a răspunderii faptei-făptuirii, să mărturisească „rebelia" sa împotriva Trădării și Minciunii (uciderea lui Pahonțu16) r tânărul student lonescu’-' - se dezlănțuie, cu totul disproporționat, „vijelia" comisarului (un perfect Ipingescu-Pristanda- „curat neconstituțional, da’ umflați-1!”), teribil de afectat de moartea unui ziarist imoral și arivist crâncen: „ Cum, banditule, va să zică tu l-ai omorât ?( ) Paștele și bisericile " Iar, pe de altă parte, ziarele, Camera și Senatul - toate știau totul despre infidelitățile de tot felul, conjugale printre altele - și despre divorțul jalnic al lui Pahonțu, dar stârnesc adevărate viscole de osanale evidențiind moralitatea acestuia, și cumplite diatribe împotriva unui prezumtiv complot anti-stat - tocmai pentru a discredita și paraliza complet orice încercare de „rebelie" contra unui stat putred-efeminat, mafiotic, cu miezul fals: „Toate ziarele, ca după un consemn, lăsau să se înțeleagă că ne aflăm în fața unei vaste conspirații de răufăcători că asasinarea lui Pahonțu , săvârșită de lonesczi, e opera unei complicități pe care justiția trebuie s-o lămurească și s-o sancționeze cu ultima severitate la Cameră, cât și la Senat, s-a făcut elogiul regretatului Pahonțu, subliniindu-se bunătatea și cinstea omului Vicarul încheie cu o cuvântare că mâna criminală a răpit pe părintele unor copilași nevinovați, pe soțul unei femei iubite (vorbitorul nu știa că Pahonțu își părăsise căminul)” 4 Crucea, DINAMICII și regresia spre originar „Cuceritorii” lui Rebreanu O lectură atentă a romanelor lui Rebreanu lasă a se observa un amănunt semnificativ: unde este mediu urban - lipsește simbolul CRUCE CRUCEA apare doar în romanele despre SAT și MASCULINITATE (evoluție către masculinitate), în romanul urban al autosacrifîciului sacrificator, Amândoi, pentru nefericita Solomia (țărancă, ajunsă servitoare la oraș - și ucigașă a stăpânilor ei cămătari-demonic-argbirofili, din dragoste disperata pentru iubitul ei Lixandru, care se stingea fără leac) apare doar un crucifix18 - urmat de invocarea, în celulă, a divinității („Doamne, Dumnezeule, fie-ți milă și iartă-mă! Doamne ”), înainte de sinuciderea teribilă, cu acul de păr: ,/t avut o poftă de moarte titanică!” - spune doctorul legist Acest melanj de origine rurală și comportament urban(bazat pe idealizarea valorilor moarte - banii) nu-l încântă prea mult pe intransigentul „senator" Rebreanu'9 Sugestive pentru frivolitatea, efeminarea existențială și corupția spirituală pe care le întruchipează mediul urban - sunt replicile personajelor și comentariile auctoriale, din romanul, strict citadin, Jar „Pe omul modern, amețit (s n ) de civilizație, numai nenorocirile îl întorc la Dumnezeu ” Civilizația modernă este, deci, o „amețeală”, o pierdere a sentimentului și nevoii imperios-masculine a DISCERNERII ÎNFIINȚARE DEMIURGICĂ Este preludiul unei dulcege sinucideri spirituale, generale și absurde -al cărei prolog a fost semnat de „prea inteligenta” Liana, cea mefientă atât față de creația divină („Pe buzele ei vopsite dăinuia un surâs ”- s n ), cât și față de ritualul în-ființător: „Nimic Suntpuțin emoționată ■■■Ceremoniile astea ”- s n -disprețuitorul astea sugerând că totul, în societatea citadin-modernă, nu e decât convenție și ipocrizie, trădând secarea totală, sinucigașă, a spiritualității-atitudine-discemământ Astfel, Cetatea Modernă debilitează atât de mult sensul vieții și morții, încât sinuciderea Lianei cu somnifere (dezertarea, lașă, din viața reală), după ce se înjosise, îndelung și penibil, față de cel ce-i înșelase sentimentele -capătă mai curând aura ironiei absurde, decât a tragismului Pentru re-spiritualizarc, mediul citadin are nevoie de DINAMICII-zeitățile mistic-masculine, amintind, iarăși, de Călăreții Gemeni Zalmoxieni și de o Sfântă Treime înființătoarc -despre care vorbește Dolinescu, în romanul Gorila' cel puțin trei generații de făpturi clar-hominide -regresate benefic-spiritual, către originaritatea MASCULINITĂȚII SPIRITUALE, manifestată prin DREPTATE,'CURĂȚENIE, DEMNITATE Este și motivul pentru care romanul Crăișorul Horia este dominat, obsesiv, de SIMBOLUL ȘI IMAGINEA CRUCII LUI HRISTOS: căutarea Dreptății-Reechilibrare cosmică, prin reiterarea Principiului Masculin, în Neamul Românesc - și autosacrificiul de tip eristic, desăvârșit oferit și atotizbăvitor, pentru relevarea eternă, în planul misticii existențial-etnice, a obiectului luptei metafizice „Oastea albă' este condusă, efectiv, de Principiul Masculin-Cristic -căci în fruntea ei (avându-I pe Horia-FIristos prim și drept-următor) este CRUCEA GALBENĂ-SOLARĂ, care pornește poporul „rebeliei”-violenței metafizice re-înființătoare - către originea sa demiurgică, PRIMA ZI A CREAȚIEI: „Horia pică într-o seară, jară veste, la casa lui Crișan, aducând și o cruce galbenă (s n ) împodobită frumos, care să slujească drept steag în lupta ce are să pornească Era chiar zi de luni ” Originea Crucii Mari-Steag - este în Crucea-Simbol Esoteric (crucea densificată-condensată în nevăzutul nocturn al traistei lui Horia - iarăși, simbol germinativ-spiritual), care poartă pe ea chipul însuși Monarhului Lumii, Monarhului Ascuns - și n-au dreptul s-o vadă decât iniția ții de taină: „Cu mare băgare de seamă mai scoase din traistă o cruce mică aurită, cu chipul împăratului losif0 și o carte sfântă în trei limbi, legată în piele roșie și cu dungi de aur pese tot” Este Cartea Destinului Lumii - sau Cartea Paradisului-Izbăvire-împlinire - călăuză prin cele Trei Lumi Prin izbânda martirică întru Cruce și Cartea-Călăuză-prin-Lumile-Lui-Dumnezeu - Horia (Hristosul Neamului, dar și Sinecdocă a Crucii-Roată!2’) devine, în momentul suirii Golgotei (Roată Solară și de Sânge) de la Albalulia, negrăbitul și demnul confident al lui Dumnezeu-Altarul: fSărută crucea, se închină, sărută și mâna preotului și zise: -Doamne, iartă-mă și ajută-mă! Apoi urcă pe estradă fără șovăire, cu capul sus, liniștit, parc-ar fi mers la cuminecătură " Iată-1 pe Supraomul Benefic - Eroul-Sinecdocă a Neamului înființat-Remasculinizat: „ Un om? Mai mult decât un om! zise maiorul cu ochii umezi" Ecouri ale acestei hierofanii din mai târziul Crăișor Horia se află și în unele pasaje din romanul Ion în evoluția sa spirituală, Titu Herdelea22 ajunge și la stadiul de vizionar După ce vede și aude țipetele isterice ale învățătorului ungur din școală: „Numai ungurește! Ungurește! Trebuie ungurește! Ungurește! ” - Titu are două viziuni, ambele ținând de violența metafizică, restauratoare a Masculinității Neamului Românesc: a ) prima este discursivă: „O cetate încercuită de o oștire desculță! Mulțimea noastră înaintează mereu Zidurile lor meșteșugite se datină și se fărâmițeze îndată ce le atinge suflarea vieții noastre încătușate Stăpânii tremură în fața slugilor! Slugile! Noi suntem slugile! Al lor este trecutul, al nostru este viitorul! ” Aceeași „Cetate' a Blestemului Complacerii în Feminitate Opresivă, ca blocare în trecut-neînțelegere, obturare a sacralului - ca și cetățile din Crăișorul Horia (cu centrul în cetatea care TREBUIE să redevină, prin martirajul autosacrificial-cristic - ALBĂ: Alba lulia); b ) a doua este un vis nocturn, „cu ochii mari, înlăcrimați"- ,Jată-l în Cluj Pretutindeni numai grai românesc Parcă toată lumea vorbește ca-n țară! Firmele magazinelor, străzile, școlile, autoritățile tot, tot e românesc Statuia lui Matei Corvin zâmbește către trecători și le zice: Așa-i c-a venit ceasul dreptății!" Martirul-Hristos înviat este însuși Logos-ul Românesc Iar identificarea Ceasului învierii cu Ceasul Dreptății, ca manifestare plenară a violenței metafizice restauratoare de Spirit este cea din Crăișorul Horia Dar mai există o a treia viziune, de data aceasta transferată, dinspre Titu Herdelea, asupra unui fost renegat român - „băiatul unui țăran cărăuș din Armadia" - învățătorul Zăgreanu, înfocat f „ungurist", pân-atunci - reconvertit la Logos Românesc și (cum altfel?) la Ortodoxie=Calea Drept-Spirituală în finalul romanului, Zăgreanu-Apostatul se căiește, mut și deplin, în fața BISERICII BIRUITOARE ÎNTRU LUMINĂ și a CRUCII-TROIȚĂ, lepădându-se de Satana-Râpa Trădării:, fa Râpele Dracului, bătrânii întoarseră capul Pripasul de-abia își mai arăta câteva case Doar turnul bisericii noi, strălucitor , se înălța ca un cap biruitor Zăgreanu însă era tot în drum, în fața crucii, cu capul gol și, cum stătea acolo așa , parcă făcea un jurământ mare?' Ca și reconvertitul Ursu Ui baiu, din Crăișorul Horia, care, ulterior reconvertirii, se oferă deplin martiriului pentru Dreptatea Remasculinizatoare de Neam - și Zăgreanu, după modelul evanghelic al lui Dismas-Tâlharul Pocăit, își identifică propriul CAP cu CAPUL BIRUITOR AL LUI HRISTOS-B1SERICA Vom încheia cu două dintre cele mai cunoscute cazuri de reconvertire întru MasculinitateaNeamului: cazulApostol Bologa, din romanul Pădurea spânzuraților - și cazul Puiu Faranga, din romanul Ciuleandra: a ) cazul Puiu Faranga trebuie văzut ca o reconvertire întru OM, prin regresie mitico-magică: dinspre frivolitatea criminală a societății-Cetății moderne, aritmice, ajunsă la infarct - spre originaritatea ritmică, spre Inima Cosmică a Neamului (violent-gâfâit metafizic) - Logos și Dans - simbolizat prin dansul esențial, vital românesc -Ciuleandra Către tată, se aude discursul izmenit, în franceză - a se vedea și avertismentul auctorial, prin litere italice (discurs ca simbol al parodiei-existență a Cetății Moderne, cu adevărat alienat-dementâ, care s-a înstrăinat de Logos-ul Originar-Divin: „Cest Ciuleandra, Vous savez?( )Et puis c’est tres amusant oui trcs ") - dar Puiu MOARE, în sensul mitic - adică renaște întru NEOSTENEALA DIVINĂ, ca OM - din fosta Gorilă - recăpătând Ritmul Inimii-Centrului Cosmic, de care acum aparține iar, integral, sub masca nebuniei sacre: „De alături, se auzeau pașii lui Puiu, neosteniți, într-un ritm săltăreț, stimulați de o melodie gâfâită, ca respirația unui bolnav pe moarte”', b ) cazul Apostol Bologa e mult mai complex, dar, în genere, cunoscut Apostolul a fost, întâi, Apostat Apostat față de Cruce și Inocență Și-a trădat Viziunea-Misiunea - revelate în copi lărie, în fața Altarului: CRUCEA DE AUR, Crucea ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) Luminii Izbăvitoare-Biruitoare: „ pe urmă însă rămase numai crucea aurită, sus, parc-ar fi plutit în văzduh se deschise deodată cend și, dintr-o depărtare nesfârșită și totuși atât de aproape ca și cum ar fi fost chiar în sufletul lui, apăru o perdea de nourași albi, în mijlocul cărora strălucea fața lui Dumnezeu ca o lumină de aur, înfricoșătoare și în același timp mângâietoare ca o sărutare de mamă [din nou, obsesia Mumei Cosmice, alăturată, până la identificare, Originii Mântuitoare] Din strălucirea dumnezeiască însă se limpezea o privire vie, infinit de blândă și de măreață, care parcă pătrundea în toate adâncurile și ascunzișurile Arătarea aceasta a durat numai o clipă și a fost atât de nemărginit de dulce, că inima lui Apostol și-a oprit bătăile, iar ochii i s-au umplut de o lucire stranie, bolnavă Totuși, sufletul îi era atât de plin de fericire, că ar fi fost bucuros să moară atunci acolo, privind minunea dumnezeiască " Voind să-și sfideze destinul și identitatea (este Fiul biblo-evanghelic, al lui losif și al Manei - dar și Fiul Logos-ului Neamului Românesc -trăgându-se din crăișori, din apropiați ai lui Horia, respectiv Avram lancul) ajuns adolescent, Bofoga fise ascunde de Dumnezeu sub uniforma de paradă a Războinicului Fals Apoi, se ascunde de Logos-ul F Divin, în spatele Falsului Logos - „datoria" față de criminali, față de ucigașii războiului metafizic, prin perversul și alienantul de esențe război fizic Dar „Dumnezeu nu doarme", nici în cer și nici în om - și, paradoxal, tocmai când să ucidă lumina fizică(a reflectorului rusesc) - lumina fizică se re-convertește în lumină spirituală, interiorizată definitiv (sub semnul Fecioarei Cosmice): „boala de moarte", care-1 reconvertește pe Puiu Faranga23: „In fundul sufletului, însă, simțea clar cum pâlpâie dragostea de lumină, blândă, mângâietoare In loc de răspuns, în suflet îi răsări deodată lumina albă pe care o gâtuise adineaori, strălucind ca un far într-o depărtare imensă Lumina îi înăbuși întrebările și-i liniști inima, ca și cum i-ar fi deschis dreaptă, netedă, într-un ținut sălbatec și neumblat Acum era sigur că mai curând se va pune de-a curmezișul soartei, decât să-și mai pângărească sufletul, fiindcă în suflet, în lumină i se călea mântuirea Departe de „a se pune de-a curmezișul soartei" -abia acum Apostatul devine Apostol, confinnându-și soarta, ca predestinare (reîntâlnim ideile metempsihotice din Adam și Eva) Intrând în Casa Morții (se logodește cu Fata Morții, fata groparului Vidor), Apostol intră, de fapt, în labirintul re-inițierii, de fapt, al re-nașterii spirituale-Invierii De aceea, TREBUIE să trecă pe la poarta balaurului-demon, Paznicul Tainelor Divine - Deținătorul Vergelei-Smicelei din Copacul Paradisului: locotenentul-grănicer simbolic Varga (calitativ ungur, precum cei supuși botezului-reconvertirii, în Crăișorul Horia) Și astfel, începe regresia către originarul autentic, spre identitatea cea adevărată - odiseea APOSTOLULUI-VESTITOR AL LUMINII (și, implicit, ca în cazul lui Hans-Adeodatus ori Horia: vestirea Lumii Acesteia - ca început al Sfârșitului) - odiseea spiritului eliberat spre „strălucirea cerească" a Izbânzii-Invierii, a recuperării paradisiace - aducând aminte de Hritosul-Luciferul-Luceafarul eminescian, cel autosacrificat pentru izbânda cosmică a ANDROGINULUI SOLAR-PARADISIAC: Drept în față, lucea tainic luceafărul, vestind răsăritul soarelui Apostol își potrivi singur ștreangul, cu ochii însetați de lumina răsăritului Pământul i se smulse de sub picioare își simți trupul atârnând ca o povară Privirile însă îi zburau, nerăbdătoare, spre strălucirea cerească, în vreme ce în urechi i se stingea glasul preotului: ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) reconfirmării apostolice - aducând aminte de triada reconfirmării apostolice a fostului lepădat-apostat Petru, pe care Hristos îl obligă să-și repete de trei ori DA-ul iubirii - după ce pronunțase de trei ori NU-ul apostaziei Personajele centrale ale romanelor lui Rebreanu nu sunt, neapărat, Fericiții - ci Căutătorii Și, deseori, Aflătorii de Absolut-Adevăr Cei care, o viață-existență întreagă, aparent, vagabondează -înascuns, însă, se pregătesc pentru Revelația - care, totdeauna (după calitatea râvnei spirituale a fiecăruia), vine, ca la Dismas, în ultima clipă; alteori, nu se-arată nimic Unele dintre personajele rebreniene, Cavaleri ai Ultimei Clipe - pot fi numite Cuceritorii lui Rebreanu în Absolut - dar toți, născuți de Cetate ori Sat - devin Țăranii-Inițiații-Iluininații: Ion e Napoleonul-Țăranasupra Pământului, Horia este Robespierre-ul-Țăran, orășeanul Apostol devine Răstignitul-Țăranul Luminii, orășeanul Puiu Faranga devine Țăranul-Dansator al Ritmului Cosmic; chiar Solomia devine, întrucâtva, Țăranca-Dobânditoare a Uitării Nirvanice Iar Toma Novac - redevine Novacul -ȚăranuLTitan Cosmic al Iubirii: un Adeodatus al Mariei-Helme - Muma Focului Cosmic Rebreanu, alături de autorul Baltagului, modifică radical datele scrierii și citirii romanului românesc: de la Rebreanti-Sadoveanu încoace, nimic epic nu mai poate să rămână doar epic, dacă nu conține și germenii lirismului mitologic Nimic nu mai este poveste gratuită - deci nu mai poate fi citită „liniștit", dacă nu deții cheile Cetății Sacre a Tuturor Poveștilor A tuturor gândurilor și râvnelor, nemăsurat de adânci, ale Omului Cu alte cuvinte - romanul redevine Cartea Cărților - Biblia - în cel mai general și profund sens (De fapt, nimic nou sub soare: tot așa erau construite epopeile antice și medievale ) Iar cititorul este silit să se transfigureze într-un devot -mai domestic sau mai sălbatic, în funcție de gradul său de inițiere spirituală Aceasta este, în opinia noastră, „modernitatea" autentică, de care poate fi „învinuit" Liviu Rebreanu prof Adrian BOTEZ Doctor în Litere NOTE BIBLIOGRAFICE 1 -Cf G Călineacu, Istoria literaturii române — de la origini până în prezent, Minerva, București, 1982 (reed 1941), p 735: „Violurile bestiale, stâlcirile, sugrumările, evitarea, spânzurarea, împușcarea sunt povestite cu atenție Asta înseamnă că scriitorul trăiește mai ales impulsiunea instinctuală pe care o rotunjește epic, și mai puțin prin stările de conștiință” - referirile sunt, în primul rând, la romanul Răscoala, dar implică și pasaje din Crăișorul, Ciuleandra și, mai cu seamă, Adam și Eva Mult mai aproape de adevăr (adevărul demiurgiei epice rebreniene), chiat în raport cu romanul Răscoala, ne apare Al Săndulescu, în Introducere în opera lui Liviu Rebreanu, Minerva, Buc , 1976, p 69: „Liviu Rebreanu ne apare ca un Poseidon, sub al cărui trident, valurile mulțimii se înfurie și se domolesc, făcând să se audă vuietul negru al adâncurilor abisale”; Al Săndulescu este prințul critic care intuiește și încearcă să expiiciteze (Constantin Cubleșan, în Prefața \a Ciuleandra-Jur-Ămândoi, 1990, doar intuiește: „o operă complexă, construită în ansamblu parcă după un anume plan de evoluție minuțios întocmit”)la Rebreanu un macrosistem epic: „Dar Crăișorul e o piesă de neînlăturat în sistemul gândirii epice a scriitorului și în cadrul viziunii sale de ansamblu” Ne intrigă, în acest sens, faptul că Al Săndulescu se limitează, în linii mari, la un sistem lon-Crăișorul-Răscoala (aducând doar nuanțări, prin Pădurea spânzuraților și Ciuleandra) respinge/omite total, din sistemul epic rebrenian, romanele Adam și Eva și Gorila - îngustând serios arealul semanticii epice rebreniene 2 -Cf G Călinescu, op cit, idem, p 737 3 -Surprinzătoare similitudine onomastică, cu Inițiatul lui Vasile Voiculescu, din povestirea Los/rița - Al iman: A-Liman, cel fără liman, sau, mai exact, Cel Care Caută Limanul - Neliniștitul In Căutarea Liniștii Supreme, Mistice 4 -Onomasticaîl atemporalizează: Uriașul-Gigant-Titan -Voinicul-Făt Frumos - darsugerează, subtil, și noviciatul 5 -Trimitere clară la Margareta Păcatului, Margareta Ispitei Cărturarului, dmAm/s/al lui Goethe 0 -Cifra Demonului și a Morții 7 -Cf Jean Chevalier / Alain Gheerbrant, Dicționar de simboluri, voi 1, P- 310 “ -Cf Victor Kembach, Dicționar de mitologie generală, Albatros, Buc , 1983, p 307 ’ -Cf JeanChevalier / Alain Gheerbrant, op cit, voi II, p 99 10-Dar, probabil, și simbolul Geniului Neliniștit și Răzvrătit-spre-Cuno? ștere-Absolută - Geniul Pustiu(pustia este locul inițierii și revelației absolute), Titanul eminescian ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) 11 -Tunetul este Glasul lui Dumnezeu și Puterea lui Dumnezeu, Dreptatea și Mânia lui; a se vedea atât ciudata dedicație finală a romanului loir „Celor mulți umili” - fără virgulă! (deci, Ion poate fi pluralitatea Elohimilor, cu eficiență asupra HUMEI- humilis - sau Ion este doi: dualitatea zalmoxiană, Gemenii Călăreți ai Fulgerului Zalmoxian) - cât și dezlănțuirea stihinică a „ionilor” din Răscoala', Tunetul vestește o teofanie; Tunetul, ca și Fulgerul, sunt simboluri ale fertilității; Tunetul și Fulgerul se leagă de Marea Mumă mitică și de primii Eroi Gemeni; Tunetul și Fulgerul sunt legați și de făurăria lui Hephaistos-Vulcan - făuritori ai Noii Lumi, transcense 12 -Ghiorghios=lucrător al pământului, deci „slugă răzvrătită”, în raport cu lon-Anteu - iar Vasileos-Basileios=rege, deci, probabil, un Maestru inițiator, tip Spânu - din moment ce doar lupta cu Vasile îi revelează lui Ion - Pământul IJ -Intr-adevăr, în ritualul zalmoxian (rămas în obiceiurile de iarnă românești), URSUL este simbolul REGALITĂȚII! 14 -De fapt, doar jumătatea vizibil-exoterică a Monarhului Lumii - cel cu dublă natură: umană și divină 15 -Ni se pare nouă, sau ne sunt cunoscute ecourile acestor exasperate și, deci, sincere amărăciuni ? 16-însăși onomastica vorbește concludent: pahonț=$oldat infanterist, din armata țaristă (pahonții erau renumiți pentru atitudinea lor cumplit de prădalnică, din timpul războaielor) ” -De subliniat că gestul lui Ionescu(un singuratic, chinuit de idei și viziuni) este unul venit dintr-o atitudine strict individualistă, iar prietenii săi, ori logodnica, sau Dolinescu - habar n-au avut de decizia studentului în cauză - decizia de suprimare fizică a iui Pahonțu fiind, anterior, una confuză („Gorila lubrică se pregătește de culcare, își zise Jonescu O să ne răfuim noi altă dată!”) - iar cea definitivă fiind luată fără premeditare, în ultimul moment De remarcat că însăși soția lui Pahonțu,Virginia, are revelația, prin oglindă, a gorilei din soțul ei: „Mi s-apărut că văd un dușman fioros sau un tâlhar ” Ironia sorții face ca Pahonțu să fi avut teza de doctorat cu subiectul „crima politică” - făcând apologia acesteia La propriul proces, lonescu uimește prin „căldura glasului lui, prin patima și preciziunea cu care mărturisea cu un fel de mândrie stranie, că moartea e totdeauna o pedeapaă meritată pentru cel ce-și trădează frații , Numai la sfârșit, aruncându-și ochii alături, lângă boxă, și văzând o fetiță care plângea, fața i s-a mai îndulcit și s-a înmuiat - Asta e logodnica lui! șopti d-na Cornoiu” Și la interogatoriul prefectului, lonescu declară răspicat: „N-am mințit niciodată - și mai bucuros voi merge la ocnă cu adevărul, decât în libertate cu minciuna!” IS -Cf Ciuleandra, Jar, Amândoi - Dacia, Cluj, 1990, p 414 ” -Ne referim la afirmația unui critic român, că lui Rebreanu îi lipsea numai toga, pentru a întruchipa un senator roman 20 -losif - simbolul eternului logodnic al Măriei Veșnic Fecioara, logodnic al Lumii Tatălui 21 -în definitiv, și romanul Răscoala, prin „moderna” Roată a dinamismului istoriei - TRENUL (începutul și sfârțitul romanului) - sugerează autosacrificiul DINAMICILOR, pentru izbăvirea-masculinizarea Neamului Grigore luga din final este simbolul masculinizatului mistic - în opoziție cu existența-discurs inert, a etern-placentarului Rogojmaru Cavalerii Albi există - la fel și Vodă-Monarhul Ascuns, cel etem-favorabil țăranilor 22 -Titu Herdelea este un alter ego vagant al lui Ion al Glanetașului: Ion al Orfismului interior, lon-Anteu, găsitor al Centrului Cosmico-Spiritual Identitar -îl are caparedru profund uman, etern căutător și ne-găsitor al Centrului Spiritual, pe Titu 23 -De observat că ambii, și Faranga și Apostol, aparțin, formal, mediului urban - dar Apostol este dinParva (cea mică!) - trimitere către zicala biblică despre „cei din urmă, care vorft cei dintâi” Iar prin regresie mitic-spirituală, spre originile sacre, APOSTOL devine CRĂIȘOR! ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) ADAM ȘI EVA Roman al privirii* Nu a fost greu să se observe că romanul „Adam și Eva” (1925) este o carte cu ambiții teozofice Perpessicius nu era departe de adevăr atunci când vorbea despre „șapte povestiri pentru călătoria sufletului, ca șapte oboluri pentru vămile neființei”, cititorii fiind „pur tați prin cele șapte cercuri ale unui Purgatoriu al Iubirii', periplu ce nu are decât o singură finalitate: „contopireaspirituală” ' La numai cincisprezece ani distantă, Vladi mir Streinii era doar mai direct și mai exact, atunci când aprecia că Rebreanu încearcă aici „modul narațiunii metafizice, sugerând o metafizică a desăvârșirii morale prin iubire, care ar urinări reintegrareafericitei unități ideale” - în sfârșit, G Călinescu vede în „Adam și Eva” un „poem metafizic”, o „carte onorabilă”, recunoscându-i unele calități (spre ex capacitatea de a descoperi cititorului tărâmuri de mult apuse și exotice), dar reproșându-i „monotonia”, absența atmosferei „hieratice, feerice”și a „imensității lunatece halucinante”? Adică i se reproșează ceea ce n-ar fi putut realiza Rebreanu niciodată, fiind - cu adevărat -împotriva naturii sale (Doar un scriitor cu o structură creativă de tip eminescian ar fi putut atinge asemenea deziderate) Chiar dacă am restrânge la aceste trei reacții, e limpede că laudele, câte au fost, erau mult mai temperate în raport cu | modul în care au fost primite alte romane ale lui Rebreanu, inclusiv „Gorila”, pe care posteritatea l-a sancționat destul de aspru și meritat Au urmat aproximativ două decenii de tăcere, impusă de canoanele ideologice ale vremii, dar și de obediența unei critici ce se condamnă singură la tăcere, neîndrăznind Din atari motive este de apreciat intervenția critică a lui G Dimisianu, ce avea atunci sub 30 de ani, care discută romanul, cu sentimentul - afișat - că ar avea în față un eșec (despre care meri tă să vorbești): fornit să evadeze din real, el se întoarce repede pe pământ, la uneltele obișnuite” Așa explică, la acea oră, G Dimisianu de ce Rebreanu, în acest roman se vădește un,pictor al pasiunii carnale”, chiar într-o,periere de inspirație metafizică” 4 Era, să recunoaștem, un semn pozitiv al reintrării romanului în circuit Aproape cu aceeași asprime judecă scrierea Lucian Raicu, autorul unei eseu meritoriu în multe privințe; acesta o numește produs mediocru”, reflex al „unor energii apuse firescului pentru a intra, forțând natura, într-o orbită străină” 5 Oricum, lucrurile încep să intre în normalitate Așa s-ar explica de ce Sergiu Pavel Dan discută cu toată deferența episodul „Maria” (cap V), unde identifică o „situație fantastică hajfmannescă” și o reușită estetică incontestabilă 6 Un Rebreanu „dincolo de realism” vede Ion Simuț doi ani mai târziu, înțelegând că un scriitor se poate realiza în mai multe dimensiuni, exploatându-și toate resursele personalității sale creative, inclusiv în „zona metafizică” 7 în postfața pe care o semnează la ediția din 1982, Mariana lonescu face o demonstrație mai complexă și mai nuanțată: Perechea eternă se regăsește pe meridiane și în civilizații diverse, de la India antică și până în România începutului de secol XX' Și mai departe; „Drama personajelor rămâne neschimbată, accidentală până la revelația -iubirii adevărate -variază însă de la un capitol la altul Joculficțiunii dirijează traseul lecturii, cu atât mai interesnat în perimetrul unor constrângeri Receptarea fertilă sesizează valoarea literară a fiecăreia din cele șapte nuvele pe fundalul relației de tensiune dintre conștiință și variantă ”9 Comentatoarea trece ferm limitele unei lecturi inocente spre o lectură avizată, urmărind cu sagacitate aventura scriiturii și, nu în ultimul rând, pe aceea a spiritului Interesantă este și poziția lui Liviu Malița ce vede în Rebreanu „un sentiment motivat metafizic”, romanul în discuție ducând la „redescoperirea unei tradiții romantice având rădăcini în imaginarul cavaleresc”, în fapt, „o încercare programatică de abordare a romanului metafizic” 9 în aceeași ordine de idei, de ce n-ar fi ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) Ilona - Apostol Bologa sau Rafaela - Horia ipostaze ale aceluiași „cuplu etern”?' Pentru Aurelia Goci, autorul prefeței la ediția 2001 a romanului, lucrurile sunt cât se poate de limpezi: avem de-a face cu un „poman inițiatic”, iar fiecare capitol (nuvelă, povestire, basm) se constituia ca un „nou spațiu mitologic al erosului” w într-un studiu mai amplu, Gheorghe Glodeami urmează îndeaproape scenariul metafizic al cărții, descifrabilă în „aventura” cuplului arhetipal ce se termină cu moartea - aventura inițiatică supremă 11 Unul dintre cercetătorii cei mai avizați, editorul exemplar al operei lui Rebreanu, Niculae Gheran, afirmă - dintr-o bună cunoaștere a ansamblului și a relațiilor dintre părțile componente - că romanul „Adam și Eva”, foarte puțin dator unor opere ficționale din literatura română sau universală, „corespunde unei nevoi interne de a rămâne cu o parte a eului în sfera idealului pur, singurul, în stare să-lfolosească de dezamăgirile implicării în contingent' ’2 Motivele pentru care unii comentatori au respins, au privit cu reverve sau chiar cu suspiciune o asemenea carte nu au venit neapărat din ideologie sau din considerente estetice, ci își au mai degrabă sorgintea în unele prejudecăți ce nu sunt întotdeauna întemeietoare și de bun augur; când un autor e instalat „cu acte” ca romancier social, rural, metafizic, e foarte greu să depășești această imagine, chiar dacă realitatea textului ar impune o modificare De ce? Amenință ordinea și confortul spiritual pe care-l presupune o acceptare quasi-unanimă (fără nevoia de a pune la îndoială și de a verifica) 13 Pentru cititorii perioadei interbelice, la apariția romanului „Adam și Eva” (1925) și după aceea, Rebreanu era - în primul rând - autorul puternicului roman ,Jon”(1920), deci un bun reprezentant remarcabil al romanului social obiectiv Cum ar putea un romancier atât de „teluric” să aibă apetit filozofic, gust pentru transcendent și să scrie o carte cu adevărat bună despre „cuplularhetipal'?} într-un fel sau altul, cei mai mul ți dintre comentatori și-au exprimat rezervele, contestând - în cel mai fericit caz - calitatea de roman a acestei cărți Poate de aceea, dintr-o necesitate stringentă, Ion Simuț va căuta să împace extremele și să explice, logic și coerent, din ce motive „Adam și Eva” este „cea mai radicală noutate în evoluția romancierului” Pentru că, răspunde acesta,,Rebreanu s-a străduit din răsputeri să realizeze compatibilitatea dintre rigoarea realist-naturalistă a scenariului social și poezia spiritualistă a iubirii” 14 Același comentator avansează ideea romanului corintic15 (mitologic, fantezist, exotic, livresc, eseistic, nonpsihologic, fragmentar) Să mai adăugăm la acestea - ca elemente compoziționale - flashback-ul, tehnica simultaneității, colajul secvențelor realiste pe o canava spiritualistă ce presupune anularea oricărei dimensiuni temporale 16 ,J)e câteva zile inima lui o aștepta și o căuta Și a găsit-o printre miile de oameni indiferenți, l-a zărit mai întâi ochii verzi cu luminile calde și moi S-a cutremurat până în temeliileființei lui, ca și când i s-ar fi lămurit fulgerător toate misterele vieții Apoi li s-au încrucișat privirile și din uimirea ei a înțeles că și ea l-a recunoscut deși nu l-a mai văzut niciodată Mergea la brațul unui bărbat străin, dar Toma simțea cum inima ei rămâne în urmă lângă inima lui''1 Așteptarea, căutarea, momentul întâlnirii, după care el îi ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) „zărește” ochii verzi (culoare la care se revine insistent) Ceea ce urmează ar putea fi numit momentul revelației ființei sale: „S-a cutremurat până în temeliile ființei lui, ca și când i s-ar fi lămurit fulgerător toate misterele vieții” Dar „cutremurul” ființei nu este și nu poate fi momentul de summum, atâta timp cât „misterele vieții” nu i s-au lămurit („ca și când' apare în text) și refacerea „cuplului etern” n-a avut loc în succesiunea firească a momentelor, urmează „recunoașterea reciprocă”, condiție „sine qua non” a revelației ultime echivalente cu o purificare morală și spirituală fără de care nu poate fi atinsă desăvârșirea, integrarea în lumea esențelor eterne Ce este altceva mitul andoginului decât o alegorie a iubirii ideale? La ce folosește metempsihoză decât ca element de susținere metafizică a desăvârșirii morale prin iubire? Dacă ,fidam și Eva” este - nu încape nici o îndoială - un roman metafizic, la fel de evidentă este că privirea are, în cazul de față, funcții multiple, odată ce lumea vizibilă e doar un joc al aparențelor, iar realitatea adevărată (planul esențelor) se regăsește doar în Unitatea divină Căutarea reciprocă, inconștientă și irezistibilă nu se poate termina decât printr-o „recunoaștere” reciprocă și acea „bucurie mistuitoare” că reunirea sufletelor e posibilă Privirea se umple de toate pasiunile sufletului și e dăruită cu o magică putere care-i oferă șansa recunoașterii ultime: „Privirea lor îi deschidea parcă porțile cerului și-i arăta calea unirii eterne în Brahma ”18 „S-au privit îndelung, citind fiecare în ochii celuilalt bucuria inimilor ce s-au regăsit după despărțiri de milioane de ani Fețele lor erau luminate de sclipirea ochilor care se mângâiau ”'9 Dacă EA este oglindă pentru celălalt, apele oglinzii (ale apelor sau ale ochilor) sunt acelea care-1 cuprind și-i topesc orice contur, îl izbăvesc în marea lumină a Cunoașterii de Sine, prin revenirea la arhetipul androginie, întrucât sufletul - devenit oglindă perfectă - participă la frumusețea spre care se deschide Poate tocmai de aceea, dragostea de lumină se transformă în patimă: ,£l privea în ochii fecioarei necunoscute, sorbindu-le lumina cu o dorință atotstâpânitoare”'^ Vis și realitate se interferează, imaginile se suprapun potențându-se, obsesia crește progresiv având - parcă - obiectiv principal distrugerea corporalității vremelnice, odată ce orice întruchipare / încarnare semnifică doar o înstrăinare de propria esență Iată-1, spre exemplu, pe Axius, cavaler roman, mistuindu-se de o dorință pe care rațiunea lui refuză să o accepte: „O visă toată noaptea: erau numai ei doi, în toată lumea, uniți într-ofericire divină”11 Privirea Celuilalt, întâlnind privirea ei, îi anulează suferința trupească din momentul supliciului, la care o supune bărbatul îngrozit de ceea ce i se întâmplă: ,Jn aceeași clipă ochii ei îngroziți întâlniră ochii lui Luminile lor se împreunară Pe urmă sclava nu mai strigă, parcă n-ar fi simțit nici o durere''11 Privirea este organul de expresie a impulsiilor venite din zona inimii și nu a rațiunii; ea avertizează, descoperă, fascinează, revelează, exprimă și seduce o putere mai presus de limitele pe care le impune trufașa rațiune Metamorfozele privirii nu ni-1 dezvăluie numai pe cel care privește, ci și pe acela care este privit; observarea/ contemplarea nu e posibilă fără autoobservare; deci privirea interioară presupune și determină privirea exterioară în aceeași măsură în care privirea dinlăuntru își are forța de a semnifica în imaginile ce vin din afară, filtrate și esențializate Altfel spus, privirea ne apare ca simbolul și instrumentul unei revelații din perspectiva observatorului observat cu efecte reciproc devastatoare: „Axius simțea, de sub genele îmbinate, privirea ei arzătoare urmărindu-l neîncetat ca și când arfifost călăuzită de o putere supraomenească”11 în cazul de față, ochiul nu e secondat de gând și, deci, el nu are puteri demiurgice, nu poate crea realitate Poate, cel mult, să aibă funcție revelatorie Privirea este înțeleasă ca un exercițiu spiritual prin care omul își poate defini esența, numai dacă va renunța la orgoliul unei cunoașteri exclusiv raționale Contemplarea, să nu uităm, e preludiul Eternității Oamenii s-au îndepărtat de Eternitate atunci când au ales sau poate, au fost obligați să trăiască sub „blestemul activității” O spune și Marin Preda1*, un autor care - cu greu - ar putea fi bănuit că ar fi cochetat vreodată cu ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) transcendentul Așadar, apare natural ca, în momentul regăsirii, cei doi să se recunoască, printr-o contemplare reciprocă: „Totușiprivirile lor se găsiră Ochii erau verzi, mari, ca o lumină tainică, moale și învăluitoare ca o îmbrățișare T2S Privirea celuilalt este, de fapt, o oglindă care reflectă rouă suflete - pereche, androginul refăcut Iată momentele recunoașterii, același în toate șapte rpostaze: „Sufletul lui se înfioră până în temelii, parcă i s-arfi lămurit deodată o lume în care până azi am bâjbâit ca orbul fără călăuză Pefața ei se n i o umbră de uimire Era semnul că în inima ei s-a petrecut aceeași revelație ”M Privirea observatorului (care își recunoaște : biectul adorației, pentru care a fost predestinat) și privirea celui observat (cel care se recunoaște în Celălalt, își pierde identitatea într-o implozie a spiritului) se întâlnesc într-un spațiu inițiatic, ce garantează desăvârșirea visată Se cheamă una pe alta și nu pot exista decât una pentru cealaltă, fiind unicul sens și singura șansă de a exista în planul Absolutului: „Se cunoșteau dintru începutul-începuturilor și cunoștința era pentru eternitate'1'2 Prin acest joc magic de priviri se așază însăși temelia ființei umane, prin care răscolește și distruge vălul aparențelor și frivolității ce ne împiedică - în linia existenței contingente-să vedem cu adevărat Pentru aceasta avem ochiul inimii ce ne însoțește permanent în periplul existențial (căutare și neliniște) pentru a ne regăsi în aventura inițiatică supremă care este moartea Altfel spus, cele șapte narațiuni sunt trepte inițiatice ale eului către lumea esențelor - cum altfel? - decât prin iubire Mircea DINUTZ NOTE BIBLIOGRAFICE Liviu Rebreanu - „Adam șiEva" Prefață, curriculum vjraeși bibliografia deAureliu Goci, București, Editura 101 + 1 Gramar Precizăm că este cea de-a Xl-a ediție (integrală) a acestui roman Primele șapte ediții au apărut între 1925-1947 Au urmat edițiile din 1970,1976,1982, 2001 ' Perpessicius în ,,Mișcarea literară", an II, nr 29/30 mai 1925,p 3 ■ Vladimir Streinii în „Revista Fundațiile Regale", an VII, nr 5/mai 1940, p 24 2 G Călinescu - „Istoria literaturii române de la origini până în prezent", București, Ed Fundațiilor Regale, 1941, p 651-652 4 G Dimisianu în „Gazeta literară" nr 49/1965, p 3 5 Lucian Raicti - „Liviu Rebreanu Eseu", bucurești, Editura pentru Literatură, 1967, p 157 4 Sergiu Pavel Dan -, Proza fantastică românească", București, Editura Minerva, 1975, p 250-251 ’ Ion Simuț - „Rebreanu Dincolo de realism", Oradea, Biblioteca revistei,familia”, 1977, p 304-305 8 Mariana lonescu Postfață la ,pldam și Eva " de Liviu Rebreanu, București, Editura Minerva, 1982, p 267 9 Liviu Malița în „Dicționarul esențial al scriitorilor români”, București, Editura Albatros, 2005, p 716 10 Aurelia Goci - „Liviu Rebreanu spre o știință a conștiinței" Prefață la voi “Adam și Eva”, Ed Gramar, București, 2001, p VI și VIII " Gheorghe Glodeami - „Liviu Rebreanu Ipostaze ale discursului epic", Cluj-Napoca, Ed Dacia, 2001, p 191 12 Nicttlae Gheran în „Dicționarul scriitorilor români', voi IV, Literele R-Z, București, Ed Albatros, 2002, p 58 12 Ioana Pârvulescu - „Prejudecăți literare", București, Editura Univers, 1999, p 7-14 14 Ion Simuț - „Liviu Rebreanu Monografie”, Brașov, Editura Aula, 2003, p 80 15 Conceptul de roman corintic a fost propus de Nicolae Manotescu în „Arca lui Noe", voi I, București, Ed Minerva, 1980, p 7-50 16 Ion Simuț - „Liviu Rebreanu Monografie", Brașov, Editura Aula, 2003, p 82-83 17 LiviuRebreanu - „Adam șiEva", București, Ed 100+1 Gramar, 2001, p 11; din aceeași ediție vor fi și citatele următoare 18 Episodul Navamalika, ediția citată, p 29; 19 Episodul Isit, ediția citată, p 59; 20 Episodul Hamma, ediția citată, p 79; 2122 Episodul Servilia, ediția citată , p 112 și 115; 23 Episodul Servilia, ediția citată, p 110 24 Iată un pasaj edificator: „Intr-adevăr, contemplarea ne face să descoperim în noi înșine eternitatea Ieșim din blestemul activității, care ne mănâncă zilele, și redevenim ceea ce fuseserăm înainte de izgonirea din rai: adică inactivi și nemuritori" în „Ce ne spune Orionl" în voi „Imposibila întoarcere", București, Editura Cartea Românească, 1971, p 88 25 26 Episodul Ileana, ediția citată, p 187 27 Episodul Ileana, ediția citată, p 191 ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) SĂRUTAREA „ION” este romanul unui destin individual, ■ destinul lui Ion, eroul principal, care trăiește acut ț drama opțiunii între iubire și dorința de a avea pământ Cele două valori față de care oscilează nu au cum să se armonizeze împlinirea uneia o sacrifică automat pe cealaltă „Glasul pământului” naște în Ion o voință extraordinară care îi da puterea să lupte, dai' care se va dovedi în final fatală Reușește să-și împlinească visul obținând pământurile mult dorite, iar ca o ofrandă adusă în semn de • recunoștință, Ion, biruitor, mândru, împlinit sărută ; pământul pentru care și-a jerfit iubirea Gestul ; lui este prezentat în capitolul IX, „Sărutarea” | Aceasta este una dintre scenele-cheie ale 1 romanului, descrisă de Rebreanu în cele mai mici | amănunte Sunt surprinse aici o serie de trăiri I interioare prin intermediul cărora se manifesta ? dragostea lui obsesiva pentru pământ, ce se eliberează și în același timp se concentrează într-o | sărutare (ca o efigie) Totul se desfășoară sub forma unui ritual al posesiunii, natura participând din plin la acest | eveniment îmbrăcat „în straie de sărbătoare”, Ion trăiește intens momentul recunoașterii sale drept stăpân „Cu cât se apropia, cu atât vedea mai bine cum s-a dezbrăcat de zăpadă locul ca o fată frumoasă care și-ar fi lepădat cămașa arătându-și corpul gol, ispititor” Topirea zăpezii face ca din pământul „negru” să se nască lutul ce „i se agăța de opinci”, dar care urmează să îl îmbrățișeze după moarte El se simte fericit și pentru o clipă, desprins de lumea reală, transforma pământul într-un obiect de adorație profundă și nelimitată Acest episod scoate la iveală latura sa instinctuală, dar și voința de stăpân: „îl cuprinse o poftă sălbatecă să îmbrățișeze huma, să o crâmpoțească în săruturi ( ) Mirosul acru, proaspăt și roditor ii aprindea sângele” însă, ca un semn prevestitor pentru urmările acestei lupte nebune, a simțit fiorul morții „rece, amețitor Patima oarbă de pământ va atrage moartea acestuia pentru că „mâinile îi rămăseseră unse cu lutul cleios ca niște mănuși de doliu” Cu toate acestea, Ion nu simte decât o plăcere nesfârșită, întreruptă doar pentru câteva secunde de sentimentul de rușine pentru gestul său deplasat Prin sărutare, Ion dă viață pământului, forma sacră a materiei din care a fost clădit omul Pe plan simbolic, sărutul consolidează unirea și adeziunea reciprocă dintre posesor și bunul său, dar în același timp și un ritual al supunerii, unde de fapt pământul îl are ca sclav pe om Astfel, posesorul devine posedat Când Ion încă nu-și atinsese scopul ,pe simțea mic și slab, cât un vierme pe care-l calci în picioare”, era „umilit și înfricoșat”, iar acum, stăpân peste pământ, e „mare și puternic, ca un uriaș din basme care a biruit” și pământul „i se închina în fața lui” Eroul lui Rebreanu își atinge scopul, dă impresia unei împliniri absolute, dar destinul i se modifică și nu ajunge prin aceasta și la echilibrul interior Viață îl înfrânge pregătindu-i un final tragic, copleșitor, memorabil Omul este înfrânt, dar corespondentul său în planul ficțiunii reprezintă o biruință estetică de neestimat Andra HANȚA clasa aXI-aE I ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) UN ALT REBREANU S-au scris mii și mii de articole, zeci de tomuri, s-au pus atât de multe întrebări și s-a răspuns de-atâtea zeci de ori! S-a recurs la explicații bine argumentate, la parafraze inegenioase, explorări competente și, uneori, surprinzătoare, interpretări nuanțate, atâtea mii de nuanțe, încât-copleșiți - abia ne putem regăsi Dar la ce bun toate acestea? La ce bun să aflăm drama unor personaje ca Ion, Ana, Apostol Bologa, de ce oare?! La ce bun, dacănu ne lăsăm atinși, pătrunși de trăirile lor?! De ce-am încerca mereu să le pătrundem dramele, frământările, cu puterea rațiunii (cu un simplu și eficient exercițiu intelectual), dacă sufletele noastre se află departe? Cu riscul de a fi obositoare: La ce bun? Unde ar fi câștigul în plan omenesc? Cui și la ce folosește să reproducem conștiincioși, fără altă finalitate decât obținerea unei note aducătoare de liniște, opiniile (mai mult sau mai puțin avizate) ale unor comentatori de mâna a doua, a treia, dacă nu știm prea bine cine și ce suntem, în ce măsură ne regăsim în universul Rebreanu!! Ar fi bine să înțelegem că în fiecare din noi se află, mai la vedere sau mai bine pitit, ceva din spiritul de luptător al lui Ion, ceva din suferința fără de capăt a Anei, născute din neîmplinirile ei sufletești fără șir, ceva din tânjirea și clar-obscurul Floricăi sau ceva din nehotărârea chinuitoare a lui Apostol Bologa: personaje aflate mereu între lumină și întuneric, între umbre terifiante și străluciri de o clipă, între certitudine și incertitudine! Mai încoace am înțeles dramatica și fascinanta poveste a celor două posibilități pe care omul le are de la naștere De fapt, toată această însușire este menită a ascunde o idee centrală a existenței noastre terestre: alegerea, hotărârea De aici începe totul Dacă am ține cont de aceste două momente, dacă le-am conștientiza, am suporta cu mult mai bine existența ce ne-a fost dată, ne-am spori șansa de a fi fericiți sau de a ne simți mai împăcați cu noi înșine/însene Poate așa, doar așa, am înțelege mai bine renunțarea și - în mod sigur-am deveni mai responsabili în fața deciziilor luate Dacă nu ar exista alternative, poate că nu ar exista durere Cel puțin în romanele lui Rebreanu, principiul de bază pentru validarea eternității, adică renunțarea, e marele generator al conflictului interior, de găsit și de recunoscut chiar în cazul unui personaj cu o structură non-intelectuală ca Ion al Glanetașului Asta ar putea să ne facă să citim și să interpretăm corect Jocul” dintre cele două alternative ale personajului eponim: pământ vs Iubire, în cazul nostru, cei de azi, nu e vorba de pământ în sensul propriu al cuvântului, ci de acel „instrumenT prin care cineva poate urca în ierarhia socială La asta ar trebui să ne gândim, scrutându-ne interioritatea, când ne aflăm, să zicem, în singurătate, față în față cu noi înșine, recunoscându-ne onest partea întunecată, dar și luminile rătăcitoare Singurul nostru feed-back, în aceste momente unice, trebuie să fie lumina/întunericul ochilor din oglindă Oare nu există în noi dorința de a escalada scara socială, de a avea bani și putere? Suntem siguri că n-am renunța la unele principii, că n-am încălca normele morale (pe ici, pe colo, prin părțile esențiale) pentru a le avea? Poate n-am face-o, dar fascinația răului a existat și există în fiecare din noi Permanent, ființa noastră morală e asaltată de întrebări și agresată de îndoieli De ce fac asta acum? De ce-am făcut așa? Nu era mai avantajos dacă ? De ce gândesc asta acum ? N-ar trebui să-mi fie rușine? De ce simt asta? I ANIVERSARE LIVIU REBREANU (1885-2005) Cât de bine mă pot controla? De ce aș fi altfel? De unde vine lumina? E bine, e rău? Dacă totul e relativ, atunci De unde vine întunericul? Toate „de ce”-urile se adună în noi ca o perpetuă amenințare la echilibrul și liniștea noastră! Dacă ar înceta aceste întrebări, se cheamă că am pășit drumul de la bine la rău, că ființa noastră morală a fost grav afectată Fiecare din noi este un cod încă nedescifrat, neînțeles de noi înșine Personajele lui Rebreanu-Ana, Ion, cu deosebire Apostol Bologa, ajung la cunoașterea de sine sau, cel puțin, intuiesc o altă realitate esențială, în momentul în care pășesc în lumea cealaltă, „cu ochii însetați de lumina răsăritului” Trupul acestora este abandonat „ca o povară”, în timp ce privirile „îi erau nerăbdătoare spre strălucirea cereasca' Și -oare? - nevoia de Dumnezeu nu există în fiecare din noi, credincioși sau atei, hotărâri sau nehotărâți, aflați mereu într-o căutare oarbă a luminii celei mai adevărate, lumina mare a Cunoașterii la care râvnim cu toții?! Un lucru e sigur: nu târâșul, ci mersul demn, nu orbecăiala, ci zborul în plină lumină! Altfel nu se poate! Poate vom înțelege, până la urmă, că literatura este o parte din noi, o posibilitate de a ajunge la cunoașterea de sine Romanele lui Liviu Rebreanu reprezintă oglinda, aventura inițiatică în apele ei magice, drumul spre centrul ființei noastre Numai cine se cunoaște cu adevărat, are șansa înțelegerii depline Raluca PETRESCU clasa a XLI-a E „Unei literaturi care abia acum începe să se înfiripe ( ), unei astfel de literaturi nerealiate încă definitiv, dar care se poate presimți prin atâtea sforțări remarcabile, e o fericire că i s-a pus temelia solidă a acestei epopei țărănești” (Eugen Lovinescu, 1920) „In ciuda limbii sale aspre și a stângăciilor, dl Liviu Rebreanu este un scriitor mare, așa de mare, încât picioarele sale lasă iarba nevătămată, dar dezrădăcinează pădurile' (George Călinescu, 1933') ANIVERSARE LUCIAN BLAGA (1895-2005) SPRE UN NOU EON DOGMATIC? Gândirea dogmatică la Blaga, Barbu și Stăniloae i Mileniul III va fi dogmatic sau nu va fi deloc?! 1 Gândirismul ortodoxist al celor trei și gândirea dogmatică Nu voi dezvolta ideologia cunoscutei grupări interbelice de la „Gândirea” Ceea ce ne interesează aici este una din trăsăturile definitorii ce-i apropie pe doi dintre genialii poeți interbelici, aniversați anul acesta, Blaga și Barbu (110 ani de la naștere), la care adaug pe cel mai înverșunat polemist al lui Blaga, în chestiuni dogmatice ardente, pr acad Dumitru Stăniloae (1903-1993), autorul monumentalei capodopere Dogmatica (1978), și nu mai puțin celebrei (și monumentalei) traduceri, în 12 volume, a „Filocaliei” Gruparea tradiționalistă de la „Gândirea” era o grupare heterodoxă naționalistă și mai îndoielnic ortodoxă (mai mult ortodoxistă) „A promovat tradiționalismul creștin, naționalismul (etnicismul) și ideea unității naționale sub egida Bisericii ortodoxe, o estetică teologală, mijloc de exprimare a aspirațiilor omului către dumnezeire («nostalgia paradisului»)”, considerând că nota esențială a românului este ortodoxia Deși avea ideologi de mare forță, precum Crainic, Dragnea ș a , cei ce se considerau gândiriști erau de orientări diferite, din generații diferite, din domenii ale culturii diferite, dc la teologi de marcă, metafizicieni, eseiști, scriitori, critici la pictori, muzicieni, sculptori, savanți Tradiționaliști în conținut, ca expresie erau foarte moderni, oscilând de la simbolism la avangardism (cubism, suprareal ism, impresionism, expresionism ) Aici „și-au făcut veacul” intelectuali precum Cezar Petrescu, Nichifor Crainic, Gib Mihăescu, Ionel Teodoreanu, Tudor Arghezi, Camil Petrescu, Tudor Vlanu, Ion Pillat, Vasile Voiculescu, Sandu Tudor (celebra grupare a „Rugului Aprins”), și, nu-n ultimul rând, titanul gândirii ortodoxe, marele teolog, Dumitru Stăniloae M-am oprit la trei geniali intelectuali români care s-au înrudit ; spiritual cu gruparea, chiar dacă n-au fost toți gândiriști autentici, sau au meditat în spiritul dogmei și asupra unui Eon dogmatic Apartenența • - ■ ' ■ ' - - ■ ■ • lor la „Gândirea” este foarte discutabilă ideologic, cel puțin din partea lui Blaga, iar a lui Barbu și ca apartenență: „îl cred îmbarcat cam pe repezeală la ortodoxia fără credință a Gândirii” {Șerban Cioculescuf Singurul gândirist autentic dintre ei, mai autentic chiar decât ideologii „de serviciu” ai Gândirii, este Dumitru Stăniloae 2 Structura probabilă a lumii Ca să înțelgem cele ce urmează, ne hazardăm să oferim un model al lumii Ni se pare că cerurile(trei sau trei a câte trei) se dispun scalar, într-o ierarhie crescătoare valoric, deasupra noastră, de la Lună în sus, iar, în forme extrem de subtile, se înfășoară și în noi, însă în sens invers: cerurile de jos, cele grosiere, sunt dispuse la noi exterior, subtilizându-se, cu cât se coboară mai mult, centrul ființei noastre fiind dominat de Soarele din noi, aflat pe axa sau monosia ființei, în nodul inimii, extrem de dificil de atins, căci Eul nostru se află proiectat (dezaxat) la periferia ființei, pe corpul cel mai grosier, de lut, sau în lumea dinafara noastră Când contemplăm sau medităm, ne adâncim în cerurile (nivelurile ontice) cele mai adânci, pe unde curge fluviul monosic (dumnezeiesc), cu Soarele din inimă Insă aici este dispusă și cenzura cea mai feroce - la porțile mănăstirilor patrulează diavolul! - așa-zisa Cenzură Transcendentă luciferică blagiană, Mercur (Hermes) și Venus (Luceafărul) din cosmologia ritmică barbiană, «nunțile necesare» de tranziție Nivelurile ființei noastre sunt parcurse de spotul-focar reactivant, cunoscător, Eul, dinspre periferie spre centru Urcușul pe scara cerurilor sau coborâșul, plonjonul în sine, înseamnă practic același lucru Problema însă este a modului cum coborâm(urcăm) această scară Poeții, artiștii, ființe ultrasensibile, au intuit ceea ce religia știe de milenii Ajunși în apropierea «Soarelui» sufletului, recrudescența Cenzurii este inimaginabilă! Aici tronează Marele Anonim al lui Blaga, care, pune cele mai crâncene piedici ascensiunii sau, în suflet, coborârii spre Soarele spiritual, Logosul Rostul ființei umane este înaintarea întru cunoaștere, care este Adevărul mântuitor Omul se află pe această cale a lămuririi de sine, iluminării și vindecării de răul ignoranței Prin acest drum al calvarului unii oameni deosebiți, în urma unei severe asceze și credințe, pot atinge desăvârșirea, însă umanitatea r ANIVERSARE LUCIAN BLAGA (1895-2005) î luată în ansamblu este departe de acest deziderat Rezultă clar că vindecarea omului de rău înseamnă a fi în Logos «Medicul» este Logosul, iar «medicamentul» este Duhul Adevărului Marele drum printre mistere, e o epopee a cunoașterii E drumul traversat de Luceafăr în revolta sa, ca Hyper-Aion, este calea tuturor de urmat, numai că noi nu zburăm spre centrul | Universului, ci spre centrul ființei noastre, zbor identic, pe care extrem de puțini semeni l-au străbătut Cine reușește sa stea față-n față cu Părintele Universului și sa dialogheze cu El? Maiii asceți reușesc să convertească misterele în cunoaștere, căci ei au viziunea întregului, a Logosului viu permanent în față Acest drum perforant de straturi celeste ne e presărat de tot felul de curse, de ispite, de piedici, cu care ne îmbie, de pildă, Marele Anonimțsinonim cu Marele Arhitect?), gelos și temător de concurența omului, căci el vrea lumea aservită, iar omul oprit din ascensiune în fazele intermediare, în imperii «milenare» Cenzura transcendentă este instituită de cel ce dorește să consfințească această stare de lucruri intermediară, de perpetuă tranziție și instabilitate în Univers, cea întronată la prima cădere, când a fost «sădit» Pomul luciferic din rai, în nici un caz de Dumnezeul atotputernic, atotțiitor, ce n-are motive de ,frica' existențială privind așa-zisa concurență umanoidă! Deși Blaga n-o spune explicit, cunoașterea luciferică a căpătat-o omul la Pomul Cunoașterii binelui și răului, după ce a gustat din fructul oprit și după alungarea din Paradis Considerăm acest pom de inspirație luciferică, pomul luciferic al omului luciferic, cuplul adamic, care s-a otrăvit cu fructul înveninat al răului! Motive de frică de » concurență și invidie are MA, „ șarpele pe muzici l-înnodat" (Increat-Barbu), căci el știe foarte bine că, după căderea luciferică, omul era menit să-i ia locul, iar rațiunea divină a fost întârziată cu cel puțin un Eon de ispitirea și căderea în păcat a protopărinților noștri In acest Eon, noi plătim I necugetarea de-a fi fost ispitiți de diavol, dar e și un drum al inițierii prin suferință, al califii, ca să ne merităm locul predestinat, acela al înlocuirii legiunilor luciferice căzute în loc să primim cunoașterea mântuitoare direct de la Părintele Universului, o experiem [experimentăm] indirect prin chin, muncă, suferință, asceză, traversând ■ materia, scormonind-o pentru a o cunoaște fibră cu fibra Până atunci, și Universul este în suferința ■ dezechilibrului, așa-numita precesiune a axei monosice, credem! Iar noi trăim în acest Univers, căruia i-am prelungit agonia, calvarul suferinței noastre, împietrindu-1 în materialitate, dar diavolului îi convine acest stătu quo incert, din care-și trage esența existenței sale extrem de precare 3 Ce este și-n ce constă modernitatea străvechii gândiri dogmatice? Este ea o gândire a viitorului?! E posibil un „eon dogmatic”? Dogma, atât de blamată de filosofi și de oamenii de știință, însemna la greci opinie, hotărâre, ceea ce este bun, iar în creștinism înseamnă adevăr viu revelat, fundamental, absolut Este o învățătură obligatorie pentru toți adepții unei doctrine (religioase), ce cred în ea necondiționat, tară a o supune vreunei critici, considerând-o adevăr infailibil, canonic, revelat Blaga consacră analizei detaliate a structurii și fenomenologiei dogmei primul său tratat din trilogii După el, dogma e antinomie transfigurată, a cărei sinteză logică se produce în metalogic și metafizic, o încoronare dincolo Două concepte antitetice și complementare, a căror sinteză sau postulat transcendent devine, ea realizează saltul cuantic într-un eon superior De aceea, este paradoxală și inefabilă, surprinzătoare Sinteză dogmatică, dă seamă de transcendentul ce poate fi tradus- ANIVERSARE LUCIAN BLAGA (1895-2005) echivalat apoi în concepte, deși inefabil ;; Antinomie transfigurată ce operează cu categorii, e antilogică, este «cuantică» și implică totdeauna transfigurarea, adică conversia sau transmutația în transcendent Sinteza dogmatică nu face apel la concret, nu face apel la logică, depășind-o și deformându-i raporturile pe care le implică conceptele utilizate de ea Soluția paradoxiei dogmatice se postulează în transcendent Dogma ■este cea mai strălucită antinomie ce propulsează în misterul divin, căci e cea mai bună metodă de străluminare, de cucerire a unui nou nivel ontic, pe verticala hyper-aionică, nu în nivelul subspeciei Dogma este o antinomie transfigurată ce proiectează spectaculos în sublimul față de care există o cunoaștere globală, totalizatoare, fără a-1 putea formula deodată în discurs mulțumitor Este o cunoaștere pe verticala arhetipală «hypereonică», deci proiectându-ne în supraconștientul neformulabil în cuvinte, ci doar în metafore sau mituri: yrPe podișuri metaforice gândirea încetează adesea de a fi filosofie, devenind ceea ce mai potrivit s-ar putea numi «mitosofie»" Simbolul și parabola, ca metafore revelatoare, sunt formule dogmatice, căci trimit de aici dincolo Metalogică, formula dogmatică trebuie înțeleasă esențialmente ca expresie a unui mister [căci] vrea determinarea unui mister, conservând acestuia caracterul de mister în toată intensitatea sa" (ED, 82) 4 E posibil un „eon dogmatic”? Gândirea dogmatică la Blaga‘ spre un nou Eon dogmatic sau noologia abisală a inconștientului colectiv? Identificând pe eleatul Filon din Alexandria (contemporan cu lisus') ca fiind adevăratul părinte al gândirii structurate dogmatic, Blaga o definește prin structura ei lăuntrică de mod de gândire sau de cunoaștere El o înrudește cu coexistența paradoxală a contrariilor în unitate, un fel de tai-ki sau de cuantă! Din păcate, am văzut, Blaga este unilateral, s-a oprit doar la spațiul mioritic, al zării ontice orizontale, și n-a îndrăznit saltul dintr-un disc ontic în altul, dintr-un eon dogmatic în altul, hyper-aionic! Cunoașterea luciferică trimite, nu ■înspre o hoologie necesară (Cărnii), ci înspre un amfibism noologic (Blaga), înspre un inconștient colectiv, concept extrem de prezent la el Deși ; Blaga spune că a învățat gândirea dogmatică de la Sfinții Părinți, pe lângă filosofii eleați, el rămâne prizonierul gândirii gnostice eretice, vorbind în cel mai bun caz metaforic, ca un autentic poet ce este, dar necrezând, la propriu, în mistere și-n minuni revelate Și nu crede în revelații, paradoxal, tocmai el, care vorbește de mistere, în orice caz, nu în revelațiile Scripturii creștine! Teolog, Blaga n-a fost deloc creștin, nici constant în afirmațiile sale Astfel el afirmă, că, pe de o parte, că creația de aici e mărturisitoare a Cerului, iar omul, receptacol al unei transcendențe coborâtoare sofianice, ceea ce, fie vorba între noi, tulbură serios somnul mumelor, inconștientului, apoi că [dogmele], sunt produse ale intelectului ecstatic pe baza unui material de pretinsă revelație Nu sunt nici catolic, nici ortodox, ci pur și simplu filosof Din doctrina creștină admit anumite elemente ca simple mituri, ca expresii mitice ale unei realități sufletești" ,pu admit revelația" Exista o aporie logică la Blaga între modul dogmatic de a gândi și cunoașterea luciferică, ce e un caz de minus cunoaștere, un caz de potențare a misterului După el, misterele nu sunt decât ipostaze ale neadevărului etern la care este condamnat omul prin decret ontic, iar ieșirea din înșelarea simțurilor, înțelegerea misterului, prin adjudecarea lui potențată, nu se poate face decât prin dogmă, formulă străveche și modernă de cunoaștere, cât timp au folosit-o Sfinții Părinți ai primului mileniu, dar și Einstein sau Max Planck' Iată deci că anticul mod de gândire este regăsit în cele mai modeme teorii! Acea formulă paradoxală de cunoaștere, care, cuprinzând contrariile, face saltul în transcendent, o formulă intuitivă de cunoaștere frizând chiar vederea noosică a lui Camil, o clarvedere a ceea ce este imperceptibil Ceva asemănător dialecticii lui Hegel, însă în dogmă sinteza se produce în transcendent El o numește antinomie transfigurată, căci, spre deosebire de celelalte forme paradoxale de gândire antinomică, ca și simbolul, dogma trimite spontan, instantaneu într-un dincolo de simțuri, din imanent în transcendent Un transcendent [nu transdescendent?!] redus de Blaga numai la inconștientul cenzurat luciferic, ignorând cu obstinație supraconștientul Dogma «blagiana» implică, prin acea criză luciferică a despicării obiectului între fanicul paradisiac și cripticul unui mister deschis, misterul și tragismul cunoașterii Produs al intelectului ecstatic, este un nisus cognitivus, voința, setea cunoașterii adevărului, un efort creator, la urma urmei, căci, prin cunoaștere, omul se zidește, noscere fiind sinonim cu nascere Dogma autentică deci se contrapune cunoașterii ANIVERSARE LUCIAN BLAGA (1895-2005) £ luciferice sau dogmei blagiene, căci ultima nu are interesul revelării misterului, ci potențării acestuia, simptom al secretomaniei tuturor ,/nister iilor", din j1 negura timpurilor până la societățile secrete h contemporane La el, creșterea misterului duce la minus cunoaștere logică sau paradisiacă, o ■ depărtare de Paradis, în timp ce, minus-misterul e un plus de cunoaștere logică paradisiacă, acest tip de cunoaștere fiind o sărăcire cognitivă sinonimă cu ignoranța în lumea noastră, ea neaplicându-se pertinent decât în Grădina Paradisului Dacă MA ar fi însuși Dumnezeu, nu s-ar îngrijora niciodată, căci, dacă aleph, punctul din |1 care orice mărime ai scădea rămâne identic cu sine însuși, nu pierde nimic(dimensiuni zero și informație infinită), cu atât mai mult Dumnezeu, L care este suprainfinit! (Pe aleph l-aș numi ? microtheos sau particula dumnezeiască, pe care se chinuie acum la propriu sa van ții s-o identifice în univers! Anticii greci îi spuneau logos |i spermatikos, sămânța Logosului, sau rațiunea | seminală, care are proprietatea holonică sau holografică de-a conține în part(e)-iculă, întregul, |i conform unei dogme necanonice: Se distribuie |j integral, fără să se di vidă -împartă-) De dragul proiecției de sine pe fundalul misterului, datorită lj acelei „minciuni cosmice' în care suntem ținuți, el L nu crede în absolutul religiei și filosofiei, având orgoliul demiurgic al propriilor sensuri proiectate pe vălurile misterului Problema este cât de autentice sunt ele?! Totuși „organizarea sufletelor se face sub semnul absolutului” Căci omul e-n permanentă confruntare cu absolutul, căruia-i smulge tainele Cenzura transcendentă există, însă rostul ei este cu totul altul, credem Dogma e o formulă a absolutului, cucerit de noi treptat, datorită frânelor cenzurii transcendente, ca dozare necesară a cunoașterii adevărului Astfel apar mutațiile funcționale ale ideii, ideile fiind relative față de arhetipuri, le aproximează și tind spre/întru ele Această resorbție a ideilor în ele însele, în drumul lor întru arhetipuri, seamănă izbitor cu resorbția camilpetresciană a devoluției, care-și interiorizează totdeauna efectul drept cauză perpetuă, ca substanță în devenirea ei, întru nous Omul nu poate sări peste sine însuși, el este într-un perpetuum început, totdeauna la orizontul infinitului, al misterului Misterul este categoria filosofică centrală a sistemului său metafizic Acesta este o consecință a cenzurii impuse omului de MA Cenzura lui Blaga împiedică dogma, o frânează, n-o temporizează, nici n-o încurajează în adecvarea sa la absolut! „Matricea stilistică, categoriile abisale sunt frâne transcendente, un fel de stăvili impuse omului ți spontaneităfii sale creatoare pentru a nu putea niciodată revela în chip pozitiv-adecvat misterele lumii" și afectează capacitatea revelatoare a omului Dacă «frânele» dogmelor sunt ideile sau stilul, ce ne facem, când ele stopează demersul dogmatic? „Cenzura transcendentă — afirmă G Gană - este prin definiție o cenzură a ascunderii adevărului și a inducerii permanente în eroare, un dispozitiv de conservare la infinit a «tainelor» MA", „mai aproape de demonism decât de divin, care se situează la antipodul Dumnezeului creștin al absolutei deschideri și onestități generoase, ca Dumnezeul iubirii absolute, ce s-a jertfit prin Fiul său" Dumnezeul lui Blaga „ne înșală și ni se sustrage metodic, fiindcă ceea ce ne revelează în chip pozitiv e disimulat, iar ceea ce ne revelează nedisimulat, se face în chip oarecum «negativ»" Critic acerb al lui Blaga, părintele Stăniloae, nu poate accepta refuzul revelației divine și legitimarea religiei exclusiv prin referire la orizontul subiectiv al existenței umane ca „o simplă potențare în limitele umanului, dar nu ceva deosebit radical de el"', Blaga încearcă „să dea o haină de luciu înșelător celei mai dezonorante teorii despre religie - Feuerbach - după care religia e o manifestare a egoismului omului, dar nu așa cum este ci cum ar dori să fie" „Dl Blaga procedează cu religia ca unul care sugrumă pe cineva, spunându-i cuvinte de mângâiere" Replica pr Stăniloae la Eonul dogmatic, din 1931, a fost traducerea Filocaliei Mai târziu, va oferi însăși Dogmatica! 5 Dogmatizarea inconștientului sau doctrina noologiei abisale Mitosofîa, ca și creația culturală, pot înainta în mister, miturile exprimând „în icoană plăsmuită", sensuri smulse existenței Creația lui este una a sondării adâncurilor mumelor apocaliptice El plutește pe valurile spațiului mioritic, ancorând și sondând foarte adânc în apele băii informonice a runelor sau mumelor, noologia abisală, unde tenebrele îi ascund cele mai teribile mistere Considerând inconștientul colectiv (un trans-descendent!) baia reziduală, neasimilată complet, a tuturor arderilor temporale din univers, inclusiv universul uman, cu toate larvele și vietățile lor monstruoase, ca un suport fertil al acestei lumi, e clar de ce e periculos să adastăm în ea! Salvarea de aici se face pe spațiul, axa sau scara hyperionică, pe care autorul o menționează doar în treacăt Iar dogma ar putea fi „arca noetică" ideală pentru acest salt ontic Dar, ca și Jung, ambii fac uriașa confuzie între inconștientul abisal, ca mâluri arhetipale fetide și supraconștientul luminos, care le străbate, dar care este prea subtil pentru a se lăsa „prins” în plase, fie ele și luciferice! ,JvLA se îngrijește de dozarea spiritului [frânarea nousului], prin leasa unei cenzuri transcendente, în avantajul și spre înălțarea și îmbogățirea vieții, spre paza și întărirea echilibrului existențial", spune el Evident, noi suntem traversați în structura noastră cosmoidală, și de inconștientul rezidual, și de supraconștientul divin, deocamdată numai în „custodia” religiei, ambele sunt «inconștiente» și extrem de greu de deosebit! Preocupările sale se legau de o doctrină posibilă a spiritului, doctrina noologiei abisale, ne făcând însă deosebirea elementară dintre suflet și spirit (L Gavriliu) Blaga are subtila intuiție a unui nou eon, pornind de la marile asemănări dintre epoca noastră și epoca elenistică, cu distanțele de rigoare Dă exemple de la Filon la Einstein și Max Planck de formule antinomice, paradoxale, dar atât de șocante prin revelarea unor adevăruri cutremurătoare, fascinând umanitatea și repurtând victorii de răsunet și de mare prestanță și persistență Epoca noastră este una de aventuri simbiotice, sintetice, de fecunde interferențe spirituale, globale (între timp!), de ample amalgamări cu rezultate absolut imprevizibile, spectaculoase, o epocă-n care revine în trombă misticismul, ezotericul, ca-n acel cadru fertil elenist De asemenea, recrudescența mitului, cu bogăția sa de sensuri adânc simbolice Un eon dogmatic „înzestrat cu toate virtuțile ineditului" Dar el îl vede ca pe o magică personanțâ abisală(rezonanță, ecou al nousului abisal în coștiință), o erupție vulcanică a noologiei abisale la lumina zilei, ceea ce e-n consonanță cu cunoașterea sa luciferică Ivirea unei noi dogme înseamnă ivirea unei noi religiozități, o religiozitate a inconștientului, apocalipticului, abisalului, la el Ca și Goeihe, pe care l-a admirat și tradus, Blaga este un Faust ce-a făcut pactul cu Mefisto: „Să știi că am făcut un pact cu Satana, care să mă ducă înainte, - și mă va duce,- în schimb, după ce mi-am ajuns ținta voi fi al lui", scria el viitoarei sale soții, Cornelia Brediceanu Un teribilism al unui adolescent îndrăgostit? Poate, dar care și-a pus definitiv și adânc pecetea pe întreaga sa viață și creație! Căci în Daimonion vorbește tocmai despre demonicul creator goctheean al inconștientului colectiv de tip jungian Suntem creaturi înadins refuzate de adevăr, dar inconștientul colectiv este tocmai balașul (îngrășământul?!) care ne împiedică (dozează?!) țâșnirea spre înaltul seninului Numai străluminarea dogmelor în minți curate facilitează avansarea spectaculoasă în înaltele taine și nu în abisale închideri infernale Cineva spunea că nu putem înainta, cât timp nu ne-am rezolvat problemele în urmă; ei bine, aceasta este și problema inconștientului neasimilat: ne este lest periculos în înaintarea noastră pe verticala hyper-aionică Blaga refuză net și repetat un nou eon creștin, pe care-1 crede definitiv depășit și îngropat, însă este entuziasmat de ideea unei metafizici magice, esoterice, oculte, din care misticismul să fie definitiv abolit, ceva în genul misterelor antice, gnozelor sau societăților secrete modeme Noul său eon consună suspect cu Noua Eră (New Age), precum Marele Anonim, cu Marele Arhitect al Universului Bănuim că inconștientul colectiv constituie un fel de eșafodaj reminiscent osificat al; acestei lumi, prin deja enunțatele categorii abisale ale spațiului mioritic Or, categoriile abisale,, mumele, fenomenul originar, deținând ANIVERSARE LUCIAN BLAGA (1895-2005) componenta reziduală energetică generatoare, ,șstau la rădăcina tuturor plăsmuirilor umane de natură culturală, adică la baza cosmosului stilistic, la temelia însăși a stilurilor de viață și de cultură" „Omul trăiește în orizontul misterului, pe care el simte nevoia de nedomolit de a și-l revela [a-i fixa instanțele] prin plăsmuiri[images, icones] de tot soiul, între altele, prin plăsmuiri metafizice" Este ceea ce numeam cândva baia informonică akashică, un eșafodaj rezidual al acestei lumi I compozite, eterogene, prizonieră câmpurilor tari, din care se chinuie omul să se elibereze pe verticala țâșnirii de flăcări hyperionice Saltul din apogetica eonului care abia mai pîlpîie, într-un nou eon dogmatic, poate fi un eon creștin sau altfel creștin Noul eon nu ne îneacă în „tulburarea apelor" inconștientului, în aluviunile mâlului cosmic, ci ne eliberează într-un eon pur, virtual, alt eon! De mult am remarcat lipsa componentei satvice, luminoase, din dimensiunea hyperionică a metafizicii abisal-noologice blagiene Nu te poți salva în abisurile unde nousul însuși este prizonier, acel noos salvat de Camil în Doctrina substanței! Amfibismul noologic abisal al lui Blaga este el generator de cultură, dar o cultură efemeră, întocmai efemeridelor ce stau la baza ei, neajutând omul să se salveze Adevăratele dogme par imuabile, dar surprind eternul „Dogmaticul, ca mijloc de cunoaștere al transcendentului, nu micșorează însă cuantumul misterului cosmic 11 fixează numai în maximul său de adâncime", afirmă paradoxal autorul, operație de potențare, revelare relevatoare, developare imagistică a unor arhetipuri prizoniere în câmpuri ce rezonează la suprafață în imagini sugestive, fără a se elibera substanțial integral, în devoluția noosică camilpetresciană Sunt idei imperfecte, în tranziție, jocul proteic al ielelor Eonul său ar fi un nou ev spiritual în care dogma ar deveni un principiu fundamental de reconstrucție a lumii, prin personanța organizatoare a structurilor categoriilor abisale constructoare de stiluri și de lumi mărginite ■ în spații mioritice fatalmente orizontale, zări ce înaintează sisific în mistere, fără finalitatea unui eschaton mântuitor de suflete și de lume, fără finalitate în «prinderea» orizontului alergând în jurul unei «sfere mioritice» Noologia abisală, repet, se opune noocrației necesare, căreia îi este până la un punct complementară, însă Blaga confundă structurile spiritului inconștient, nous prizonier în puternice câmpuri, cu arhetipurile Logosului „Inconștientul este partea genială din fiecare muritor", spune Blaga în consens cu Goethe, cu romantismul și neoromantismul expresionist, care pun creativitatea pe seama demonicului! „Arhetipurile" lui Jung sunt energoinformonii reziduali ai „bălții informonice", akasha karmică, cu foarte mult mâl, energocâmpuri alterate, cu întreaga faună suspectă a abisurilor Nostalgia Tatălui Ceresc sau setea de Mister a omului este pedeapsa lui Adam de a fi fost tentat de fructul luciferic, sfidând arhetipurile Logosului Divin „Noi ne-am așezat dintru început în afară de creștinism, în afară de credință", situându-se în metafizica impersonală La el, creștinismul lucrează cu „pretinsele revelații", sacrul fiind serios amendat de luciferic Așa cum n-a reușit să vadă distincția dintre supraconștient și inconștient, nu reușește diferența dintre transcendentul satvic(hindus) și trans-descendentul tamasic(id-), pentru care, de fapt, optează Pariul lui Blaga privind noul eon este practic câștigat, ceea ce n-a reușit el a fost a ști dacă acest eon va fi creștin sau nu Preotul Dumitru Stăniloae va fi categoric: noul eon este eschatologic, este o transmutare a ființei umane într-o alte stare, de lumină taborică, eschatologia construirii de aici a unui imperiu de lumină, dincolo în cele 15 volume ale trilogiilor sale, Blaga nu dezvoltă nici un capitol distinct despre conștiință, iar despre supraconștient spune doar că este „o stare obținută de mistici în extaz", în timp ce inconștientul deține locul fruntaș între conceptele sale metafizice Omul, crede Blaga, nu deține toate diferențialele divine {„echivalentul unui fragment infinitezimal din Totul substanțial și structural, deplin autarhic, transpațial”), nu deține cifrul specific absolutului divin, orice obiect este alcătuit dintr-o sumă de DD diferite, din frica MA de a nu prolifera creația, scăpându-i de sub control sau atentând la supremația sa Teama lui este că DD, cuante sau eoni energo-informonici, se pot multiplica în tiraje infinite, inflaționiste, pe orizontala subspeciei mioritice, periclitându-i precara poziție E un demiurg gnostic acest MA, ce are atât egoism radical, nevrând să-i scape printre degete, din „mâinile" câmpurilor, DD, prin rebeliunea energiilor proliferante! Spre marea-i desperare, omul deține toate DD, sub forma arhetipurilor, pe care le «cenzurează» furibund acest anonim, spre deosebire de Logosul ce S-a jertfit pe Sine ca să și le salveze Stăpân al ANIVERSARE ION BARBU (1895-2005) inconștientului colectiv și al structurilor tari ale acestei lumi, omul i-a fost prizonier împreună cu lumea, și ea căzută, până la sacrificiul lui lisus de la începutul acestui Eon Lumea se eliberează trecând într-un nou eon, eschatologic Secretomania misterelor centripete, închise, egoiste, nu se compară cu deschiderea spre lumina, eliberarea nousului într-o iubire jertfeinică Verticala mântuitoare este conversie din comprimări energetice în duh Matricea stilistică este pecetea ascunsă „prin care inconștientul administrează conștiința, neștiut din partea acesteia", prin personanță, din amfibismul infinit al conștiinței, un nous cenzurat în inconștient Dacă MA îi servește omului „minciuna universala', răul și marea durere, «medicamentul» este accesul la Adevăr, la cât mai mult Adevăr, or, misterul luciferic nu este Adevăr! Când declară că stilul este inconștientul, ba cultura însăși - expresie a stilului - este inconștientul, ca destin tragic al omului, Blaga e-n marea lui confuzie: și supraconștientul este inconștient! Blaga profetizează clar un neodogmatism pentru mileniul III Ce fel însă?! Căci, după el, cel creștin este depășit Mitosofîa sa, cu „tezaurul" noologiei abisale a inconștientului, ce-și are rădăcinile în mit și magie, sunt reminiscențe probabile ale unui eon spulberat, ce-a făcut aceleași erori ca și omenirea actuală Memento pentru noi? Gnozele erau îmbibate cu ereziile unui vechi eon spulberat, de care omenirea trebuia protejată, pentru a nu repeta aceleași păcate? Să fi explodat cosmosul catabasic, la căderea îngerii lor, și aici, în cosmosul derivat, anabasic, am fost noi alungați? Oricum, religia creștină ne vrea recuperați în cea mai bună stare, neafectați de gnoze străine spiritului uman, însă «îmbibați» de spiritul valorilor autentice risipite aiurea! Nu e dogmă aceea care nu salvează spiritul uman Deși recunoaște sacrul, divinul, cutremurul sacru etc , etc , Blaga le proiectează inadecvat în subsolurile abisale ale existenței, interzicându-și cu obstinație cupola Cerului 6 Gândirea dogmatică la Barbu Ion Barbu a creat din 1917-1929, 12 ani, un rotund an cosmic! După publicarea volumului din anul 1930, își declară deschis eșecul stilizării poeziei până la rugăciunea pură, fapt observabil, la o atentă privire, în poezia ermetică propriu-zisă „Poezia e încă valoare relativă E vălul de aparențe și încântător fâlfâitor deasupra lucrurilor, cum se definea din vechi Să alegi între grațios și Grație, între încântare și Mântuire, iată canonul întrebării Suflet mai degrabă religios decât artistic, am vrut în versurile mele să dau echivalentul unor stări absolute ale intelectului și viziunii: starea de Geometrie și, deasupra ei, Extaza Melodioasele plângeri ale poeților nu le-am prea înțeles Și azi cred că locul întâi în Cetate e al Preotului, celelalte, urmând, ale învățătorului și Luptătorului Dar, fără îndoială, al patrulea loc, îndată după acestea, se cuvine poetului" (aproape platonician!) [„Cuvânt către poeți" în rev „Pan”, 1941], Poetul a eșuat în „triunghiul Bermudelor"' Mercur-Hermes-Lucifer, care l-a fixat (închis) in mathesis! Este stâlpul de care a rămas legat Ulisse, de frica sirenelor viclene, pe calea Itacei Și nu mai avea decât un pas, un singur pas! E convins că razele refractate(rupte) ale „clăilor de fire stângi", ne mint, că ale noastre „capete de var" le reflectă așa refractate, adică falsificate, „temnița noastră de pământ", camera noastră obscură nu are ochiul unificator din fruntețtriunghiul divin deschis) pentru a reface clăile de raze stângi, de raze frânte, în raze drepte, divine, „de-a dreapta Tatălui", unde se afla Logosul „Ovalurile [ce] stau, de var, ca o greșeală" pot fi corectate de acel „Ochi în virgin triunghi tăiat spre lume”, îndreptând unghiul de ANIVERSARE ION BARBU (1895-2005) precesiune(înclinare) al Monosiei frânte Iată ce ne spune Barbu în ermeticele sale! Și la el „mistere' (Pentru Marile Eleusinii, Hermes, Pytagora, Dionisiacă ș a ), el nu ne invită însă să ne înglodăm în ele, ci mizează pe cunoașterea paradisiacă până la capăt, iar când are dificultăți se retrage „Șarpele pe muzici [pitagoreice] înnodat” din „Increat”, ca și nostalgia pentru increat (Increat, După melci, Riga Crypto ), revin în mai multe feluri, dar nu reușesc să-i altereze dominanta creștină, chiar dacă va rămâne la „matematicianul” Hermes Elanul flăcărilor Lutului spre Cer, ca și răsfrângerile sophianice în zgura trezită la viață, l-au urmărit în toată creația: „Șuvița stelei noi întinge în ape” (Izbăvită ardere) Are nostalgia j „văilor respinse ce nu sunt”, a treptelor scării : cerurilor pe care le urcă ființa, cere acelorași „văi agere” să-i taie un „ochean întors” spre sine (o clară conștiință a cerurilor întoarse, inverse, răsfrânte din noi!) Scara este „ordonată spiră” a ! cunoașterii, prin care evadează din „temnița ' nedemnului pământ” (excepționala „Statură” sau ’] „Izbăvită ardere”), a sublimării în spirit sau conversiei-în transparente, vaporoase flăcări reci, cum e și „cerul lăcrămat și sfânt ca mirul” Spiritualizare a vederii, a privirii, ca la Rebreanu ! sau Nichita, poezia tinde să fie „geometrie înaltă și sfântă” Oscilant între Mercur și Soare, atras ? prea puternic de magnetul Hermes al Marelui Anonim de la Porțile Soarelui interzise omului, Barbu știe că sunt de străbătut cel puțin trei ceruri a câte trei, din cele „zece vii peceți de semn” până la Monosia ce străbate Soarele Marele Mercur este , frate pur/ Conceput din viu mister/ Și Fecioara Lucifer/ înclinat pe ape caste/ In sfruntări iconoclaste” Iconoclastia respingerii imaginilor sacre, icoanele, e păcat intelectual al cerebralității cristalelor reci, abstracte ale „capului clădit”, „valului oprit” sau „veacului împietrit” „Nunta spirituală, logodna cu Verbul solar, începe invocarea către Venera mesopotamiană, Iștar (Astartee): „ Uite, ia a treia cheie/ Vâro-n broasca - Astartee/ - Și întoarce-o de un grad/ Unui timp retrograd,/ Trage porțile ce ard/ Că intrăm/ Să ospătăm/ In cămara Soarelui,/ Marelui,/ Nun și Stea,/ Abur verde sa ne dea”(al marilor extaze mistice!)/ Din căldări de mări lactee,/La surpări de curcubee,/In firide ce scântee/ Eteree” Cezar Baltag atrage atenția și asupra motoului poemului „Ritmuri pentru nunțile necesare”, care aduce surprize nebănuite (ca toate motourile la el): planurile (cerurile) ontice, căderea sau înclinarea axei, la căderea îngerilor, casele zodiacale cu puterile lor schimbătoare, demonul feminin, de-o răutate și viclenie teribile, Miriam, ca astru înfășurat în bande de câmpuri foarte puternice, de dinam „Mercur astră aurită”, adică spoită, imitând Logosul (Verbul), simulacru solar, anti-logos sau anti-christ Osia lumii (Monosia), care trece prin centrul Soarelui, și prin Centrul Universului, înclinată, orbitele planetare nu mai cad perpendicular pe ecuatorul solar și nu «nimeresc» ,porțile ce ard', deschise în Soare! Ultima nuntă e cu Verbul Solar, dar izvorul luminii este Dumnezeu, El e Osia lumii (Monosia), care străbate cele trei cer(c)uri orbitale ale planetelor și trece prin centrul universului (cf Cezar Baltag - Nupțiala cunoaștere), iar omul barbian, ca și cel creștin sau hindus, ca și Hyperion, se opresc în fața Divinității Absolute Nunțile inferioare, pe niveluri celeste astrale, sunt, pe plan sufletesc, echivalente cu plonjonul în apele sau oglinzile jocului prim! Icoanele (imaginile) încă impure ale jocului prim sunt „spălate” în apele sufletului într-un joc secund mai pur Sunt plonjoanele eșuate ale Luceafărului, care va reuși doar în drumul său hyper-aionic, a treia încercare, când este sever mustrat de Părinele Divin La Barbu, creația întreagă e-nfațișată în elanul ei către Dumnezeu, către începuturile ei în ■ — ANIVERSARE ION BARBU (1895-2005) li I , fericita grădină" (Vianu), în timp ce la Blaga este o cădere și o cantonare în abisul nousului, „noologia abisală", inconștientul apocaliptic |ț Auzul e „mântuit" religios, divinul e prezent în natura transfigurată, piatra e deșteptată la conștiință prin rugăciune, grădina de îngeri participă la crearea Evei din coasta bărbătească II („al Evei trunchi de fum”), Soarele e divinizat plotinian, toate constelațiile și sferele cerești cântă „văile Ierusalimului”, Crăciunul, Rusaliile, raiul, |i „rouă harului”, Betleemul, mucenicii, „slăvitele fețe”, icoanele, Untul sfânt, spiritul viu, Sfântul Duh, „munții-n spirit”, „raiuri divulgate”, azimi albe, cherubii, îngerii, care fulgeră Sodoma și pleacă „la cerul lăcrimat și sfânt ca mirul”, dovedesc un „poet superior al transcendentului" (£ Cioculescu) Prin aceste „clare chei” se pot descifra majoritatea poeziilor ermetice, ca și printr-o minimă inițiere esoterică și una matematică, nu numaidecât superioară Această poezie, care fuge de inteligibil, caută înțelegerea" Metafora revelatoare este simbol, cu condiția revelației pe verticală și a sintezei contrariilor, surprinderea lui „Omnia in mm”, după structura gândirii dogmatice, o formă specială de oxymoron, ca o formă elementară de dogmă Din „ceas”, se „deduc” imaginile, timpul este un principiu activ, un izvor din care țâșnește nu atât vizibilul, cât adâncimea, căci imaginile deduse într-un joc prim, din celălalt joc, zero, al ideilor platoniciene proiectate în lucruri, vor fi trecute prin apele spiritului și clătite de resturile energetice, purificate în jocul secund Poezia este o rugăciune, cea mai importantă a ortodoxiei, rugăciunea inimii sau a minții, căci jocul prim al psihomentalului este ti coborât în apele freatice ale inimii, într-un joc secund, o „mântuitoare" confruntare cu Logosul : în azurul inimii (rugăciunea se mai numește și a ! lui lisus) Zborul invers al jocului prim este oprit prin retorsiune întru Nadirul latent din inimă unde ideile se regăsesc la fel de pure ca înainte de a se reflecta în lucruri, dar îmbogățite omenește E o 1 regăsire de sine în Ideile sacre ale Logosului! Ca să nu mai vorbim că avem aici cerurile răsturnate în oglinzile apei sufletului și capătul Monosiei, proiecția Zenitului în Nadirul din inimă, divinul din noi, aflat în stare latentă, trezit de „cântarea" harfelor, altfel răsfirate, snopul de raze strâns, concentrat, în spotul unui punct Jocul secund este i _____________ mântuitor, căci se tinde din nou spre recuperarea Ideii risipite, întocmai harfelor răsfirate, în lucruri Este o tindere asimptotică spre axa Zenit-Nadir, Monosia, ce ne traversează ființa prin Inima și la care accesul ne este practic imposibil, din cauza refracției axei și a cenzurii transcendente Harfele răsfirate sunt însumate (convergent într-un spot de raze, sunete) - azurul zenitului cerului senin - , le reproiectează în a doua oglindă în mântuit azur, un azur salvat în Nadirul latent din Inimă, cerul de ceruri „însumate” interior, ecourile ce amplifică șoaptele istovite, le dă sens și tărie, căutând nadirul latent(misterios, tainic, criptic) Dacă înecarea cirezilor agreste este jocul prim, reflexia în grupurile apei este jocul secund tinzând spre Nadir, trezindu-1 din somnul latent Poemele ce urmează (Timbru, Grup, Mod ) întăresc ideea, ca și motoul din MaUartne: „N-ar fi decât a vă da ideea" (,, ne fut-ce que pour vous en donner l’idee”) Este un amfibism noosic, dar nu pentru a se fixa în alge sau corali, seduți de sirenele misterelor marine, ci vizând iluminările mistice ale Nadirului din adâncurile insondabile ale inimii, de dincolo de geloziile plângărețe ale unor pretinși „mari anonimi" Plonjoane la ambii poeți, dar câtă diferență, în ciuda unor izbitoare asemănări! In „înecatul”, de pildă, e deplin conștient de II II pericolul entităților vorace la plonjonul în grupurile apei, iar la porțile Soarelui Marelui se află instanțele nunților-piedici, imperfecte, ca cele din basmul „Tinerețe fără bătrânețe ”, sirenele Venus (Luceafăr) sau Mercur (Hermes alias Luci fer!), cu legiunile lor de «oșteni», atât în cerurile sublunare, cât și-n cele interioare din preajma inimii, rechinii sau „șerpii lemnoși”, ce „bat apele sufletului” din „baia albastră” cu „dinți veninoși” Aceste vidre sufletești sunt demonii inconștientului, piedicile, frânele, vămile devenirii noastre interioare Noul său spațiu liric se vrea început de un nou eon, dogmatic, eventual „Transparența de cristal maschează ceva din profunzimea insondabilă a Triunghiului cu Ochi”, „o mistică a Cuvântului și o mântuire prin rostire” (Șt Aug Doinaș) Mitul oglinzii, cristalelor, al apelor, al răsfrângerilor în oglinzi mîntuitoare se-ntâlnește la tot pasul, ca și cel al prismei („Mod”, „Falduri” „Banchizele” etc) „Dificila libertate” a versului căruia „se închină” presupune: „lumea purificată până a nu mai oglindi decât figura spiritului nostru’', narcisism, care a fost și pentru el ispita neîmplinirii, cursă, căci nu poți atinge un nou eon printr-un ,,Act clar de narcisism”' Așa cum la Blaga sau Camil ideile-cauză se resorb în ideile-efect, devolutiv, la Barbu semnele iconice se percep însumat într-un tot sintetic și într-un timp al imaginii simultane, aspect comun cu revelația prin dogmă, ecuație a cuprinderii și împăcării celor doi poli pascalieni, „coeur” și „raison”, în ființă, „o ecuație între două cuantumuri, nu identitatea banală a două neanturi” sau cele două elemente complementare și paradoxale ale cuantei-dogmă! Ceasul, „fără minutar” în „Oul dogmatic”, este principiul ( destrămării, conversiei sau arderii temporale, ’! transmutația din obiecte materiale în imagini și a imaginilor, din nou, în idei vii! Oglinda din „Falduri” este simbolul imaginii totale, holonice sau holografice, de asemenea prezente la Barbu, ca-n Marea Dogmatică: imaginea se reproduce |i integral în fiecare ciob al oglinzii sparte, așa cum lisus se regăsește integral în fiecare cuvânt din Cuvânt sau cum fiecare om este o celulă (mădular) din corpul integronic christic Oul dogmatic li barbian este modelul perfect al unui eon virtual, ■rincreat, deci netrecut prin calvarul întinant al vieții în lume (v infra) „Că vinovat (păcătos) e to! făcutul și sfânt, doar nunta, începutul”, cu dogma „La început, Dumnezeu a făcut cerurile și pământul Pământul era pustiu și gol [eonul virtual); peste fața adâncului de ape era întuneric și Duhul iui Dumnezeu se mișca pe deasupra apelor” Simbolul apelor spirituale este explicit dat în dogma din motoul „Oului dogmatic” Apa este instrument specular, de reflexie și refracție, dar și instrument holonic al manifestării logoi spermatikoi, acei infinitezimali microtheos, diferențialele divine sublimate din apele diferențial-theionice Eșecul și marele regret al poetului e de a nu fi atins acea „conștiință mai adâncă” a poeziei mântuitoare ca o rugăciune! Ciclul ermetic a năzuit să fie religios, dar n-a atins acea religiozitate pură și salvator-soteriologică Ca și Blaga, „substituie sensului clar misterul”, „stanțe purificate în flacăra minții”, „chivoturi de aur, ca și simbolul închis în ele” însăși metafora lui Barbu e secundă, „dubla figurație”, metafora de gradul II, cum numai Nichita mai reușește la noi Tendința cunoașterii totale, străluminarea, prin simbolul dogmatic, unificator, amintesc de „iluminările lui RimbaucD, ambii, după revelația autentică sau iluminare, fug de poezie, o abandonează! De ce?! Au bunul simț al smereniei în fața Miracolului Revelației, cunoașterii de tip mistic Ceilalți poeți, în spirit folcloric, se opresc la jocul prim proteic de imagini, copie a lucrurilor reale, disprețuit de poet „Matematicianul știe că înainte de a intra în zona supremei abstracțiuni, Numerele sunt figuri care cântă, Sunetul e o stare de grație a Formei” „Savant nemulțumit de victoria mută a științei sale, și-a insinuat auzul pentru a participa cu toții la miracolul sensibil al Simbolurilor, „Fântână de sfâșiate luxuri ” (lumini) Poezia sondează și acum inima Ființei, asediată din toate părțile - Heidegger - „ de proximitatea esențială a Lucrurilor ”, asediu de care numai Spiritul ne poate elibera, când izbutește să se transforme în Cântec” (Șt Aug Doinaș) Imn psalmic 7 Gândirea dogmatică Ia pr Dumitru Stăniloae a) Dogma- Gândirea dogmatică a părintelui Stăniloae e sistematizată în „Teologia dogmatică ortodoxă” (1978), în trei volume masive îndumnezeirea omului nu este un mit, ci un deziderat divin, urmând în genere treapta purificării prin asceză, iluminare și apoi îndumnezeire Spre deosebire de Blaga, care se îndoiește de revelație și de raporturile personale ale omului cu Dumnezeu, D Stăniloae crede în acest plan dumnezeiesc Pentru el, dogmele sunt adevăruri fundamentale sacre revelate, absolute, ele reprezintă sensurile ultime ale existenței Dogmele sunt expresia doctrinară a planului de mântuire revelat de Dumnezeu în Hristos, repere fundamentale ale planului de salvare și îndumnezeire a omului E o revelație supranaturală, care există ca evidență a Adevărului, deci cu sens, căci se manifestă ca Dumnezeu întrupat, evident prin efectele sale permanent lucrătoare Credința este întemeiată pe adevăr revelat Dogmele sunt tezaur de înțelepciune, păstrat cu pioșenie, făcut cunoscut, aplicat Creștinii sunt convinși de iminenta lor îndumnezeire, dacă respectă dogmele Sfințenia este potențială pentru orice muritor Adevăruri fundamentale, -sistemul dogmelor nu e abstract E un sistem viu, deschis noului,' m ciuda închistării unor epoci și minți , dogmatice”! Dogma vie își are fundamentul în Sfânta Treime Coborârea și întruparea Persoanei lui Hristos în ființă umană a șters granița de la cădere dintre om și Dumnezeu Comuniunea iubirii desăvârșite din Sf Treime este dezideratul iubirii dintre oameni și dintre aceștia și Dumnezeu Hristos nu se unește cu un om, ci cu natura umană, de aceea El nu are „cetățenie”, este cetățeanul întregii planete și cosmos, atâta timp cât însuși omul este un antropocosmos La înălțarea lui lisus la Cer, Tatăl a trimis Duhul Adevărului pe pământ, prin care conduce omenirea spre Hristos Există o dogmă a recapitulării eterne în Hristos operată prin Duhul în om, o dogmă extrem de complexă și frumoasă Toate dogmele devin frumoase când sunt înțelese, adică vii, lucrătoare! Ele dau sensul fundamental existenței noastre, adevărul nemuririi sufletului în i Hristos, deci „tinerețea fără bătrânețe și viața fără : de moarte", căci Hristos a ucis moartea ființei | umane Lucrarea Duhului Sfânt în lume este permanentă și se face întru Adevărul Logosului, ; de aceea El este Duhul Adevărului, întru mântuirea i întregii creații, o dată cu omul Două tipuri de : energie „lucrează” în lume: energiile necreate, divine, ale Duhului (Spiritului) Sfânt și energiile | create, atunci când Dumnezeu a creat lumea în |:șase Zile (Aiones!) Dumnezeu S-a odihnit de | făptuirea lucrărilor Sale și așteaptă pe om să vie *' în această Zi (Aion), pentru a-l trece spre Eonul 0 zilei a VHI-a! r Este aproape o dogmă că zilele-eoni sunt L________ ____________________________________________ analoage Cerurilor, ca niveluri ontice, iar noi suntem așteptați în sâmbăta-sâmbetei, deci în eonul al nouălea! Aici avem rezervat toposul sau starea împărăției Cerurilor, față-n față cu Sfânta Treime! Lumea este opera rațională a lui Dumnezeu, sincronică cu rațiunea umană, pe măsura ei, ambele devoluând simultan și sinergie spre sensuri tot mai adânci Enteleheic, lucrurile își au rațiunile în ele însele, iar sensurile ultime sunt ale Cuvântului, înglobat în făpturi Lumea este o desfășurare a acestor sensuri din interioritatea ei absolută „Lumea se dovedește astfel că e «lumina» inepuizabilă conform cuvântului românesc «lume», care vine din Latinescul «lumen»” j „Sensul lor unic suprem e Logosul divin” Și f rațiunea personală, ca și rațiunea lucrului sunt logos, dintru Logosul christic” Se remarcă caracterul paradoxal al formulelor dogmatice Paradoxul formulelor dogmatice constă în puterea părții de a surprinde întregul(holonica sau integronica), fapt ■ analizat științific abia după fizica cuantică Ele cuprind sub aceeși formulă finitul și infinitul, finitul trimițând fulgerător spre infinitul pe care-1 dezvăluie cuantic Sunt străfulgerare, străluminate Și sunt canonice, adică recunoscute oficial de comunitate ; în nici un caz nu-s adevăruri moarte, uscate,, sclerozate! i| b) Eternitate, timp, eon Expresia „la ANIVERSARE ION BARBU (1895-2005) ; început” din Geneză indică prima unire a lui ț Dumnezeu cu timpul, începutul coborârii lui ■ Dumnezeu în timp, adică „începutul timpului, care ia ființă prin puterea creatoare a lui Dumnezeu", este și începutul comunicării lui Dumnezeu cu făptură, „deodată” este identificat de astrofizicieni cu celebrul big-bang, ieșirea din Șinele in-sistent | în ex-sistență Timpul este o desfășurare a lumii din potența conică a energiilor create și condensate, în primul rând, eon (aion) înseamnă eră, ev I spiritual sau entitate spirituală relativ autonomă, care se gândește pe sine, emanație sau ipostas divin potențial, aflat între eternitate și devenirea temporală înseamnă timp și spirit virtual, durată de viață implicită, cu sensul de ev foarte lung Aion e suport monadic al unei-unități arhetipale complexe, ca „Prim Mișcător Nemișcat'', activitate a imobilității, gând divin, este modul de existența ăl Ființei, mod de lucrare în lume a Logosului Chronos îl trezește din potențialitatea Unului unde odihnește, îi dă semnalul „fiat”, urmat de „deodată”, când începe derularea lui în timp(chronos) Sfi Maxim spune: „Timpul, când se oprește din mișcare, este eon, și eonul, când se măsoară, este timp purtat de mișcare Astfel eonul este timpul lipsit de mișcare, iar timpul, eonul măsurat prin mișcare" (Ambigua) Gând divin însuflețit de Duh, „Eonul devine timp când apare creația cu mișcarea ei, și timpul devine eon când creațiunea se oprește din mișcarea ei, în Dumnezeu, Cel mai presus de mișcare Eonul preexistă ca virtualitate a timpului în sânul eternității divine, fără să se confunde cu ea, ca o rațiune a timpului legată de rațiunea cosmosului" (I, 187) Timpul a început o dată cu creația dintr-o eternitate preexistentă, în care va și sfârși Eternitatea explică timpul, pe care-1 delimitează, timpul derivă, izvorăște din eternitate, în care era ca un eon virtual, și sfârșește ca un eon actualizat și eternizat cu toate realitățile trăite ca timp desfășurat Timpul e o ■ condiție a urcușului creaturii, care, odată ajunsă - deplin în El, se instalează cu timpul ei, redevenit eon, în eternitatea Lui, dobândind o maximă intimitate cu eternitatea Divină, fără a se confunda; se topește, fără a se contopi, eonul prototipal trăit menținându-și identitatea „Spațiul este distanța legată de durata 5 temporală și amândouă se cer depășite ca inervai | între apelul lui Dumnezeu la iubire și răspunsul ? desăvârșit al oamenilor la acest apel", iar „durata și distanța se înving prin spirit" Spațiul este mediu de comunicare, prin duh, a lui Dumnezeu cu noi Dumnezeu actualizează energiile Sale cu iubire, delicat, gradat, atent dozate, ca să nu distrugă făptură în desfășurare eonică Timpul este desfășurare din imprimarea „programului”, proiectului divin din eon, o ardere, o destrămare la care participă întreaga creație, întreg cosmosul reflectat în el informonic Este o ardere metabolică de rafinare în trepte cerești și de asimilare atent filtrată a oceanului informonic în care ne îmbăiem Numai trecând prin arderea ascetică a timpului, experiindu-1, nu evitându-1, ajungem în eternitatea dumnezeiască Arderea în timp este dureroasă! Timpul e conversia materiei în experiență, înțelepciune luminoasă Dincolo ajungem numai sub formă de înțelepciune întreaga noastră viață este o continuă naștere de sine, de Hristos, temporalitatea noastră transmutată în eternitatea lui Hristos Identificarea cu Fiul din tine este o Renaștere a Fiului o data cu noi! Spațiul apare ca distanța dintre noi și ceilalți, dintre noi și Dumnezeu, ca mediu al comunicării, al spargerii intervalurilor dintre semeni prin iubire „Timpul și spațiul în care am trăit nu pier fără urmă, ci rămân ca o bucurie sau ca un chin”, un eon informonic viu în eternitate Trebuie să mă parcurg pe mine însumi, integral, ca să ajung eu însumi Dumnezeu-Logos, viața este tocmai intervalul spațio-temporal dintre mine și El! Există deci un eon final, în care se adună tot timpul, precum există un eon inițial care cuprinde în Dumnezeu posibilitățile gândite ANIVERSARE ION BARBU (1895-2005) ■ale tuturor celor ce se vor dezvolta în timp : Eternitatea eonică, nu e eternitatea pur și simplu a lui Dumnezeu E eternitatea pentru lume care se cuprinde în Dumnezeu, e dată în „deodată” și se | readună în eternitatea eschatologică trecând prin timp Eonul inițial nu e în mișcare Eonul eschatologic are în el experiența mișcării și chiar un fel de mișcare stabilă eternă în L jurul lui Dumnezau, pentru câ creatura ajunsă în i Dumnezeu se adâncește mereu în contemplarea și în împărtășirea de infinitatea lui Dumnezeu, deși « e mereu scăldată de ea Acel „deodată” potențial al primei zile [Fiat ]ux!j devine un „deodată” plin al zilei a opta fără de sfârșit; ieșirea din eternitate prin creație sfârșește cu intrarea în eternitate prin înviere, după mișcarea prin timp” Sf Maxim vede și o a nouă zi, sâmbăta-sâmbetei, un nou eon, cum bănuim O da trigat-itm către tine", București (1999) „Izbăvirea", Galați (1999) Până în prezent au apărut șase studii și eseuri asupra vieții și operei lui Grigore Vieru Mihai Cimpoi - „Mirajul copilăriei" (1968) MihailDolgan - „Creația lui Gngore Vieri" (1984) Mihai Cimpoi - „întoarcerea la izvoare" (1985) Sielian Gruia - „Poet pe Golgota Basarabiei" (1995) Fănuș Băileșteanu - „Grigore Vieru, omul și poetul' (1995) Theodor Codreanu - „Duminica Mare a lui Grigore Vieru" (2004) , (Poetul basarabean preferă comunicarea deschisă, colocvială, sentimentală (recurgând și la mijloace publicistice) cu cititorul, încheindu-și poeziile cu poante dens-emoțicnale In genere, înclină spre o poezie a prea-plinului emotiv" „Misterul cosmic se strecoară în ritul nupțial, amplificând dimensiunile trăirii Găsim în lirica erotică a lui Vieru modulații de rugă, acorduri solemne de imn sau ușor-sentimentale de madrigal, unduiri grave de cantilenă și elegie, chemări și invitații galante, strigări șoptite, blesteme refulate, nostimade și vorbiri alegorice, care traduc de fapt o singură melodie pură: cea a dragostei" (Mihai Cimpoi -„O istorie deschisă a literaturii române din Basarabia", ediția a Il-a, Chișinău,Ed Arc, 1997, p 192-193) Grigore Vieru este un poet rafinat, în simplitatea lui, care nu a rămas la stadiul folcloric (deși rafinamentul e departe de a-i lipsi poeziei populare), în sensul că este creator de cultură majoră, în accepția cea mai înaltă a cuvântului" „Măreția lui vine de acolo că, peste durerile înăbușite de veacuri, el a reușit să pună mantia de sărbătoare a Duminicii Mari " (Theodor Codreanu - „Duminica Mare a lui Grigore Vieru", București-Clnșinău, Editura, Litera International”, 2004, p 378-379) „LIMBA ROMÂNĂ ESTE PRIMA FIINȚĂ, ÎN AFARĂ DE MAMA, ASUPRA CĂREIA AM DESCHIS OCHII ” - De ce se aude Eminescu altfel în Basarabia, stimate Grigore Vieru, mai ales după ce l-am ascultat aici, în Focșani, într-un spectacol electrizant de muzică, dans și poeziei - Pentru că îl spun Ion și Doina Aldea Teodorovid, doi artiști pentru care spațiul unei scene e prea mic, prea puțin îndestulător cu sufletul și cântecul lor Și pentru că Eminescu este însuși pământul și aerul Basarabiei mai ales, dimensiunea de inimă și de dor a unui popor ce își strigă în fiecare ceas tragismul împilării de atâta amar de vreme Daci; n-ar fi fost ei, versurile mele ar fi rămas, poate, o poezie bună de recitat la serbările școlare sau la serate literare, numai că dramatismul melodiei lor conferă viza pentru eternitate ce biruie durerea și moartea - Vă doare cumplit limba română, am văzut asta și în antologia „Rădăcină de foc ” apărută la editura Univers în 1988 - Cum să nu mă doară, este prima ființă, în afară de mama, asupra căreia am deschis ochii, cu o infinită dragoste și înfometare N-auzi? „Limba noastră-i o comoară/Din adâncuri dezgropată ”, dar ea se aude de pretutindeni cu o tărie și o dulceață indefinită, mai ales atunci când devii exilat în patria propriilor tale cuvinte Să trăiești în sânul celei mai maiestuoase și sacre limbi și să n-ai voie să te saturi deplin de sunetele ei cristaline doar pentru faptul că ești înglobat unui imperiu lingvistic de care nu te leagă nici un fel de genă, nici un fel de sânge Dar la fel de mult mă doare Țara, asta pe care-o poartă toți ai mei în pântec și în vise, în ochi și în orice întindere a zării pe unde ne este mersul, viața și întristarea - Câți dintre basarabeni simt asta? - Nu basarabeni, ci acei ce se simt oameni și vorbesc în graiul strămoșilor și le e dor de iarba câmpului din Vrancea pe care-o văd în goana mașinii, ca de propria iarbă aflată lângă prispa casei părintești și le e milă și rușine s-o calce pentru că ea, aceasta iarbă a Moldovei și a Țării tuturor românilor pătimește odată cu noi în acest periplu am fost cu un ansamblu folcloric și cu minunății Ion și Doina la București, la Ateneu și la Eminescul îndumnezeirii noastre și a lui Angliei - și am constatat că mulți dintre copiii ăștia cu care umblu nici nu știu a ceti românește deși părinții lor sunt români - dar le-am cetit eu, până și inscripțiile peluzelor din parcuri, le-am fost interpretul dorurilor și a slovei strămoșești, pentru că degeaba ai suferința în suflet dacă nici în lacrimă nu i se vede rana Ce fel de plângere e aia, ce fel de disidență - dacă tot se poartă expresia - dacă n-o afirmi răspicat, dacă nu se aude din amvon căutându-i propriul pământ și rosturile? - Și care sunt patimile acestei suferințe? - Ele sunt ca un luceafăr spre o înaltă sfințire Patimele înseamnă, mai ales acum, limba la care nu pot aspira cu tot cuvântul poporului meu, că nu pot râde și plânge fără hotare sub oblăduirea cerului, că nu pot cânta ca o dragoste făcătoare de minuni pe acest pământ pe care soarta prea adeseori l-a preschimbat în durere Uite, frate, eu acum am cerul întreg în față și teiul lui Eminescu și pentru că sunt în Vrancea, doina Mioriței ce-i adâncul de sânge ce-mi inundă nesfârșit sufletul și ochiul meu umed răsare în lună, dar nu mă tem de moarte deoarece regăsindu-vă, chiar moartea mea este un izvor fermecat Numai patimile noastre rămân și ard și se aud ca o trâmbiță de argint - Și totuși, nu vă temeți nici de visul acesta negru că suntem și că trăim în două patrii ale inimii ce tulbură și întretaie magia cuvântului? - Magia ne apropie, frate Ioane, pentru că sub noi și deasupra noastră înflorește Patria negreșit și pământul matern și nu vezi că această durere despre care vorbeam este reală întrucât este sfințită în sămânță și ploaie, iar osul fratelui n-a putut fi încins de dușmani? Dar el este ca un martir iluminat și îndurerat deopotrivă de rodul pe care-1 presimte în sânge și pe care n-au putut să-l împiedice ori să-l reteze nimeni, cu atât mai puțin năpârcile Magia aceasta ne înlănțuie și ne zidește de fiecare dată în altă mănăstire, ceva sublim ca un gând când îți vine mama în casă și ți se aurește pâinea pe masă - Domnule Vierii, doar scriitorii țin steagul sus ,,In acest pământ românesc, vremelnic ocupat ”? - Ei, Doamne, nu păcătui, primii și cei mai demni sunt cei ce și-au lăsat oasele în Siberia, cei ce nu s-au lepădat de limbă și credința, cei ce-au umplut cu viața temnițele staliniste numai pentru că au vrut să rămână români Durerea ține de demnitate, ca și revolta ori exprimarea ei Toate lucrurile sunt vrednice și de respect și de trăit abia atunci când intervine conștiința de sine ajertfei Astfel, acceptând și dezastrul cape o întâmplare, te poți considera în orice clipă un om cu scaun la cap, un om socotit cum s-ar spune și prevăzător cu evenimentele, dar cu atât mai dispus să-ți supui „iluminările”, fericirea ta personală de o zi, a direcției din care bate vântul „Cândsimțul dreptății și moravurile se clatină, zice Ernst Junger, când frica tulbură mințile, atunci puterile oamenilor de o zi seacă ” -Asistăm oare, iubite Grigore Vierii, la o tragică realitate, aceea că un popor să-și scrie propriul cuvânt, cultura adică, In două limbi? -Vor unii asta, chiar în cadrul unei discipline de partid unde sarcinile (!) nu pot fi însă transmise în limba moldovenească întrucât această limbă nu există, nu avem grafic pentru așa ceva, iar-în rusește dorul nu are echivalență Cum adică, laptele mamei se poate eticheta peste noapte și apoi atârnat de tavanul aceleiași culturi în două limbi, dintre care în una nu se aude ciocârlia și nici nu trece sângele strămoșesc? Poezia mea și a tuturor confraților basarabeni nu se aude profund decât în cadență și suferința, în speranța și lumina de candelă a limbii latine, sub aura căreia a luat naștere limba română Socialismul a vrut să ne comunizeze sufletele, conștiințele - asta este marea tragedie prin care trece literatura noastră, de unde cuvintele se mai aud uneori ca sunetul de clopot dogit Să sperăm însă că bunul Dumnezeu nu va permite așa ceva, nu va permite schisma și că acești tineri se vor cinsti de bucuriile adevărate și de aerul purificator al Țării - Ce reprezintă în cultura Basarabiei Ion Druță și Emil Loteanu? - Doi mari, două personalități, le-aș spune eu, fără hotare, chiar dacă primul a ales să trăiască la Moscova El scrie însă despre sufletul satului românesc dintre Pmt și Nistru așa cum nu mulți știu să o facă, el înțelege cântecul și plânsul țăranului de aici pentru că nu se poate altfel- el n-a plecat de acasă decât într-un fel de bejenie a tranziției Poate vom găsi, într-o zi, și înțelegerea necesară pentru anumite gesturi Cât despre fratele Emil, el este o lumină dragă a inimii noastre, o clipă fantastică de dor ce vibrează pentru oamenii de pretutindeni mereu în speranța redescoperirii bucuriei, a copilăriei și a cântecului niciodată întrerupt Mereu un sărac și un altruist, dar mereu 1 iber, dimensiunea sufletului său este un cosmos de fiumusete, civilizație și dragoste, iar filmele lui - opere de artă în ținuta maiestouasă mereu-contribuție în aur la cultura românească - Ce credeți, Grigorie Vieru, este poezia reversul nostru de suflet la universul - infern (câteodată) al civilizației? - Poezia este sufletul de gardă al vieții, dar și crace și destin în același timp, miraculoasa șansă a culorii în azur pe unde plutesc, deopotrivă, îngerii și flamingii Este posibilitatea fiecărui om de a gândi auzit în limba lui mai cu seamă despre dragoste și umanitate „Nu credeam să-nvăț a muri vreodată”, atunci când Niciodată toamna nu fu mai frumoasă ?' și Doamne, câte atâtea altele nu se nu mai pot spune! N-auzi viorile cântând pe-o zare de gând, frate? Interviu realizat de Ion Panait, aprilie 1989 P S : Precizăm că un scurt fragment din acest interviu a apărut în volumul „Cu prietenie în umbra gândului”, Râmnicu-Sărat, Editura Rafet, 2004, Textul publicat acum este în întregime inedit IONPANAIT S-a născut în comună Piscu Județul Galați, la 1 martie 1941 A debutat în revista, „Luceafărul” la 9 aprilie 1964, fiind ultimul poet lansat duMihai Dragomir A publicat în mai toate revistele de cultură ale țării: „Viața Româneasca", „România literara", „Luceafărul”, „Contemporanul”, „Convorbiri literare', „Cronica”, „Literatorul”, „Contemporanul”, „Familia”, „Ateneu”, „Tbmis”, ,flamuri”, „Antares”, „Amphitryon”, ,Revista V”, „Steaua”, „Pro Saeculum”, ,Salonul literar”, „Oglinda literară”, „Tribuna României”, „Porto-Franco”, „Literatură și artă” etc A poposit pe meleaguri vrâncene în 1969 și, în acești 35 de ani, a reușit să devină autorul a douăsprezece volume de poezie, cărora li se adaugă unul de publicistică, apărut în urmă cu un an: „Noaptea unde mă închin”, București, ed Albatros, 1970 „Deosebirea de pământ”, București, ed Eminescu, 1983 „Memoria clepsidrei”, București, ed Cartea românească, 1987 „Vinapentru Roberto”, Galați, ed Porto-Franco 1990 „Simple poeme”, Iași, ed Junimea, 1991 „Plânsul”, Focșani, Ed Salonul literar, 1998 „Bonjur tristesse”, Focșani, ed Salonul literar, 2001 „La marginea curcubeului”, Focșani, ed Salonul literar, 2001 „Piața publică a tristeții', Focșani, ed Terra, 2001 „Ladifundiile trădării' Focșani, ed Pallas, 2003 „Binecuvântatul infern al iubirii”, Focșani, ed Pallas, 2004 „Amurgul zilei de mâine”, Focșani, ed Pallas, 2004 „Cu prietenie în umbra gândului " (interviuri), Râmnicu-Sărat, ed Rafet, 2004 „Timpul în rochie albă de noapte” (poezie), Focșani, ed Andrew, 2005 „Ion Panait e unul dintre acei rari lirici care cred cu încăpățânare în sonoritatea verbului, în acel efect de clară ritmicitate, atât de des ocolit în poezia modernă” {Dumitru Radu Popa în „Tribuna României”, 1983) „Neașteptat de profund și de plastic este, de data aceasta, Ion Panait, un poet matur de care va trebui să ținem mai mult seama” {Constantin Trandafir în revistaPorto-Franco”, 1991) „în totul, poezia acestuia este a unui vizual fantast, creatorul unui univers liric bine particularizat, străbătut de tristeți și obsesii devastatoare îmbrăcat în „armura melancoliei”, Ion Panait se înfățișează la Judecata de apoi” a poeziei românești ca unul dintre cei mai înzestrați elegiaci pe care-i avem ” {Mircea Dlnutz în „ Viața românească”, 1999) „Inconfundabil talent cultivat cu ardoare și vibrând în ceremonialul unei poetici alese, Ion Panait este un poet matur, al esențelor care ard, cum ard niște mirodenii edenice, într-un joc al reflexiilor magice, recuperatorii pentru ființa noastră, asaltată de fantasme și aspirând, totuși, spre lumina dincolo de lumină” {Eugen Evu în „Oglinda literara', 2003) • • ■ , Carnaval Meditație Știu, doamnă că e rece și râul nu mai seacă Desigur, ni se pare chiar iarbă că nu crește Ori pasărea aceea venind spre noi, ce dacă Acest simbol de aer nu ni se potrivește Dă-mi mască pentru ziua, așa ceva se poate Și-acoperă-mi obrazul cât ceară efierbinte, Doar pasărea aceea visând eternitate Pe ultima mișcare a aripei ne vinde Tu îmbătrânind într-o capela albă distinsă stai, paingii se strecor ca irisii blânzi spre căile lactee agonizându-ne nimicitor- Și de aici lumina se prea poate să cadă-n moartea mea, prin moartea ta-sunt doar puțin bolnav și-ntre cuvinte e inima aceasta care va Sau poate-i numai teamă că am rămas departe Și că pe crini, desigur, i-a-nveșmântat rugina, Ori ca-n petalafiorii puteam să-ți scriu o carte, Sau pasărea, pe masca și-a tremurat lumina Tu nu mai vezi ce-aproape sunt zorile, privește Cum lacrima de rouă pe inima ne-apasă-Să zicem că e noapte, iar pasărea zâmbește Pe-această mască, doamnă, ocultă și trufașă Balada păgână Balada de iarnă Și poate tranversat de floare și poate traversat de câini am să irump ca o răcoare a sângelui peste plămâni Iar fluturii n-au să mai cadă deasupra ochiului tău drept-pe-o respirare de zăpadă te desenez și te îndrept Afară, caii limpeziți în ploi Se reazemă de umezeală florii, Ca un suspin de toamnă a viorii Ce-și decupează carnea arsă-n noi Zăbalele miros a sânge pur, A mosc și-a moarte, a melancolie Amestecată-ntr-o pictură vie De anotimpuri sacre împrejur- In seara asta rătăcitu-m-ai In infinitul lumii ca pe-o dală Ca cade-n zaruri și nu se arată-Eu sunt acel ce nu-l mai așteptai Pupila ierbii, țipăt ireal, smintirea mea în daimonii ripipei și orizontul lumii mineral: stea fumegând la marginile clipei £ ♦ 4 » » Țipăt Corole, ceruri suspendate și tu alunecând prin zori frumos, cu aripile tăiate și sângerând de aurori Eu, prin zăpadă să cutreier gândul prin care te prelingi și ochii tăi, fulgi mari pe creier în durerosul-mi trup să-i ningi Să-mi cer ți sigur ătatea, mâna ce-opreste iernile-n clavir și pierde-mă pe totdeauna din plâns, din noapte, din delir Mai stau o moarte-parcă-ar fi lătrat un câine ce-n păcat se năruiește; de dinspre umbra mea deposedat șerpuitoare, dragostea mocnește GRUPUL ȘCOLAR AGRICOL - ADJU D poeți și poezii membrii cenaclului revistei CONTRAATAC, Coordonator - prof Adrian Botez DINTRE SUTE DE CATARGE Strigăte am vrut să mor odată cu păsările răpitoare - împușcate de vânătorii tuturor - am vrut să fac pașii mai mari - să te-ncojur cu ființa mea aud - se-apropie pași înceți nu acum - dar va veni incomod - Mântuirea: păcatul jenat - desenează pe văzduh pulberi Infinit de plăcere In umbra sufletului de uitare Visez nectar de viespi anonime Trezindu-mă din marea de schelete Mă uit în palma copacului turbat Și plâng în infinitul de plăcere Cu fruntea ochiului scăldat în ceară Mă ridic din metalul carnivor Numele meu a piatră funerară Precum se scurge frunza de plăcere: Eu voi citi în cicatricea infinitului Ion MIHĂILĂ clasa a XH-a A Risipiri un braț al umbrei asudă de fericirea amăgitoare a clipei ce-a fost: un cânt de slavă se ridică peste ceață chipul străjuie Cetatea sub un nor de aripi spre crucea din stele alerg Mihaela MOSCU clasa a Xf-a B Era-ntuneric lângă târziu Cântul și ploaia se opriseră - misterul începea săfie deslușit Acum noaptea o privesc cu nerăbdare - raza lunii stă de veghe - pentru mine, pentru noi încet, străbat pustiul și cântul inimii îl fac auzit De pe rugul păcatelor încep să culeg flori - iubesc șoapta ce mi-a redat bucuria nepăsării Simt aripa speranței cum crește: s-au scurs atâtea ploi Rodul: iubirea, frumusețea veacului pe care-n gând l-am străbătut înot în dragoste, curaj - Necunoscutul mă cheamă Mă așteată acolo, la capătul albelor coloane, la Poarta Cetății Era pustiu pe străzi și-n case Era-ntuneric lângă târziu Mihaela MOSCU clasa a Xl-a B Durere Toamna O aripă a vieții Crestată de durere: In orice împlinire suspină o Durere: durere Apăsătoare - ce ne vindecă Iubind - lumină vie - crăpată de o Lacrimă fierbinte Minune - absurdă ca toate minunile O parte-s vii, o parte-s morfi Copaci bătuți de vânt și sorți Covor de frunze ruginii, Mult obosite cununii Plopii bolnavi de ploi și vânt Rostesc pădurii un descânt Elena CHIRILÂ clasa a Xl-a C Printre mii de trupuri moarte Printre mii de pietre funerare Și alte mii de trupuri descărnate Dezosate - prin întunericul care se infiltrează Până la măduvă: un Trandafir răsare! Voința mea - jocul meu Voința mea e de neînduplecat: am mândria De a flirta cu - Serenissimă - Moartea De a o face să aștepte Când tot eu îi dau întâlnire O aduc să privească Răsăritul de Soare: Cu mii de săgeți omor Moartea Pășesc ușor - peste cadavrul Morții - și vin spre voi Elena TARAȘI clasa a Xl-a B Redeschidere Poetul a deschis venele versurilor Iar chipu-iplin de liniște Arde hârtia, dansează flacăra Și vorbele-i se prăbușesc Ocolește cimitirul cuvintelor, Din care lipsește dragostea Alege visul și păstrează tristețea: Numai lacrimi îl mai încălzesc Poetul e cel care crede în ceva Și cel care să creadă nu poate DINTRE SUTE DE CATARGE îndemn frivol Cuvântul nu intră în locul cuvântului, Iar mormintele nu se vor umple cu iarbă, Căci sunt versuri finite - portabile, Aruncate la suprafață de cunoștințe și Rutină - clare precum bucăți de cristal Poetul e cel care a mințit Și-i cel care dezminte, Minciuna lui se dezvoltă, se înalță, E monstruoasă - dar nu moare Poetul e aici AUna BĂLAN clasa a Xl-a B Cenaclul artelor HYPERION Colegiul Național Unirea - Focșani Coordonator - prof Toader Aioanei Din inima toamnei Iarna Toamna, simbolizând bogăția și hărnicia anului bătrân, țese covorul din pădure în atâtea mii de nuanțe, lumini și blândele umbre ale trecutului! Ca niște licurici harnici, colindând prin întunecimile codrului, stelele par a se mișca pe firmament, zâmbete de-o clipă, promisiuni ale luminii ce va veni Dar departe se aud șoaptele de laudă Toamnei, răscolind frunzarul între petunii Oare câtă mireasmă adună un anotimp să-și spele trupul? îndrăgostită de irealitate, stau lângă un tei bătrân, ascultând noaptea ce-și adoarme făpturile și privind Luceafărul (oare aceasta să fie?), izbucnit printre valurile de nori ce se scurgeau deasupra pământului, încărcați de prea multă melancolie Doar aici, sub umbra tremurânda a teiului, sub sfânta sa ocrotire, am putut să simt cu adevărat această legătură între cer și pământ, între ceea ce a fost, este și ceea ce am creat prin puterea imaginației; vii plăsmuiri ce mă fac fericită! Abia acum înțeleg că toată lumina trece pnn inima mea ca un anotimp!! Trec cocoarele în rânduri, Anul cade trist pe gânduri; Apa-n picuri de cenușa Monoton ne cântă-n ușă: Adună, Doamne, grămezile, Să vină zăpezile! Norii trec - cirezile Adună zăpezile De la casă până-n zare Ca un semn de întrebare: Unde, Doamne, te-ai ascuns Ca să nu ne dai răspuns? Pomișorii cafenii Și-au pus straie argintii, Ceilalți au dantele albe, Cercelate cu flori dalbe: Ninsoare-i, Doamne și-omăt, De răsuflarea ta mă-mbăt! Diana TOMA clasa a IX-a E Gânduri, rânduri 30 februarie în visul meu nu e lumină Deșeuri de speranță în inimă, de parcă întreaga-mi viață ar fi fost o groapă de gunoi Ți-amintești?! Te-am întrebat -în somn- de ce mă sfâșie strălucirea soarelui la apus Mi-ai răspuns că și lumina soarelui poate să moară; dar poate e lumina din noi ce se poate stinge acum, la apus, pentru ca mai urmează o zi? Așteaptă, se va face lumină! 30 martie libertatea nu e peste tot aceeași, o întâlnim în grade diferite, dar nici o libertate! există spațiu și timp, dar nimeni nu știe prea bine ce se află dincolo de ele! există pustiu, dar nimeni nu-l evită!! există ceața asta între noi, nu prea vedem noi, totuși noi credem că e întuneric pe care nimeni nu-l poate desface! există vise fără nici un înțeles? Există o șansă ca să auzi vuietul de pe Strada Liniștii? Există oare voluptate în tine când mă vezi sângerând? Abia mai suport! Ioana FRANGV clasa a X-a D Neștiință (exercițiu de imaginație) Știai că unica ieșire din întuneric e ceața? Că, oriunde te-ai afla, există o poartă sau măcar o ușă în fața ta? Că, orice ți-ai dori, nu-ți poate aduce mulțumire decât dacă, în prealabil, l-ai pierdut în somn? Sincer, nici eu E doar o presupunere, nimic mai mult Să presupunem că apa curge în sens invers și că mulți se înalță în interiorul pământului N-ar fi prea greu, din moment ce ți-ai dorit asta de când aveai trei ani, trei luni și trei zile Te dai de trei ori peste cap, cum ai învățat și te lovești scaun sau de birou, perete! Nu ești cam mare pentru asemenea rostogolire?! Dar ce faci când soarele aruncă priviri ucigătoare prin cerul înnorat, nimic nu e imposibil! Imaginează-ți că norii sunt în spatele soarelui și soarele în spatele lunii, iar luna în spatele blocului! Exercițiu de imaginație! Apoi cere să se facă lumina dai luna la o parte și soarele te orbește! Dar iată, exercițiul de imagina de s-a încheiat și din nou ceața te cuprinde De aceea închizi din noi: ochii, cât poți! Să presupunem că există o ușă în fața ta, dar nu ai cheia Ai pierdut-o, poate O cheie aurie, de mărime obișnuită, fără particulari tați Atâta doar, că era singura Ai primit-o odată cu un lacăt încrustat cu diamante, cel puțin așa era în vis! Totuși, ușa se află în fața ta! Daca există ușa, ar trebui să existe și cheia, o broască In cameră e atât de întuneric, încât nu poți deosebi bine dacă e o ușă sau un perete! Nu e bine să renunți, trebuie să reușești, încearcă! Ioana FRÂNG U clasa a X-a D Chemarea ta Tu ești aievea, eu mă pierd Printre-ale nopții stele, Cuvintele ți le dezmierd; Și șoaptele-ți sunt grele Mă odihnesc, ce altceva Să-mi mai doresc acum, Când noaptea iar se lasă grea Și iarăși cade bruma Aș vrea să cred că ai venit Că mi vei mai pleca, Că ești un om îndrăgostit De nepăsarea ta! Să fiu-aș vrea-un cuvânt suav, Frumoasă ca un chin, Răspunsul tău, concis și grav, va fa SĂ NU MAI VIN! Irina FERARIU Clasa a X-a F De la jocul infantil la jocul cultural DINTRE SUTE DE CATARGE Existăm - în ziua de azi - din Joaca' iui Dumnezeu, din jocul iubirii celor care ne-au dat viață Privim în jurul nostru, atenți și circumspecți pentu a înțeiege ca totul sau aproape totul -realitatea, lumea, relațiile inter-umane - face parte dintr-unjoc al trupului și al spațiului, dincolo de care nu putem exista, răci măcar prin mecanismul sofisticat al imaginației Noi, persoane ale prezentului, ne jucăm cu destinul (dârei cu noi?!) într-o competiție în care cel mai bun (și cel mai puternic) va câștiga Dacă ai credință în puterea jocului, ai și spiritul acesteia; prin urmare, cel care știe să creeze știe să joace, pe când cel străin de legile creației jocului va fi un străin în lume, viețuind după cum i-a fost scris rolul, fără nici o altă pretenție Nu va fi niciodată un „homo ludens”, nu va fi un creator, unul care să contribue la reîntemeierea lumii în care ne aflăm Cel care crede în joc observă cu ușurință că poate învăța cu plăcere din aceasta, din greșelile pe care le face dacă nu respectă și cunoaște bine regulile jocului, că se poate întemeia pe sine ca pe o forță competitivă și credibilă în lume Jucându-ne puțin, putem spune că jocul e un prădător ori o pradă a noastră, fi indu-ne prieten neprețuit, dar și dușman, în sensul că el ne poate afecta, dacă nu-l stăpânim Există reguli, există riscuri, avem toate datele pentru un joc rodnic De lajocul infantil, trăit cu ingenuitate și credință, am ajuns - parcurgând mai multe trepte -la un veritabil joc cultural, ca o consfințire a formelor superbiologice la care a ajuns societatea printr-o multitudine de alte jocuri: de la cele sportive, mimetice, competitive, tradiționale până la cele artistice, tehnice, ce țin de inteligența naturală a omului, mergând până la jocurile electronice din spațiul virtual Jocul este văzut, chiar în viziunea unui marc istoric al artelor, ca un fenomen integrator de sugestii din diversele domenii ale culturii, de la întrecerile sportive și inventivitatea spiritului până la evaluarea artei literare prin prisma jocului de cuvinte, prin exercițiul Indic al figurilor de stil și al imaginilor artistice Un bun exemplu de joc cultural ar putea fi poezia ce s-ar putea defini ca un joc complex de simboluri, de rime și asonanțe ce sc cer revelate Orice joc, inclusiv acesta, ascunde taine, sensuri, înțelesuri ce obligă la un rafinat joc intelectual din partea receptorului, un inițiat în domeniu Orizontul jocului este larg deschis Ideea este de a trece dincolo de poartă Da, după care se intră într-un alt spațiu inițiatic ce se cere depășit prin emoție estetică și tensiune intelectuală Ana-Maria TRANDAFIR clasa a X-a D Sânziene , Oroare Ca o culoare, Sau poate ca o floare, Ca o strecurătoare Mustește somnul adormit în noi, Se-opreste clipa atât aproape de o cifră DOI S-a pierdut foaia pe care-ți scriam „adio, te-am regăsit în nopți de vară calde, în aceeași culoare Același sclstniu când sânzienele râd la soare tu, inima din umbre și dogoare acorduri zgârâiate de vioare ” Mi-a căzut din buzunar când mergeam spre aprozar s-o mai vreau, n-ar fi bizar? Ei, iar și iar se iubesc primăvara și toamna în ecouri de surdină, atingeri de hermelină Ce culoare, Ce dogoare, Atingeri de călimare? Cosânzeana, în sandale, Te-mbie cu trufandale Căutare tomnatică grăbită de vioara toamnei însetate de uitare, mă rătăceai doar două căi îmi răzbăteau orbirea, una - pustie a doua întindea o mână în cealaltă direcție a vieții chipul în ipostaza bietului de mine a fost străfulgerat de revelația iubirii nesfărâmăcioase m-am topit într-o altă lumină și-am aflat trupurile indiferente au suflete indiferente Vara spre seară m-am pomenit așa, c-un dor: să mă descalți la un picior, să mă privești cum mă alergam, strângeam buzele, ursuzele să-ți dorm toată ființa-ntr-un mei furișat în mâna adormită a unui înger cu fhndulețu îmbufnat vară spre seară, dorul s-a întunecat DINTRE SUTE DE CATARGE Noaptea crisalidei nețărmurire-n insomnii părelnice; și-i freamăt de stafii Aud clopotnița din zi crisalida-mi frânge sufletul în poală pe clape de pian îl vremuiește în lumină - răsuflarea mi-o pitește și-i liniște domoală Din zi, flămânzii ochi mă cheamă crisalida naște focul lângă geană; lacrimă, te rog - învii? în noaptea străjuită de stafii poezii de Mihaela PRODAN clasa a Xl-a E Despre Prezent, viață și altele DINTRE SUTE DE CATARGE De cele mai multe ori, ființă umană alunecă fie în trecut, fie în viitor, uitând astfel să trăiască cu adevărat, punând într-o paranteză tocmai prezentul De aceea, poate ar fi bine nu să ne întrebăm ce ne aduce ziua de mâine, ci să încercăm să descoperim ce ne oferă ziua de azi Atunci când suntem triști, dezamăgiți, aminirile ne ajută sa ne calmăm, ne dau putere, încredere în noi, capacitatea de a înfrunta viitorul, însă, indiferent de starea de spiritpe care o avem, trebuie să conștientizăm ca viața noastră implică o trăire ce se desfășoară AICI și ACUM Mintea sau, mai bine zis, imaginația noastră face ca orice lucru să fie posibil oricând și oricum Dar, de fapt, trecutul a murit, iar viitorul nu a venit Rutina ne cuprinde din ce în ce mai mult încât ajungem sănu mai fim mulțumiți de nimic, de nimeni uităm să fim toleranți, să-i respectăm pe cei ce ne-nconjoară, iar toate acestea se vor întoarce împotriva noastră Ne mai mirăm atunci de ce suntem mereu încordați, insensibili, nestăpâniți?! Nu știm ce ne rezervă viitorul însă nimeni nu ne împiedică să ne facem planuri, să visăm, dar - mai presus de orice - să ne clădim liniștea interioară de care avem nevoie E posibil să dorim pacea, echilibrul, un eden spiritual, dar, pentru a obține asta, trebuie, în primul rând să ajungem la un acord cu noi înșine, indiferent de starea de moment Când suntem furioși sau deprimați, se impune să alungăm aceste sentimente departe de noi Vrem să trecem de la durere la extaz - fără a schimba mijloacele de „transport", dar e nevoie de mult curaj pentru a ne accepta stările care ne fac să simțim că trăim într-o lume reală Nu avem răbdare, ne dorim rezultate rapide și multe, dar care nu sunt de durată ajungem încet-încet să nu ne mai putem controla propria viață Risipim timp, energie, resurse, în loc să le folosim pentru noi și pentru alții într-un mod pozitiv Viața noastră ascunde atâtea mistere dacă am ști să ne bucurăm de ele! Prezentul, în viitor devine trecut; astfel noi trăim dureri și bucurii, dar -mai presus de ele - ne trăim viața E adevărat NU totul e „lapteși miere”, dimpotrivă, zi de zi ne izbim de greutăți care ne formează, ne marchează, dar, indiferent de încercările care se ivesc, permanent se petrec lucruri cu adevărat extraordinare, ce ne conving că viața merită trăită; trebuie doar să le vedem și să ne dăm seama că „înfiecare moment al vieții este viață întreagă" (Goethe) Andra HANȚA clasa a Xl-a E Păcat Ieri am uitat să cred în bine Și Dumnezeu s-a supărat pe mine Știu că ore ne arată „Prea Târziu”! Tăcere întuneric Un vid imens în gândurile mele! și timpul trece cum mai trece! Sus, pe raft Intr-un caiet de mult uitat Va odihni mereu Sicriul sufletului meu! Anca SANDU clasa a Xl-a A Scrisoare Fiecare lacrimă închide în ea tot universul, fericirile, tristețile, ce-și lasă unna sidefie pe obrazul, sufletul și mintea mea Rătăcim prudenți și totuși nepăsători printre lucruri, ochii îmi acoperă zboruri începute, ce pierduți ne aflam uneori în noi înșine că o ultimă lacrima ce nu-și găsește drumul optim Mi-e frig, atât de frig, pătrunde peste tot, ajungând să-mi domolească focul ce altădată îmi încălzea sufletul, îmi dădea viata, peste singura sursă de vigoare Unde sunt, oare, cele două smaralde pe care le-am pierdut într-o zi înnorată, lumina lor verde până departe?! De aici sunt lucrurile înghețate pe care le strâng zi de zi în palmă, cu speranța ca, într-o bună zi cu soare, că-mi voi regăsi smaraldele, cristalele se vor dezgheța și vor forma apă vie de care voi avea nevoie pentru a re-aprinde focul dragostei, al nostru! Dar acum, och i i îi țin închiși, pentru că mi-e frică să-i deschid și să văd că sunt singură într-o OASPEȚII RUBRICII 9 Prețul libertății Nici zori sâ nu te deștepte, Nici soare nu te bată - Nici prânz să nu te-aștepte, Nici ploaie nu te scoată! Nici vis să nu te cheme, Nici om nu te cunoască -Nici flori nu te blesteme Nici gânduri nu te pască! Nici rău să nu-ți răspundă, Nici bine nu te-ncânte; Nici prund uscat nici undă, Nici noapte nu te-asculte! Tu singur treci prin lume, Chiar de-ți dorești să sui -Și gânduri, vorbe, fapte Tu să le dăruiești Lui! lume străină; mă simt în mine însămi ca-ntr-un oraș străin, o pasăre pare că-mi ridică pleoapele în fiecare dimineață! Prefer să alerg desculță pe malul oceanului, care mă cheamă spre adâncuri, prefer mai aproape cerul de pe vârful Hymalaia, înconjurată de zăpezile reci și strălucitoare, să plimb apoi prin deșert ce mistere o fi având, strig numele tău, Melancolie, strig numele tău! Te privesc așa cum mă privești tu pe mine, nu te întreb nimic, nu mă întreba nimic, am înghețat de tot Totul s-a oprit în loc, îmi pare că și timpul Pe buzele reci, altădată calde, se mai poate citi un singur cuvânt, o singură șoaptă, numele meu sau al tău Nu trebuie să aștept primăvara, acum doar o pasăre îmi ridică pleoapele în fiecare dimineață, văd din ce în ce mai bine! Dar totuși, smaraldele, da, smaraldele nu ai vrut să mi le aduci, să le văd pentru ultima oară Raluca POTOP clasa a Xl-a F DINTRE SUTE DE CATARGE Sfânta Taină Mândria mi-ai sfărmât-o, deschis-ai poarta vieții, Făcutu-m-ai să văd iar zorii dimineții! Sporește-ne credința, nădejdea și iubirea, Alungă de la noi acest bătrân blestem; Ajută-mă, de-a pururi, lisuse, când Te chem Și fă-mă, iarăși, frate cu Nemărginirea! prof Dumitru ROGOZ Școala ,Jon Basgan' - Focșani Mărturie Iată, clepsidra își cerne cu regularitate firele de nisip, iar eu mă întreb ce ar trebui să fac cu viața mea Și răspunsul vine firesc: să aduc o mărturie, o mărturie despre stropul de eternitate care își întregește treptat chipul în timpul meu, acest timp unic, irepetabil și ireversibil, din ale cărui erori Dumnezeu desenează cu grație o floare vie care se deschide Care se deschide către frumusețea celorlalți și mai ales către coincidențele în care se ghicesc liniile de foc ale planului unei catedrale Urmele rugăciunii Duhului către Creatorul lumii Trăirea nu este exterioară Vocile lumii pătrund în noi atrase de chemarea glasului lui Dumnezeu care se aude în cea mai profundă tăcere din adâncul nostru Această tăcere este smerenia, smerenia de a renunța la tot ce părem a fi pentru a ne întâlni cu Dumnezeu Și atunci, în scoica inimii noastre, glasul oceanului originar se împletește cu anumite, alese voci ale lumii într-un început de cântec Poate că sunt datoare să transcriu acest cântec pentru a-i îndemna pe ceilalți să-și asculte cu mai multă atenție bătăile inimii Cineva spunea că Biblia este scrisoarea de dragoste a lui Dumnezeu către lume Eu cred că orice scriere adevărată este o mărturie de dragoste, o impreună-vorbire cu Dumnezeu despre arsura sacră care ne adapă dinlăuntru, ca o apă vie: căci în noi apa este scrisă odată cu focul, pământul își prelungește sevele în aerul către care urca prin flori și prin arbori Poate că fiecare dintre noi este chemat să construiască din elementele primordiale scrise înlăuntrul nostru o rugăciune de mulțumire pentru frumusețea lumii sau o rugăciune, ivită din sfâșierea interioară, pentru pacea lumii Căci în picurul de rouă al sufletului nostru au loc stelele toate Singurătatea nu e niciodată o alegere Scriind, aduc o mărturie despre cei care au marcat destinul meu, despre vocile care au răsunat în mine în nopțile de singurătate Singură fiind, fără să fi ales singurătatea, am libertatea de a alege dragostea, de a alege dintre vocile deșertului meu vocea inconfundabila a lui Dumnezeu Destinul nu este decât un răspuns la aceasta chemare pe care o adresează adevărul Este un drum pe care mergi mâăa în mână cu Dumnezeu Un drum cu ispite, încercări și revelații Aleg să dau mărturie despre acest drum pentru cei care, în singurătatea pe care n-au ales-o, caută la rândul lor o cale îi rog pe cei care vor citi aceste rânduri să caute în ele scrisoarea de dragoste a unei singurătăți universale care contribuie la construcția unei > catedrale, adăugând un cuvânt în care pulsează sângele unei ființe omenești la un cântec care este, în esența lui, rugăciune Numai așa existența mea se va putea justifica: rugându-i pe oameni să caute în ei înșiși lamură luminii prof Carmen ȘTEFĂNESCU Liceul teoretic Odobești Rugă Nu-ți întoarce, Doamne, Fața de 1 nu mă alunga, Bunul meu lisus, rătăcit acum printre ruine, tinde-ți mâna, Doamne, iată-mi Măicuței Sfinte îndrept spre Tine, Maică, um Să fii mereu, Curată, puteri Tu care, fiară stricăciune, Pe Dumnezeu - Cuvântul prof Dumitri» Școala fiori 7 POVESTEA VORBEI universale și concepția filozofului Pythorgora despre reîncarnarea sufletelor ce trăiesc mereu sub o altă înfățișare Acesta este fundamentul teoretic ce explică „schimbarea formelor'' traducerea titlului cunoscutului poem ovidian Mustrarea filozofului, adresată celor care se hrănesc cu came, sfârșește cu îndemnul revenirii la vârsta de aur în care oamenii fericiți se hrăneau cu roadele copacilor și cu ierburi, vârsta prezentată în cartea I într-o sociogonie pe model hesiodic, dar mult mai bogată din punct de vedere imagistic, „Aurea aetas" (vârsta de aur) se caracteriza prin dreptate (iustină) și încredere (fides) Pomul încă nu devenise corabie, orașele nu-și întăriseră casele cu ziduri de apărare, nu apăruseră armele și nici uneltele Pământul, neatins de plug, producea de la sine (sporite sua) Era o veșnică primăvară (ver aetemum), pământul-mamă dăruia roade fără să fie muncit, curgeau fluvii de lapte și nectar, mierea picura din copaci Pacea universală s-a sfârșit când cineva nu s-a mai mulțumit cu hrana de atunci și și-a,pătai' pentru prima oară arma cu sânge Oamenii au devenit vânători Așa a apărut nelegiuirea (seelus) la care oamenii au crezut că și-i asociază pe zei sacrificându-le animale în vârsta de argint apar anotimpurile și oamenii și-au căutat adăposturi, s-au retras în peșteri, au început să cultive pământul iar „boii au gemut" sub apăsarea plugului care ,păned' cu brăzdând său glia Cu toate acestea oamenii păstrau ceva din puritatea vârstei de aur, erau mai buni decât cei care vor trăi în veacul de aramă și care vor aduce pe lume războiul Toate nelegiuirile vor izbucni în vârsta de fier? Rușinea (pudor), adevărul (venim), credința dispar și, în schimb, înșelăciunea (fraudes), minciuna (mendacium), șiretlicul (dolus), violența (vis) și mai presus de toate pofta criminală de înavuțire S-au construit corăbii care, pentru noi bogății, au săltat pe valuri necunoscute, ogoarele au fost separate de hotare bine păzite iar din măruntaiele scormonite ale pământului au fost scoase bogățiile Consecințele în pian moral sunt dramatice? Oamenii au ajuns să trăiască din jaf, nu se mai respectă sacralitatea ospeției, nu mai contează nici relațiile de rudenie Până și dragostea între frați este rară Pietatea (pletos) zace învi nsă iar zeița dreptății, Astreea, ultima divinitate rămasă, părăsește pământul mânjit de crime Supărat peste măsură Jupiter convoacă sfatul tuturor zeilor care hotărăște distrugerea umanității și trimite pe pământ potopul Din întregul mit al vârstelor, vârsta de aur este motivul cel mai des întâlnit în literatura universală Poetul național al romanilor, Vergilius, îl prelucrează în „Eneida", epopeea formării poporului roman, pentru descrierea Câmpiilor Elizee, lăcașurile celor fericiți, adică paradisul, locul unde se adună după moarte cei care s-au jertfit pentru patrie, preoții cu har și poeții ce cântă în versuri de aur Ei trăiesc în dumbrăvi înverzite, pe malul râurilor aurite de nisipul galben, într-o veșnică primăvară într-o reușită paradie a poemelor epice ale antichității Ion Budai Deleanu, reprezentantul cel mai cunoscut al școlii ardelene, reia motivul în „Țiganiada” Raiul, în versiune țigănească, descris cu aplomb de Parpangel, este un loc de bucurie și veșnică petrecere „E grădina desfătată între ceriu și-ntrepământ sădită " Acolo sunt doar zile sărine (senine) și „primăvară mângîioasă", iar pe jos „în loc de pietricele zac tot pietre scumpe și mărgele" Cele mai bogate sunt referirile la deliciile alimentare , făuri dă lapte dulce pe vale Curg acolo și dă untpâraie, Țărmuri-s dă mămăligă moale Dă pagaci, dă pită și mălaie " Există și dealuri de caș, brânză și slănină, de ramurile copacilor spânzură covrigi, turte, colace, iar gardurile sunt împletite cu câmăciori fripți și cuplăcinte calde „Aetas aurea" este și unul dintre motivele preferate ale poeților romantici care, însuflețiți de idealurile pașoptiste, visau la o lume utopică, lipsită de conflicte stăpânită de virtuțile atât de dragi lui Ovidius libertate, egalitate, ftatemitateși mai ales, pace La această aurită vreme visează cu nostalgie și deseori cu amărăciune și Eminescu în Scrisori' Ce altceva poate fi admirația față de Scripturile de auri" Din păcate, în trecutul nostru nu prea îndepărtat s-a abuzat de această expresie și, de aceea, ezităm de multe ori să o folosim, gândul îndreptându-se, fără voie, la atât de lăudată „epocă de aur" Considerăm ca este nevoie de o dreaptă reconsiderare a unui motiv literar care a creat admirabile pagini în literatura universală prof Elena SOARE t Ananta Vai Vedah! Exclamația aparține înțeleptului Bharadwaja, care a încercat să învețe toate Vedele, întreprindere extrem de anevoioasă și, de la un anumit nivel, imposibil de realizat De aici, năduful înțeleptului: „Nelimitate sunt, vai, Vedele!1' (Nu putem să nu remarcam, și o vom face ori de câte ori situația o va cere, existența unui alt cuvânt prezent în limba română - regăsit și în vocabularul sanskrit! - de unde, proba originii comune, indo-europene; e vorba de „vai“, cuvânt ce exteriorizează sentimente puternice, pozitive sau negative) Tradiția vedică afirmă că înțeleptul și-ar fi prelungit viața cu aproximativ trei secole, nereușind să dea de capătul Vedelor Diferențierea și clasificarea Vedelor s-ar fi petrecut acum cinci milenii în urmă, când un „Vyasa" (compilator) - pe numele său adevărat Krishna Dwaipayana - ar fi așezat acest ocean de cunoaștere într-o anumită ordine Calitatea principală a acestei clasificări, de la Rik-Veda la Atharvana-Veda e următoarea: nu este obligatorie cunoașterea tuturor celor patru Vede - așa cum a încercat Bharadwaja - ci doar a uneia singure pentru a dobândi mântuirea sufletului Rik-Veda reprezintă, însă, colecția importantă, cu greutatea cea mai mare între celelalte Vede Ea cuprinde 10 volume cu 117 imnuri de rugăciune (Rik) adunând peste 10 000 de versuri, multe dintre ele alcătuind poeme cu numeroase idei filosofico-religioase, ori pur și simplu filosofice, dacă luăm drept „filosofii latente" mitologia și cosmogonia Multe dintre imnuri acordă însușiri umane forțelor naturii, lucru firesc dacă înțelegem modalitatea receptării oamenilor din vechime a universului exterior lor, univers cu multe necunoscute, dar pe care-1 percepeau ca dominant, diriguitor al tuturor fenomenelor, mai mult sau mai puțin întâmplătoare Dincolo de peisajul comun al unor asemenea imnuri, întâlnim câteva a căror temă centrală o constituie cosmogonia, problematizarea cu răspuns aproape științific, de nu chiar științific, la întrebări privind însăși apariția lumii, a universului, stelelor, planetelor, a tot ceea ce se mișcă, are pulsație, viață E vorba de imnurile din al X-lea volum, numerotate cu 72, 82,190, 130,121 și respectiv 129 Se poate afirma că primele cinci imnuri, ordonate intenționat asa de noi, concentrează - în timp - o perioadă mai îndelungată aflării răspunsurilor privind creația lumii, a Universului, în vreme ce al șaselea, respectiv cel numerotat cu 129, corolarul tuturor întrebărilor și răspunsurilor, contrazice întreaga tehnică a investigației spațio-temporale, demonstrând extraordinara limită de timp în care a fost conceput Ca valoare și concentrare a adevărurilor speculate de rishi, el este plasat întotdeauna pe primul loc de către savanții occidentali și nu numai Dar să le discutăm, rezumativ, în ordinea numerotării, pe toate, lăsând, totuși, pentru final, Imnul Creației - Nasadasya Prin urmare, imnul numerotat cu 72 este intitulat: „Aditiși nașterea zeilor“ Respectând etimologia cuvântului Aditi, observăm că acesta este în evidentă opoziție cu Diti Se știe că în limba sanskrită particula „a" situată la începutul unui cuvânt, cazual, înseamnă negație Este, și aici, o asemenea situație; Diti înseamnă „cea înlănțuită" în vreme ce Aditi „neînlănțuita, cea liberă" Denumirea cuprinde, probabil, cea mai veche idee a „infinirii" ea asociindu-se nedeterminării, celei neatinse, pure A fost detectată de savanți - precum Macdonell -ca principiul abstract al Creației, un „Ce" preexistent din care s-au născut toate elementele naturii, reprezentate de feluritele zeități Poemul ridică numeroase probleme legate de misterul originii a tot ceea ce există, lucru devenit obsesiv pentru autorul poemului (de nu cumva putem vorbi de mai mulți autori anonimi, de-a lungul timpului!) întrucât, de la primul vers, Creația este privită ca un subiect misterios, oferindu-se, însă, diverse ipoteze de lucru pe această temă Astfel, se vorbește despre principiul paradoxal al non-existenței sau despre creația în tăcere spontanee a Universului Antropomorfizarea Creației, ca explicație a apariției Lumii, este o altă imagine care devine suportul unei alte explicații legate de originea existenței noastre sub-solare Apariția Universului dintr-o Apă primordială și eliberarea Soarelui din aceeași infinită Apă primordială sunt tot atâtea ipoteze care plasează imnul în arealul explicațiilor cosmogonice Așa cum am precizat cu alte ocazii, mitologia și cosmogonia reprezintă formele incipiente ale unei gândiri care, deși naivă, uneori, religioasă ori chiar abstractă, presupune încercarea de întocmire a unor concepții privitoare la lume și Univers, preocupări demne de interes, mai ales pentru acele vremuri arhaice Mențiunea cea mai timpurie a faptului că Existența a apărut din Non-Existență o aflăm în al doilea verset și în al treilea, unde se afirmă clar: „începutul s-a realizat prin trecerea de Ia non-existență la existența“ Imnul 90 din cartea a X-a, intitulat Purusha-Sukta, „Imnullui Purușa“ cuprinde, in nuce, un adevăr dezvoltat de soteriologiile indiene ulterioare, unde se va afirma si susține cu mult mai multe argumente, că esența transcendentă a pogorât în lumea sub-solară numai cu un sfert din capacitatea sa creatoare, misterioasă, restul rămânând dincolo de posibilitățile curente de accedere specifice omului, lucru perceput ca un soi de autoprotecție, autoapărare, menit a izola, în eternitate, ceea ce nu trebuie aflat de muritori Dar aici, Purusha nu este decât „entitatea" născătoare a tot și a toate câte se află și nu se află Faptul că i se atribuie o mie de capete, de ochi, de picioare, că este deopohi vă imanent și transcendent, în anumite proporții, demonstrează că oamenii din vechime au înțeles existența forței omniprezente, care, într-un anume fel, le controlează Karma Un sfert din Purusha primordial a dat naștere ființelor de pe pământ, în vreme ce restul îl reprezintă nemuritorii din cer în darshanele și în concepția sectelor hinduse ulterioare, Purusha va fi înțeles ca spirit, suflet individual, el fiind una din cele două categorii fundamentale ale școlii Sankhya-Yoga Acolo este considerat drept conștiință pură, absolut independentă, intangibilă, eternă, imaculată Caracterul unic al lui Purusha va fi fost afirmat și de filosofia Advaita-Vedanta, iar în conformitate cu shivaismul kașmirian, drept Șinele universal protejat de cele cinci învelișuri Din imolarea gigantului Purusha au apărut brahmanii, războinicii (kșatriya), vaisya (agricultorii, plus negustorii) și sudra (servitorii), explicație a împărțirii și existenței acelorași caste din societatea hindusă, care au funcționat pînă în perioada contemporană a istoriei omenirii Aceste caste, a căror apariție este explicată prin sacrificiul lui Purusha, în „Cartea Legii lui Manu“ sunt denumite „primitive" Un alt imn care aparține tot celei de-a X-a cărți, numerotat cu 190, este denumit „Căldura cosmică" E vorba de o căldură aparte, născută din tapas, activitate ritualică specifică preoților de mai târziu Aici este caracteristică dorinței de natură erotică Bineînțeles, erotismul Creatorului se consumă prin actul nașterii întregii lumi sub-solare dar și extrasolare De fapt, însuși Soarele, luat de noi doar ca un punct de reper și nimic mai mult, e astrul născut din ochiul lui Purusha, în vreme ce Luna, corespondentul nocturn al astrului dătător de viață, chiar din mintea aceluiași Purusha Imnul este unul de referință, deoarece în el se enunță ceea ce, mai târziu, va fi dezvoltat în darshane, anume principiul Ordinii Universale - Rita! Aceasta va fi redenumită cu titlul de dharma, ea funcționând atât la nivelul microcosmosului uman, societății, cât și la scară cosmică, universală, infinită Apariția Timpului este tot consecința supraîncălzirii Creatorului, lucru ce arată că sfinții - (Rishii) primordiali! - nu numai că au detectat scurgerea ireversibilă a Timpului, ci și efectul ireparabil al acestui fenomen Tema cosmogonică e reluată în imnul numerotat cu 81-82, intitulat „Arhitectul Universului -„Visvakarinaii Printr-o succesiune de întrebări privind apariția lumii se oferă și răspunsul: Omniprezentul și Omniscientul „Arhitect" divin a creat totul asistat fiind de șapte înțelepți Ca și în Purusha-Sukta, „Arhitectul" este, în același timp, sacrificiul și sacrificantul, cel din care se naște lumea, însăși lumea născută în multitudinea formelor acesteia Leit-motivul „Creație-Sacrificiu" este prezent și în imnul 130 din aceeași a X-a carte, pentru ca registrul explicațiilor să se schimbe în imnul 121, „Necunoscutul zeu, Embrionul de A ui în limba sanskrită, Hiraniyagarbha înseamnă „Sămânța de aur, sau cum am precizat, Embrionul de auri Nu sunt, însă, unicele sale semnificații, știut fiind că, în funcție de context, el poate să însemne „copil" sau „ou" E vorba de oul din care, prin separare, s-au format Cerul și Pământul, iar din gălbenuș a rezultat Soarele în acest imn Divinitatea Absolută este însuși embrionul de aur sau sămânța de aur Exprimarea este, totuși, destul de confuză privind acest atotputernic Stăpân, cel puțin în ceea ce privește apariția sa, căci în versul al șaptelea el se naște din Apele primordiale, în vreme ce numai la două versuri distanță în plus, Apele primordiale apar din acesta(!) Unitatea contrariilor poate contraria spiritul occidental, unde totul se experimentează și se cataloghează în funcție de rezultatul obținut de savant, dar nu poate fi piedica, ci însuși sprijinul descifrării sensurilor simbolice care camuflează realități nebănuite cugetării indiene Așadar, nici unui oriental nu i se pare ciudat versul unde află că Agni se naște din ape, este produsul acestora, dar în același timp este și cel care-și plasează sămânța în mijlocul apelor primordiale^) Și această „stare de lucruri" nu se schimbă, căci mai departe aflăm că oul este, deopotrivă, imaginea femeii, așa cum este și aceea a bărbatului Când detectăm o asemenea ipostază, nu putem să ignorăm imaginea androginului, poate una dintre cele mai vechi din câte cunoaștem azi, și care nu exprimă altceva decât ideea de perfecțiune, de Ființă, în acea ambivalență a unității în totalitate Mergând mai departe, putem concluziona pe marginea tuturor acestor imnuri, cu vădite conotații și explicații cosmogonice, că ele sunt legate prin imagini și concepții între ele, întrucât în toate, inclusiv în Nasadasya, se face apelul la o lume primordială, inițială, din care toate s-au rupt, la un moment dat, cu un scop bine determinat Nu putem cădea în eroarea de a vedea, în aceste imnuri, doar niște speculații asupra nașterii lumii, a explicării formării Universului cu tot ce presupune acesta, spațiu, timp etc , deoarece ele ne dezvăluie o anumită nemulțumire a omului - și încă de pe atunci(l) - față de situația lui sub-solară, respectiv terestră, care echivalează cu aceea de muritor Puternicii gânditori antici și-au dat seama că existența lor limitată nu poate atrage după sine decât regretul ruperii de o lume, fostă cândva paradisiacă, înainte de ruptura ce-a dat rod lumii efemere, iluzorii El se simte „aruncat" aici - și de ce să nu o recunoaștem și noi înșine! - percepem, azi, acest lucru, deși ca flinte creștine, deci sub nimbul alte religii Omul din vechime a realizat că, odată, cândva, a trăit prin strămoșii lui o stare edenică, paradisiacă, însă ceva nevaforabil s-a produs, ceva catastrofic a amenințat lumea și drama s-a produs: metamorfozarea ontologică a lumii Geniul uman, fatalmente, s-a văzut deposedat de calitatea sa etemă, fiind pedepsit să-și trăiască noua existență sub spectrul eternei dureri, nefericiri, bătrâneți, morți Ce e de făcut într-o asemenea situație, când conștientizezi ce ți s-a întâmplat? Să cauți explicații și răspunsuri care să satisfacă setea de cunoaștere Așa s-a ajuns la Unitatea primordială din care toate au purces, unde toate coexistau într-o perfectă înțelegere, într-o unitate a contrariilor Mircea Eliade susține în „Mefistofel și Androginul" că „dorința de a regăsi această Unitate pierdută l-a constrâns pe om să imagineze contrariile ca aspecte complementare ale unei realități unice" Așadar, la origine, conceptele filosofice ca: Unu-Tot, Unitate etc , au fost nostalgii pentru o stare paradisiacă presupusă și pierdută din diverse motive, elemente funcționale ale unei gândiri presistematice, unde funcționau credința, ritualul, sacrificiul, mitul Dintre toate imnurile vedice care se ocupă de problema creației, Nasadasya rămâne cel mai bine structurat, focalizat pe o asemenea problematică Este imnul care face desprinderea de gândirea mitică, oferind una din bazele importante ale viitoarei modalități indiene de cugetare Afirmația noastră se sprijină pe îndoiala exprimată în versurile de final ale imnului Nasadasya unde înțeleptul antic nu afumă hotărât dacă lumea a fost creată de cineva anume sau, pur și simplu, a existat astfel: „De unde s-a născut această lume, dacă a facut-o sau nu,/cel care-i stăpânul ei în cerul cel mai înalt, numai acela o știe, - sau nu știe nici el“ (iyant visrstihyatah ababhu'vayadi va dadheyadi va na/yah asya ’dhyakșah parame vyoman so anga veda yadi va na veda} Cel care pune la cale apariția lumii, o face el intenționat sau inconștient Iată una dintre dilemele gânditorului care a compus imnul Apoi, dacă tot a apărut Lumea, ca produs al acelui Unu-Totalitate, este aceasta produsul vreunei puteri de esență divină sau rezultatul unei dorințe care a frământat interiorul Realității transcendente, la un moment dat? Emanație de esență spirituală, iată ceea ce este lumea la originile sale, și nimic altceva! Iar de atunci încoace, ea a rămas în continuare aceeași, numai pluralitatea fenomenală a formelor sale în veșnică metamorfozare, dă impresia unei alte, mereu alte existențe In profunzimea ei, nedetectabilă, lumea e aceeași, neschimbată, eternă Analogia făcută de înțelepții primordiali între actul sexual și apariția lumii este de înțeles Deși exprimă o gândire primară, este în același timp corectă din punctul de vedere al logicii umane Autorul imnului spune: „Puterile creatoare erau; puterile primitoare erau; puterea pasivă era dedesubt, puterea activă era deasupra4* Rezultatul nu putea fi altul, decât lumea Nașterea lumii a presupus emanație de origine spirituală și o secundă apariție a celor care alcătuiesc pantheonul indian din vechime înșiși Zeii sunt rezultați în urma lumii, ei fiind produsul aceleiași kamice stări în care s-a găsit Unul transcendent, la un anume moment dat Rezumând asupra celor prezentate până aici cu privire la imnurile rikvedice, putem spune că se desprinde, în mod clar, aceeași tendință de căutare a Absolutului care va sta la baza întregii cugetări hinduse ulterioare Efortul omenirii, de a-și explica propria origine, pe de o parte și a interacțiunii permanente cu noul, confruntându-se permanent cu necunoscutul zilei de mâine, pe de altă parte, se constituie în cea mai palpitantă și imprevizibilă aventură în care mintea omenească s-a regăsit, încă din cele mai vechi timpuri, până în prezent Fascinația primordială a rămas aceeași și azi, deși destule date au fost aduse de știința modernă în planul elucidării marelui mister, dar insuficiente pentru aflarea răspunsului care să împace întreaga omenire, definitiv Ba, unii au constatat cu surprindere cum, cu cât omul află mai mult despre sine, despre lume, cu atât realizează că știe mai puțin, iar misterul parcă se adâncește, incitând-descurajând ființa umană în această teribilă aventură a spiritului de milenii Era firesc, astfel, ca la începuturi, în imnurile vedice să existe multe idei confuze cu privire la apariția lumii, acest lucru fiind înțeles azi ca atare și acceptat, deoarece nici prezentul nu oferă, în esență, răspunsuri diferite aceleiași problematici, deși știința, savanții dețin mijloace - cel puțin tehnice, extraordinar de performante ce-au permis chiar realizerea regresului temporal, până la „explozia*1 inițială din care toate au purces (!) Fără îndoială, gândirea vedică este, în principal, una religioasă, însă există și speculații filosofice care stau la baza închegării unei „ideologii** specifice perioadei, conform căreia creația este înțeleasă ca „naștere**, generare naturală ori, cealaltă variantă, apariție întemeiată pe un material originar, deja existent Imnurile vedice prezentate de noi, pe scurt, realizează trecerea de la cugetarea primară, speculativă și bazată pe credință la modalitatea de filosofare indiană specifică darshanelor ulterioare Prof dr Florinei AGAFITEI ANCHETA REVISTEI NOASTRE SUCCESUL SOCIAL (cu ochii pe viitor) întrebările de față, adresate elevilor din clasele a Xl-a C și aXI-a E (47 de subiecți), precum și din clasele a XII- B și a Xll-a D (45 de subiecți) au avut mai multe obiective: să testeze modul în care tinerii începutului de mileniu românesc privesc viitorul; dacă există sau poate exista vreun pact între omul de acțiune și omul contemplativ; să afle ce anume „ingrediente" trebuie să conțină o „rețeta" a succesului în planul realității imediate; dacă acești tineri frumoși și intempestivi au în vedere, prioritar, familia sau cariera; ce-și doresc, cum se proiectează pe sine în viitoarea ierarhie aflată în permanentă mișcare; în sfârșit, ne intersează cum reacționează tânărul (încă) licean stând cu ochii pe viitor!! 1, Vom face parte, într-un viitor mai mult sau mai puțin îndepărtat, dintr-o Europă unită Ce șanse de integrare socială îțiacorzi în aceste circumstanțe? Crezi că tinerii vor avea șansa meritată? ț ,, O ușă deschisă e întotdeauna binevenită ” (B C , clasa a Xll-a, 18 ani) j Răspunsurile la această întrebare oscilează între încredere totală și un scepticism dizolvant între aceste două atitudini extreme se află - e adevărat -unele poziții moderate și nuanțate Iată câteva voci din tabăra entuziaștilor: „într-o Europă unită șansele noastre de afirmare socială vor fi cu mult mai mari" (M M , clasa a Xl-a, 17 ani) Sau: „Vom avea mai multe șanse, locuri de muncă cu salarii europene" (C G , clasa a XI, 18 ani) Sau: „Da, cred căeo chestie bună asta cu integrarea, făcând abstracție de prețurile cam nesimțite, eO K l " (Anonim, clasa a Xll-a, 18 ani) Alte voci sunt mai circumspecte: „Nu avem nici o șansă, suntem tineri de tranziție" (0 A , clasa a Xll-a, 18 ani) Ori: „România va intra în U E ; nu cred însă că va rezista" (A B , clasa a Xll-a, 18 ani) Cineva observă cu luciditate: „Viitorul sună bine, dar competiția va crește înzecit" (V N , clasa a Xl-a, 17 ani) Sau: „Teoretic, da; practic mai e mult până departe" (B G , clasa a Xl-a, 17 ani) Unii sunt rezervați/prudenți, dar nu resping cu totul șansele ivite: „Da și nu, pentru că nu oricărui tânăr i se va oferi o șansă reală de a avea un viitor strălucit Contează calitățile native, strădania, priceperea, șansa " (S M , clasa a Xl-a, 17 ani), lata și vocea speranței (născută dintr-un viu sentiment al frustrării): „Libertatea ar fi mult mai mare într-o țară ale cărei granițe și legi nu ar mai tolera mediocritatea și impostura" (M S , clasa a Xl-a, 17 ani) E un vis frumos! 2 Lumea în care trăim te obligă să fii om de acțiune, să privești încordat „suprafața socială” pentru a te orienta rapid și eficient Mai e nevoie să privim și în interiorul nostru? Trebuie să balansăm visul cu I realitatea ” (M S , clasa aXI-a, 17 ani) Mă tem că, în acest caz, cel puțin jumătate din subiecți răspund pe lângă întrebare, pentru simplul motiv că nu au înțeles-o prea bine Dintre aceia care au înțeles-o, prea puțini sunt aceia care contestă dreptul la „visare" și al visătorilor la o existență legitimă, iar nimeni nu lasă să se înțeleagă că retragerea în interioritatea noastră n-ar fi o necesitate „Lumea noastră este a oamenilor activi, pragmatici, cu adevărat puternici visătorii nu-și găsesc locul!" (N A , clasa aXI-a, 18 ani) Cum? După modelul spartan? Prin ' eutanasie? Altcineva: „Nu credcă-și mai găsesc ( ANCHETA REVISTEI NOASTRE 3 locul în lumea de azi; ei riscă să fie lăsați pe dinafară\ ” (Anonim, clasa a Xl-a, 17 ani) Ori: „Nu, nu mai e nevoie La ce bun? Lumea va fi condusă de roboți conslruiți de oameni realiști, cu picioarele pe pământ" (M A I , clasa a Xl-a, 17 ani) Nici nu știi prea bine ce să crezi: un vizionar care înalță un elogiu unei lumi super-tehnologizate? Cu ce riscuri? Mai bine să nu ne gândim! Cele mai multe voci pledează tolerant, dar nu patetic, pentru existența lor: „E nevoie de ei Pentru echilibru Cineva trebuie să imagineze, să viseze, să creadă în aceste imagini ale sufletului, pentru casă poată exista o construcție durabilă" (D A , clasa a Xl-a, 17 ani) Acesta, de mai sus, a fost unul dintre cele mai substanțiale și inspirate Să mai vedem: „Sigur, e nevoie, admite M D , din clasa a XH-a, 18 ani, dar mai întâi trebuie să ne asigurăm pâinea de zi cu zi" A fost vocea realității Dar, poate, cel mai spectaculos răspuns (memorabil, aș spune) l-a dat L G , clasa a Xll-a B, 18 ani îl reproduce aici, fără alte comentarii: „Cred că adevărații învingători sunt aceia care, oricât de nerealizabile arfi visele lor, au puterea să creadă în ele și să renunțe, (?!)” Și acum, atenție, vine finalul de mare efect: „Un suflet pustiu este la fel de dureros ca un stomac gol (?!?!)” Ce vă spuneam? „De contemplativi a fost și va fi întotdeauna nevoie Fără diversitate, nu există evoluție! Oricum, chiar dacă PIAȚĂ (ați citit bine, vă asigur) de acum cere mai mulțipragmatici, nu se știe ce va cere când va fi suprasaturată de ceea ce a avut nevoie cu 3-4 ani în urmă" (S A , clasa a XH-a, 18 ani) PIAȚA și VISĂTORII - un subiect de meditație! Ne este la îndemână și ne imaginăm - cu un entuziasm moderat - cu câte zecii de mii de euro se va vinde în viitor un visător! Vă dați seama? 3 Există o „ rețetă a succesului" social? Enutneră 3-5 calități pe care ar trebui să le aibă un tânăr pentru a face carieră (cel puțin) onorabilă într-o lume ce, se pare, încurajează • din plin competențele și spiritul de competiție ,,Să ai tupeu, papagal și să dai la gioale cu toată seriozitatea ” (S T , clasa a Xl-a, 17 ani) Cele mai multe răspunsuri sunt previzibile Sunt înșirate calități fără de care subiecții nu-și pot imagina că ar putea urca pe scara socială, asigurându-și prosperitatea materială râvnită: ambiție, fler, tenacitate, perspicacitate, seriozitate, talent, dăruire, hărnicie, inteligență/inventivitate, înfățișare plăcută/charismă! în această înșiruire, caracater/loialitate NU apar nici măcar o dată, iar cuvântul MUNCĂ (sic), apare doar la 19 dintre cei 92 de subiecți, care - însă - aproape toți, după cum se va vedea, își doresc să fie manageri, directori generali, patroni, VIP-uri, în toată puterea cuvântului Unii adaugă șiretenia, adaptabilitatea, versatilitatea, asociate sociabilității și capacității de a comunica cu oameni de cea mai diferită factură (morală, psihică, intelectuală) „Să fii ambițios, creativ, carismatic și înzestrat nu numai cu inteligență, dar și cu școala vieții (să depistezi proștii si să profiți de ei înainte ca ei să profite de tine) " (L G , clasa a XH-a B, 18 ani) Adorabilă formulare! Cât de „deștept" trebuie să fii ca să profite (scuzați!) ,proștii” de tine?? Din formularea de mai sus reiese că „depistareaproștilor" este principala ocupație a „deștepților" Ce lume! Altcineva e mai categoric și mai concis: „Pentru a reuși trebuie să fii fără scrupule, inteligent și insensibil” (I V, clasa a XH-a, 18 ani) Acesta să fie prototipul omului „de tip nou"? Grea întrebare! Altcineva se află pe aceeași poziție, dar mai explicit: „un tânăr tupeist reușește sigur, dacă renunță la scrupule ( ) trăim într-o lume murdară, unde doar cei puternici și insensibili pot prospera (profitabil, prin hoție )" (Anonim, clasaaXI-a, 17 ani) Se simte, în răspunsul de mai sus, că e nevoit să admită soluția, dar nu o aprobă Se vede că mai sunt scrupule! Tulburător e altceva: că doi-trei-patru dintre ei (ne place să credem că foarte puțini) înțeleg prin puternici (atenție!) oameni fără ANCHETA REVISTEI NOASTRE 1 X_____________________________✓ caracter și sensibilitate, niște duri care nu au nici mamă, nici tată, ca să nu mai vorbim de cumnați și colegi de serviciu, un adevărat coșmar! Mai găsim: „Nu cred că există o rețetă a succesului, deoarece fiecare tânăr are ^personalitatea sa și nici o situație nu este identică cu alta Totuși: inteligență, ambiție, om ? de caracter, deși aceste calități (ce țin de morală) nu prea mai sunt apreciate azi " (P A , clasa a Xl-a, 17 ani) Mai simplu spus: tot ce ține de caracter a început să devină desuet, NU mai e la modă! Iar tinerii (mă rog, unii dintre ei) nu-și permit să se afle în afara modei încă o observație la textul de mai sus: nu văd cum „ambiția" s-ar putea asocia „caracterului" Poate o să impunem și redefmim „ambiția" Pentru final, la acest punct, aș avea o întrebare de la care nu aștept nici un răspuns: ați observat că mai toată lumea vorbește de „mentalități" ca de o calitate supremă, dar mai nimeni nu mai pomenește de „carcater"? Ce să însemne oare? 4 Cariera sau familia? Succesul social sau viața personală? Crezi că pot fi realizate ambele sau e nevoie de sacrificii? r iî ,,Absolut, fără discuție, CARIERA Nevasta, copilul pot să aștepte ’’ ț (V N , clasa aXI-a, 17 ani) Vocea de mai sus e a unui bărbat hotărât -nici un pic de îndoială Unii sunt pentru carieră, realizare profesională De ce? Iată un răspuns lămuritor: „Aproape pe toți îi așteaptă (sau îi poate aștepta) o familie, dar nu pe oricine îl așteaptă în fața vilei un BMW Corect?" (Anonim, clasa a Xll-a, 19 ani) Corect Mai poți ; să spui ceva? Nu la fel de categoric se dovedește a fi și i colegul său care răspunde:, (Pe m ine o carieră de B; succes mă încântă mai mult decât o familie li armonioasă Totuși dacă le-aș avea pe II amândouă, ar fi minunab " (D A E , clasa a Xll-a, 18 ani) Pentru cei mai mulți e o problemă de priorități Spre exemplu: ,Reprimul loc e cariera După ce termini o facultate, dacă ai un job convenabil, dacă toate îți merg bine pe plan social și material, abia atunci ești în stare să întemeiezi o familie și să le oferi copiilor tăi tot ce au nevoie " (P P , clasa a Xl-a, 17 ani) Este, să recunoaștem, o perspectivă înduioșătoare Iar în altă parte găsim: „Prefer o viață de familie liniștită; ca orice tânără, îmi doresc, peste 5-6 ani, un soț iubitor și copii, dar asta după ce mă realizez, cât de cât profesional ( ) Nu aș vrea ca banul să-mi dicteze ce și cum să trăiesc, conștientăfiind căfără bani nu se poate realiza nimic Vreau o viață liniștită, echilibrată, fără crispările și stresul pe care-l aduce goana după bani" (Anonimă, clasa a Xl-a, 17 ani) în fața unui asemenea răspuns, orice ironie ar fi o indecență!! Tot o reprezentantă a sexului frumos și (aparent) fragil apreciază că - în momentul de față -femeile de carieră sunt mult mai apreciate decât casnicele, lucru perfect adevărat Cu toate acestea, chiar dacă nu ocupă prim-planul vieții sociale, e bine să NU uităm că „în spatele tuturor bărbaților de succes se află femei la fel de puternice" (R O , clasaa Xl-a, 17 ani) Vorba francezului: „cherchez la femme\" Oricum, apreciază cu multă dreptate cineva: „o viață profesională plină are nevoie de un suport spiritual pe măsură, așa cum nu găsești decât în familie" (I A , clasa aXI-a, 17 ani) De ce? Pentru că, ne răspunde altcineva,, femeia este mai puternică decât bărbatul, întrucât ea reușește să îmbine destul de bine cariera de succes cu întreținerea unei case și a uneifamilii" (D A , clasa a Xl-a, 17 ani) Poate! Așa se văd lucrurile de la poalele Balcanilor la începutul celui de-al treilea mileniu Categoric, mai e loc de nuanțe! Așa cum era de așteptat, fetele s-au dovedit mai, familiste", s-au situat chiar pe poziții apăsat feministe, în contrast cu pozițiile rigide ale băieților care par hipnotizați, în primul rând, de o spectaculoasă carieră socială ( ANCHETA REVISTEI NOASTRE 3 | 5 Numește (precizează) trei ipostaze s sociale convenabile în care te vezi peste ani ? (în ordinea preferințelor) ii | „Senator, pentru că stau cu ochii în \ \ soare toată ziua și vine banii gros ” (Anonim în efect, 19 ani la iarnă) Chiar dacă „vine banii gros , acest fapt nu este rezultatul unei expuneri prelungite în puterea căldurii solare (cunoașteți vreun senator care și-ar risca astfel vederea?), ci mai degrabă ale unei somnolențe prelungite ce alternează - în unele cazuri - cu mai marea perioadă unei activități febrile Cât de mult contează imaginea, nu-i așa? Unul din acești juni, ce-și permit să se viseze orice, își dorește să fie unprosper câștigător la loto’ (L R , clasa a XH-a B, 18 ani), în timp ce L Alexandru, de aceeași vârstă Declară că nu știe exact ce-i pot oferi următorii ani; în schimb e foarte sigur că va ajunge - în final - un merituos pensionar Ca o curiozitate, I V (clasa a XH-a, 18 ani) oscilează între două paradigme: una de profesor (universitar, de liceu, gimnaziu) și o alta reprezentată de o glorioasă familie ce-și arată „mușchii’' (dar și mitocănia) la vedere pe toate posturile TV: șef de stână, baci, cioban de soi Un ideal greu de atins La rândul său, R O (clasa a Xl-a, 17 ani) răspunde tacticos că vrea să fie (în ordinea priorităților): 1 Un om cu foarte mulți bani; 2 Un om cu bani mulți; 3 BillGates Amănuntele nu au o prea mare relevanți Două observații se pot face asupra celor 92 de opțiuni exprimate Așa cum era de așteptat (cum altfel?!), predomină ocupațiile profitabile, meseriile, ocupațiile ce presupun o poziție socială înaltă, responsabilități pe măsură, dar și venituri substanțiale Toți vor să fie manageri, patroni, să lucreze la firme străine de prestigiu și de mare reprezentativitate, să fie directori de bănci, designeri, jurnaliști, oameni de afaceri, medici, polițiști, ca te și îmtrebi - cu o vădită îngrijorare - dacă vor mai exista și locuri de subordonați , dacă nu cumva meseriile cu caracter practic au eliminat „concurența” \ Drept este că - o surpriză plăcută - între opțiunile exprimate apare și meseria de profesor (13 poziții), chiar dacă aceasta nu se află neapăr at ca o primă opțiune Mai rar apar: actor/actriță, regizor, solist, oricum, într-un procent neglijabil Vorba cuiva: „Orice, banisăfte\” (V N , clasa a Xl-a, 17 ani) Există și excepții de la regulă, nici vorbă Spre exemplu, cineva ar vrea să revoluționeze ideea de spectacol, să călătorească - în această ipostază -prin toată lumea(B C , clasaaXII-aB, 18 ani) Un răspuns cu adevărat admirabil dă Oana Oprea, clasa a XII-a, 18 ani: „Ce vreau să devin? Un om deosebit între oameni deosebiți Nu există altă alternativ ă(” Este ceea ce dorim tuturor absolvenților noștri Pentru conformitate, prof Mircea DINUTZ •r* t* n w i— — I ș CUNOAȘTE-TE PE TINE ÎNSUȚI t Ne dorim să fim oameni activi, să ne •' afirmăm, să ne fie recunoscute meritele, învățăm, citim, ne documentăm, ajungem să cunoaștem multe lucruri din jurul nostru, însă uităm ceea ce este cel mai important să ne cunoaștem pe noi îhșine/însene Viața ne cere să fim puternici, să nu ne dăm bătuți și să mergem tot înainte De multe ori nici nu știm încotro ne îndreptăm, iar pe deasupra mai există : teama și nesiguranța care-și fac loc în sufletul omului Totuși, tară ane da seama, acestea două contribuie la descoperirea propriei noastre persoane Avem visuri, avem țeluri, încercam să stabilim priorități Micile mele experiențe de viață mi-au demonstrat că important nu e să reușim propriu-zis, ci să dăm un sens efortului nostru, să ne dedicăm cu adevărat unui lucru, să-l facem cu plăcere și din toată inima, să găsim o motivație în orice Și astfel vom putea realiza că drumul parcurs implică mai multe semnificații decât o tintă alesă Tot ceea ce se J » întâmplă, se întâmplă nu așa cum vrem noi, ci așa cum trebuie Degeaba încercam să respingem unele lucruri, să prelungim altele, căci totul se petrece firesc, dar în nici un caz întâmplător! Fiecare cu rostul lui Asta nu înseamnă că e de ajuns să așteptăm să primim ceea ce viața ne dă Din contră, așa cum Antoine de Saint-Exupery afirmă: “viața mt are sens decât dacă o schimbi cât de cât" Dacă am avea răbdarea de a realiza că fiecare experiență trăită, fiecare gând care ne trece prin minte, fiecare vis pe care-1 avem noaptea vin să ne spună ceva despre existența noastră! Normal că nu e simplu Puține lucruri sunt simple, dar și pe acelea omul le complică Atât mintea, cât si sufletul nostru au nevoie de răbdare, de timp Cred că suntem responsabili pentru tot ceea ce ni se întâmplă sau ar trebui să fim! Tindem să spunem că nu suntem noi cei vinovați pentru nefericirea noastră E adevărat că nu totul depinde numai de noi,- dar de cele mai multe ori suntem ■ constienti de modul în care ceilalți ne cauzează > > •> neplăceri sau dificultăți Chiar suntem foarte atenți la aceste “amănunte", însă uităm că si noi suntem i sursa neplăcerilor altora Să încercăm să depășim aceste lucruri, să ne străduim să învățăm să fim mai conștiincioși în ceea ce facem, să ne recunoaștem greșelile și să le îndreptam dacă nu e prea târziu Tot ceea ce se află în jurul nostru ne influențează în mod conștient sau inconștient: o carte, un film, o știre, un articol, o vorbă! De aceea, cred că e foarte important să ne clădim - atât cât putem - un spațiu în care să ne simțim bine și care să ne aparțină E o fugă permanentă Concurența e mare Tensiunea și stresul cresc Ajungem să ne depărtăm din ce în ce mai mult de noi înșine, dar până când? Să ne găsim puțin timp și pentru noi, pentru gândurile, stările, trăirile noastre Să încercăm să le înțelegem pentru ca fiecare dintre ele ne ajută să „creștem" Socrate spunea că „o viață care nu este analizată, nu merită trăită" Așa că viața e prea valoroasă pentru a pierde ocazia de a cunoaște cât mai multe, pornind din interiorul noastru și continuând cu lumea din jur Cred că aceasta nu ne va împiedica să devenim oameni activi, realizați pe câtmai multe planuri, ci din contră, ne va ajuta să ne adaptăm mai ușor cerințelor din ce în ce mai exigente Andra HANȚĂ clasa a Xl-a E SA NE IMPACAM CU NOI ÎNȘINE A hotărî care aspect al ființei noastre este mai aproape de „important”, pe de o parte lumescul, materialul, pe de altă parte spiritualul și vibrația lăuntrică, e o aventură pe un teren alunecos și cu denivelări ce provin din argumente noi ce pot înclina balanța într-o parte sau alta Problema e că ambele aspecte se contopesc în noi și ne definesc într-un fel Cineva spunea că e bine „să trăiești cu lumea, dar să te sustragi ei”, adică în ciuda faptului că suntem angrenați în realitatea materială, concretă, ar fi bine să nu uităm că ea nu e tot ce există, ci se constituie într-o fațetă a creației, de fapt mult mai complexă Acum, când suntem tineri și „ar trebui' să alegem un drum pe care să-l urmăm în viață, ni se pune des întrebarea legată de ceea ce vrem să facem mai departe, ce carieră ne alegem, pe ce ne vom baza activitatea viitoare și bunăstarea, de fapt Consider că aceasta este o capcană, una dintre multele pe care ni le pune societatea, căci ea ne frustrează și mai mult, impunându-ne termene-limită și sfaturi care încep cu binecunoscuta formulă „trebuie” Căderea în capcană presupune luarea unor decizii doar pentru că ele sunt considerate necesare pentru a reuși și pentru a dobândi stabilitate financiară și familială Poate individul nu ia la comandă decizii care-i pot influența viața, ce poate face și ce-l pasionează, astfel încât să fie și activ și productiv, îmbogățind societatea umană Fiecare are ritmul său și lucrurile vin de la sine, la timpul lor E mai bine oare să chibzuim si să ne ascultăm glasul inimii, chiar de aceasta ne îndeamnă să devenim portari la hotelul de vizavi, sau să facem ceea ce standardele impum ca fiind profiitabil, sigur, onorabil? E greu să găsim răspunsul bun într-o lume care ne asaltează permanent cu ispite, pretenții și interdicții Aș spune că lucrul cel mai important este să nu lăsăm sistemul să ne acapareze și să ne usuce pe dinăuntru, ci să găsim timp pentru noi înșine, pentru a ne regăsi adevărata natură, pentru a vedea dacă nu cumva ceea ce gândim și facem e o parte din noi sau provine din afara noastră Cel mai important este să ne împăcăm cu noi înșine, să abordăm introspecția, sondarea hunii interioare ca pe ceva de la sine înțeles Doar prin această echilibrare din interiorul nostru putem ajunge la împlinire și la împăcarea ulterioară cu lumea, cu felul de a fi al lucrurilor, cu rolul nostru în creație Privirea din afară ne poziționează convenabil în lume, ne face să ne apreciem șansele și să ne exploatăm potențialul însă această raportare exclusiv la materialitate și lumesc ne poate face să uităm de noi, de propriile trebuințe și voințe și să ne sufocăm în lipsa a ceva vital: sinceritatea și luciditatea necesare Astfel, ajungem să acționăm mecanic, pentru că „așa trebuie”, devenind inevitabil piese lipsite de importantă, indiferent de titlul lor, într-un sistem necruțător Prinși într-un astfel de joc, tot mai mulți oameni ajung nevrotici, cautăfericireaîn alcool, droguri, amoruri trecătoare sau la psihanaliști Se pare că răspunsul este în noi, în acea inteligență senzitivă, care ne ajută să găsim, prin ceea ce simțim și prin intuiția binelui și a poziționării noastre în lume, prin harul ce ne-a fost dat (se presupune că fiecare are o înzestrare specială, depinde de el să o fructifice), echilibrul și „calea” Fără îndoială, nu trebuie să sacrificăm nici o parte din noi, ci să ne sondăm sufletul în încercarea de a găsi ceea ce ne motivează și ne face fericiți Așadar, nu faceți ceea ce pretind că trebuie sau vă impun alții să faceți, ci găsiți adevărul vostru, ce vă va construi libertatea și vă va ajuta să fiți cu adevărat creativi și profilici și în același timp împliniți, ajutând la vindecarea unei umanități suferinde, pe care doar oamenii mai buni și mai integri o pot salva Elena MVSTĂTEA clasa a Xl-a C ________ _ IDEALUL MEU DE PESTE 20 DE ANI Ploua mărunt și rece peste gândurile mele Cu ochii lipiți de picăturile cristaline ce alunecau pe geam, am început să visez De fapt nu visam, ci îmi aminteam cu drag de zâmbetul cald pe care îl aveam în copilărie atunci când stăteam și priveam ploaia căzând peste natura îmbătrânită de vreme îmi plăcea nespus de mult cum se auzeau picurii care atingeau pământul însetat Era ca o muzică care îmi alina sufletul, pe fundalul unui foc ce încălzea cu greu camera în care stăteam Visam sau meditam în mintea mea se petreceau lucruri nespus de ciudate Trecuseră douăzeci de ani de când m-am trezit ca dintr-un vis în clasa a IX-a A Era o lume nouă în care de abia atunci învățam să trăiesc, o lume pe care o înfruntam fără vreo pregătire anterioară, în care pășeam ca un nou născut Era lumea care avea să dezvăluie cele mai mărețe visuri și care avea să mă învețe cum să le împlinesc Atunci aveam să-mi desenez o urmă pe drumul vieții pe care am parcurs-o până azi, până - acum și pe care o voi urma până când Pe atunci eram un ucenic între ale vieții, nu știam nimic, nu știam bine nici cine sunt, însă timpul m-a ridicat pe aripile cunoașterii învățasem că un ; maestru, este cu adevărat maestru doar atunci când îi învață pe ucenici să devină la fel de buni ca el, sau chiar mai buni atunci își desăvârșește cu adevărat el misiunea de om Când elevii unui bun învățător au deslușit tainele lumii, înseamnă că dascălul joc și-a împlinit datoria sacră fațade discipolii săi, aceea de a conduce niște copii pe scara cunoașterii Sunt un maestru Nu contează de care, întrucât toți maeștrii sunt la fel, indiferent de mediul în care trăiesc și indiferent de lucrurile pe care le predau Fiind pe cea mai înaltă poziție umană a cunoașterii, încerc să le împart și celorlalți învățăcei taina vieții, încă de pe vremea liceului, timp de douăzeci de ani am trudit să învăț tot mai mult pentru ca într-o zi, să învăț să fiu cel mai bun Alături de maeștrii minunați ce și-au demonstrat valoarea ajunsesem în punctul în care eu însumi trebuia să fiu un îndrumător Acela era idealul meu și încă este: să devin tot mai bun și odată cu mine, să-i ajut și pe alții să se ridice, să încerce să-și găsească idealul, după care vor tânji toată viața, însă pe care nu-l vor putea îndeplini niciodată In realitate ce este acest ideal? Un scop al vieții, pe care fiecare îl fixăm dinainte de neatins, doar pentru ca el să-și mențină mitul de lucru imposibil Poate că așa și este, însă faptul că pentru noi este de la început imposibil, ne determină să nu luptăm pentru a-1 înfăptui, ci pentru a-1 face cu adevărat de neatins Pentru mine, scopul vieții este de a fi un bun maestru, care să-și ducă misiunea la bun sfârșit Dacă am reușit sau dacă voi reuși, nu cred că am să aflu cu certitudine vreodată, însă știu că trecerea mea prin viața nu va rămâne sub anonimat Măcar o mână se oameni, vor considera că am încercat să-mi ating idealul ajutându-i, încercând să fiu cel mai bun Pleoapele s-au ridicat moale deasupra ochilor O picătură de apă a căzut, spărgându-se de cimentul implacabil Cuvintele îmi fugeau din minte speriate de un fulger al gândului Un sentiment ciudat mă cuprinde creându-mi senzația de teamă Visaserm, însă nu-mi puteam da seama despre ce ?! Tulburată, mi-am propus de a-mi continua ziua monotonă de licean cu gândul la viitor! Loredana TEODOR clasa a IX-a A ADOLESCENTUL IN RE AL „Fiecare om își duce crucea”, spuneau înțelepții Perfect de acord, însă refuz sa devin sclavul societății „Felul în care despicăm cuminți timpul este un miracol, după cum miracol este reglajul fin prin care luăm din lume exact atât cât putem duce Miracol este că existăm până la urmă laolaltă, că nu ne sfâșiem unii pe alții, că ne suportăm scârbavniciile, pe ale noastre și pe ale celorlalți, că facem față lehamitei, plictisului și singurătății, că ne mimăm mulțumitor iluziile, că suportăm spectacolul prostiei colective și pe al tuturor paranoicilor care se simt axa lumii " ț (Gabriel Liiceanu - Ușa interzisa) Familie Carieră Familie sau carieră? De ce trebuie să ne limităm mereu la a alege între ceva sau altceva? De ce în loc de familie sau carieră nu le putem alege pe amândouă? Nu știu dacă a găsi o cale de mijloc între aceste două opțiuni constituie o provocare pe care ar trebui să o accepte fiecare dintre noi Poate că este o necesitate Necesitatea individului de a se simți împlinit pe plan personal și profesional Nu cred că satisfacerea apetitului pentru succes social poate înlocui echilibrul la nivel familial; ea îl poate doar completa Dacă prin intermediul carierei, o persoană își fixează locul în comunitate, demostrându-și că poate fi utilă, că are „un cuvânt de spus" în societate, dobândindu-și totodată independența (financiară), în cadrul familiei ea învață să iubească, să susțină, să depindă de ceilalți, în sensul că Influențează și este influențată, motivează și este motivată în toate acțiunile sale într-o societate în care totul se desfășoară cu o viteză progresivă, suntem tentați să alergăm orbește pentru a dobândi o situație materială mulțumitoare, fără să realizăm că prețul pe care îl plătim, îndepărtându-ne de familie, s-ar putea să fie prea mare între carieră și familie se stabilește o relație de interdependență: o viață familială reușită presupune o carieră reușită Succesul social are ca principală motivație familia, în timp ce familia are nevoie de succes social pentru a se împlini Observ totuși la persoanele din jur o tendință generală de materializare E drept că societatea ne constrânge oarecum să intrăm in competiție Nu știu dacă dorința exagerată de a avea este o consecință a regimului comunist, oamenii încercând să recupereze acum lucrurile la care nu au avut acces în acea perioadă, însă constat că ea începe să înlocuiască dorința de a fi Este oare corect să căutăm scuze? Chiar este cazul să generalizăm fenomenul? Poate că e bine să luăm măsuri doar în ceea ce ne privește, să încercăm „să fim și să fim lăsați săfim", după cum spune Gabriel Liiceanu Camelia CONDURACHE clasa a Xl-a C CARIERA Acum câțiva ani nu m-aș fi gândit atât de serios la acest subiect Serviciul părea ceva îndepărtat, ceva ce ținea de lumea celor mari Nu mi-a plăcut niciodată ideea de maturitate, am privit-o ca pe marea socializare, când înveți că pentru a reuși în viață trebuie să renunți la a face tot ce vrei tu, iar pentru un adolescent rebel asta-i cea mai mare durere sau mai exact o moarte lentă Acum mi-am schimbat părerea, vreau să fac parte din sistem, voi alege pentru asta un punct de plecare iar destinația mea va fi cât mai sus Nu pentru bani sau pentru succes, pentru faptul că nu mai vreau ca oameni incapabili să hotărască pentru cei capabili Am ajuns la concluzia că o treabă bine făcută este tot ceea pe care o faci tu Se spune ca meseria se fură și de multe ori se fură de la părinți De obicei, copilul lucrează într-un domeniu conex cu al unui părinte Pregătirea începe pentru unii de mici, părinții le descoperă un talent special și-i ajută să și-l dezvolte Dar nu toți sunt atât de norocoși Unii trebuie să lupte singuri pentru a-și fonna o personalitate, o carieră și un viitor Mulți tineri consideră că se pot manifesta profesional mai bine în străinătate într-adevăr acolo există o mai mare diversitate de job-uri pe piața muncii, unele fiind chiar în structurile europene Se știe că salariile din țările europene, nu neapărat occidentale, sunt mult mai mari decât cele din România, ceea ce constituie un punct de atracție pentru un tânăr la început de carieră, dar și aici poți câștiga foarte bine, mai ales dacă-ți asumi un rol de deschizător de drumuri La noi, cele mai dorite sunt meseriile de imagine Specializările în domeniul IT, bancar, relațiile publice, științele politice, comunicarea, arhitectura, dreptul sau științele economice sunt cele mai căutate domenii Acum, din ce în ce mai mult, se pune accent pe motivarea salarială Pentru instituțiile publice se vor căuta foarte multi juriști, pentru că vor avea parteneriate cu ONG-uri din Europa și vor fi necesari consilieri de integrare etc, după aceea se vor căuta economiști și specialiști în comunicare (din domeniul în care voi lucra și eu) Cu cât cineva este mai bine pregătit și are mai multe studii și experiență mai mare cu atât este încadrat și plătit mai bine Acum există libertate de alegere și se poate face o carieră frumoasă în orice domeniu Cea ideală este cea în care ești bine plătit, ți se recunosc meritele și ai parte de succes Excelentă mi se pare combinația dintre cariera ideală și o frumoasă viață familială Te limitezi puțin când ai parte doar de una, dar aici depinde de preferința fiecăruia Eu cred că oamenii care au avut o carieră strălucită au fost cei care si-au dorit să fie cât mai > buni în domeniul lor Și au excelat Până la urmă contează foarte mult norocul, să fii omul potrivit la locul potrivit Nu e important domeniul ales Bani poți face din orice Dacă ești hotărât, dacă ai idei, abilitățile și calitățile unui om deosebit și știi exact ce-ti dorești, atunci ai mari sanse de reușită Cel mai bine e să faci ceva ce ți se potrivește, care te face fericit, pentru că până Ia urmă scopul final al tuturor lucrurilor, inclusiv al realizării profesionale, este căutarea fericirii Oana OPREA clasa a XH-a B BECALI CEL MARE ȘI SFANȚ Uite că tocmai acum când ne ridicăm piciorul drept (sau cel stâng?!) să pășim pragul Uniunii Europene, ne lovesc toate necazurile ca niște trăznete, sau, în acord cu tehnologia mileniului IU, ca niște reflectoare de discotecă, la fel de colorate ca un spectacol de circ Bufonii mimează competența, dar trebuie să își facă meseria cu haz, așa că nu pregetă să se mai ia la harță pe holurile Parlamentului sau ale instituțiilor de cultură Mai alaltăieri un domn, nu-i spunem numele, de la Direcția de Culte și Cultură Vrancea, se plângea că cineva îi pusese pe desktop imagini care să-i întoarcă stomacul pe dos; altădată se încăierau la fel de dibaci ca și mai marii lor de la minister A, sunteți amatori de succes? învățați de la cei sus-puși sau de la vedete; rețeta pare a fi constituită dintr-o frază memorabilă, gen ,Șamami-i ca vara' (capodoperă în domeniul truismelor), câteva greșeli gramaticale cel puțin penibile (dacă ne-am apuca să dăm exemple, am lua-o razna) și cel puțin una mică spirituală, gen ,jnai bine să-mi numere ouăle" în rest, niște ore de sală, o fustă scurtă și un decolteu adânc dacă sunteți viitoare femei de succes, a, și nu uitați să goliți rafturile de cosmetice, și o burtică dolofană și impozantă dacă sunteți viitori politicieni de succes Un farmec aparte îl au acțiunile umanitare în care trebuie să vă implicați cât mai insistent Până vă observă cei de la televiziune și vă iau un interviu siropos în fața automobilului personal, rablă de ultimă generație Apoi mă gândeam eu așa: dacă Ștefan cel Mare a fost afemeiat și „degrabă vărsătorii! de sânge", dar a construit biserici și a fost canonizat, de ce nu ar ajunge și Becali prin calendarul ortodox, doar a reconstruit un sat întreg! ? E singurul loc în care nu a reușit să pătrundă încă și trebuie să se simtă foarte frustrat din pricina asta în fotbal e un Dumnezeu (al Banului), în politică s-a băgat, în afaceri ilicite s-a dovedit mai abil decât ne-am putea imagina ascultându-i un „discurs" Ei bine, ce înseamnă pentru noi să fim tineri într-o astfel de Românie, aflată într-o perioadă de tranziție (sau de progres orientat cu fața spre spate, Românie alergând în jurul progresului ca și câinele înjurai cozii)? Nu prea multe Avem idoli, ce mai idoli! Dar nu avem difuzoare care să ne amplifice vocea, în cel mai bun caz, mai publicăm și noi câte-un articol Nici locuri de muncă nu prea vom avea, dar, ce să-i faci? Mai trăiește omul și cu niscaiva incultură pe pâine! (Asta a fost cam răutăcioasă și cer scuze stimaților și venerabililor colegi din Colegiul Național „Unirea”, dacă s-a simțit careva ofensat; n-a fost cu intenție) Noi învățăm să fim capabili, dar nu prea știm cine are nevoie de „capabilitatea" noastră Vorba unui personaj celebru: „de ce să n-avem și noi faliții noștri?" -adică un procent covârșitor din populația țării Pentruuniriști mai am o portiță de scăpare: haideți să plecăm cu toții peste hotare! Dacă ne vor fi recunoscute studiile, o dată cu intrarea României în UE, ne vom face euromatematicieni, euromedici, europrofesori, eurodentiști, eurojurnaliști, eurobusinessmani, euroinformaticieni, euro, euro, euro poate și prin buzunare, că lei au rămas cam puțini după denominare Din milionari, românii au ajuns tributari (insolvabili la bugetul asigurărilor sociale și tributari aproape irecuperabili ai unor idei carnavalești) O să-mi spuneți că v-am plictisit degeaba, că n-am spus nimic nou, că am bătut apa-n piuă din frustrare că n-am nici un grad de rudenie cu Becali Ei, nu-i chiar așa: într-o țară viitoare membră UE, îmi acord dreptul la un trai decent care să-mi asigure mijloacele de dezvoltare personală într-o societate haotică și care, probabil, oricum nu prea are nevoie de oameni care nu sunt foarte buni actori în rolul măscăriciului, dar, ce să-i faci? Vorba cuiva: curaj, găina, că te tai! Mihaela PRODAN clasa a Xl-a E ( DASCĂLIINOȘTRI | VIRGIL HUZUM (1905-1987) a Ligii Culturale, a citit versuri un tânăr înalt, un tânăr pe care îl vedeam în fiecare zi prin vitrinele mari ale uneifarmacii, îmbrăcat în halat alb și meșterind printre flacoane, borcane și sticle Mai târziu, un văr al său cu care eram coleg mi-a împrumutat o plachetă de parodii " A la maniere de ”, o carte cu excelente parodii după marii noștri scriitori Curând după aceasta, Virgil Huzum, pentru că despre el este vorba, a venit pentru o bucată de timp suplinitor la catedra de limba franceză în locul asprului profesor I P Rădulescu-Râmnic, care fiind ales deputat a trebuit să stea câteva luni la București Noul nostru profesor făcea oră foarte frumoasă, că ai fi vrut să nu se mai sfârșească ora, iar I P Rădulescu-Râmnic să rămână pentru totdeauna la București încurajat de blândețea noului nostru A fost elev al Liceului „Unirea” din Focșani, între anii 1916-1923, avându-i colegi de clasă pe MihailSteriade, viitorul poet și pe Ion Diaconu, viitorul folclorist Alături de aceștia, a fost membru activ al Societății de lectură Gr, Alexandrescu a elevilor de curs superior, prezidată de I M Rașca Datorită aceluiași neobosit dascăl și om de litere, elevul Virgil Huzum a debutat în Anuarul Societății cu trei poezii: „Pe drumul de munte”, „Căsuța de țară” și,Prohod' Mult mai târziu, va declara cu recunoștință: „de la poetul I M Rașcu, fostul meu profesor în anii de liceu, descoperindu-mi pasiunea pentru literatură și afirmarea pentru poezie, mi-am însușit în mare măsură spiritul exigent al autocriticii După o licență în farmacie (1929), obține și o a doua licență în litere și filozofie ,piagna cum laude” (1931) Tocmai în această perioadă debutează cu un reușit volum de pastișe și parodii după scriitorii vremii „A la maniere de ” (1926) și participă la ședințele Ligii Culturale din orașul natal, în dublă ipostază: de poet și de conferențiar Iată cum și-l amintește, după aproape jumătate de secol, fostul său elev, Ion Larian Postolache: „Tot ți prin anii de după 1930, într-o seară, la o ședință dascăl, am îndrăznit să fac să-i parvină tot prin colegul Ion Andoniu, vărul său, un caiet cu cele dintâi versuri pe cere le-am scris în viața mea După câteva zile, l-am primit înapoi cu câteva cuvinte încurajatoare, cu recomandări de lectură Și cu urări de succes ”2 în anul școlar 1932-1933 a funcționat, conform documentelor școlare, ca profesor suplinitor al Liceului „Unirea”, cu 9 ore de filosofie săptămânal și diriginte la clasa a VLa A Aceasta este perioada la care se referă Ion Larian Postolache, ce a avut șansă să-l aibă ca suplinitor pe catedra de limba franceză, printr-un concurs de împrejurări A fost ca un fel de predare a „ștafetei” Ceea ce îi fusese dăruit cu generozitate și pricepere de către profesorul său, I M Rașcu, dăruiește, la rândul său, elevului ispitit de înălțimile muntelui Pamas Rezultatul va fi pe măsura faptelor, iar faptele pe măsura investițiilor de suflet Peste ani, Ion Larian Postolache va fi autorul a șapte volume de poezie, apărute între anii 1937-1992, dar și al unor traduceri fundamentale din literatură sanscrită,, egipteană și medievală europeană, apreciate de autorități în materie ca Sergiu AL George, Constantin Daniel, Al Bălăci ■ ( DASCĂLII NOȘTRI Aceștia sunt anii în care, lovit în demnitatea și în siguranța zilei următoare, corpul profesoral își strânge rândurile și tipărește JȘcoala Putneî\ unde VirgilHuzum desfășoară o vie și eficientă activitate publicistică Articolele sale recomandă un spirit lucid, riguros în analize și considerații, temător de patetisme ieftine, un gazetar de substanță și vocație Iată spre exemplu articolul său: „De la Kogălniceanu la Spirit Haret", un model de gazetărie, unde infonnația este mult respectată, demonstrația e riguroasă, iar concluziile au doar o aparentă răceală scientistă După ce-1 numește pe Mihail Kogălniceanu „autorul învățământului de la 1864", ce își propunea înlăturarea ignoranței, crede că Spiru Haret ar fi „singurul om politic care a înțeles cu adevărat secolul legii de la 1864 pentru răspândirea învățământului gratuit și obligatoriu" Acesta, precizează autorul articolului, „apornit marea sa operă din punctul în care se oprise M Kogălniceanu" Cu alte cuvinte, dacă pașoptistul Mihail Kogălniceanu a fost inițiatoru 1/proiectantul, Spini Haret a fost Făptuitorul, afirmație perfect adevărată Dacă s-ar fi dăruit învățământului, probabil ar fi confirmat Mărturiile depuse ne fac să credem că avea vocație A fost om de litere, animator cultural, descoperitor de talente, un spirit generos și cultivat, respectat de concitadini, deși i-a fost dat să viețuiască în vremuri aprige și neiertătoare Virgil Huzum a fost elev al acestei instituții timp de șapte ani (cifră inițiatică) și profesor doar- un an, dar a lăsat urme luminoase! Ceea ce alții nu reușesc nici în patru decenii de activitate NOTE BIBLIOGRAFICE 1 E vorba de un auto-interviu, în anul în care promoția sa sărbătorea 50 de ani de la absolvirea liceului (1923-1973) Textul a fost încredințat tiparului în acel an, dai-, din motive ușor de bănuit, a apărut în “Revista V”, an I, nr 6/1 aprilie 1990, p 3, datorită lui Florin Muscalu 2 Ion Larian Postolache - Rubrica “Scriitori focșăneni de ieri și de azi" (VII) Virgil Huzum în “Revista noastră", an VI, nr 43-44-45, aprilie-iunie 1977, p 684-685 3 Publicat în “Școala Putnei", an I, nr 9-10/1932, p 6-7 APROAPE O LEGENDĂ Pe domnul Zaharia l-am cunoscut înainte de a-l cunoaște Știam că ține niște ore electrizante, că are niște elevi\eleve de excepție care îl adoră, că este „căptușit de carte' cum mi l-a „bârfit" cineva, că este un om plăcut și sociabil, prietenos și amabil, fără pedantisme, fără ifose Mai apoi am avut șansa să revin la catedră, suplinind câteva ore de limba latină la aceeași școală, fiind pe moment coleg de cancelarie cu distinsul profesor despre care am auzit atâtea Mi-a plăcut de la început, l-am admirat și în același timp l-am studiat" cu multă atenție Poate că îmi doream să fiu la fel, cine știe! ? Care e secretul farmecului pe care îl degajează? De unde, oare, atâta finețe intelectuală a desenului său? Cum reușește să stăpânească sufletele și mințile elevilor săi? Există un secret, îl voi afla vreodată? Mă tem că n-am reușit să răspund la aceste întrebări, în urma anilor care au trecut, ba chiar fiind de multe ori foarte aproape de Domnia Sa Fără să mă resemnez, am încercat (cum fac acum) să adun cât mai multe date, informații să le ordonez! Poate așa voi avea un răspuns, trebuie să fie unul! 1 Vitrina cu trofee Domnul Gheorghe Zaharia, personalitate cunoscută și respectată în județul nostru, s-a născut la 12 noiembrie 1937 în municipiul Cluj-Napoca Probabil, între Cluj și Vrancea distanța nu poate să fie prea mare Ceea ce este sigur este că a devenit absolvent al Liceului „Unirea" din Focșani, promoția 1954, mărturisind după ani că a iubit mult matematica și mai ales fizica, unde a reușit performanțe notabile la concursurile de specialitate Așa s-ar explica, în parte, studiile la un liceu de marină, abandonat repede, dar mai ales anii în care s-a aflat student la Politehnică, studii nefinalizate, în perioada următoare va fi însă studentul unei Facultăți de Filologie pentru care dovedește calități speciale Viitoare „legendă" a învățământului vrâncean și-a început activitatea (cariera) ca director, la 15 octombrie 1958 la Școala de 7 ani din Andreiașu de Sus, unde funcționează până la 1 aprilie 1961, când a fost mutat ]a școala similară din Tulnici, unde a profesat până în februarie 1968 între 1968-1970 este inspector școlar de specialitate (limba și literatura română), perioadă în care a avut ore la școala unde, cândva, fusese elev (Liceul Unirea) Din 1970 este profesor titular la Liceul Pedagogic și al Liceului Economic (până în 1989) După decembrie 1989 revine ca profesor la Liceul Pedagogic până în anul 2000, când se pensionează Chiar după anul 2000, neputându-se desprinde complet de catedră, a suplinit aproape permanent fie la Liceul Unirea, fie la Liceul Pedagogic Iubit de elevi, respectat de colegi (chiar și de aceia care îl priveau pieziș), îngăduit la masa Puterii (între 1990-1992 a fost deputat în Primul Parlament al României postcomuniste și a votat Constituția din 1991), causeur fermecător, polemist redutabil, dacă e provocat, împătimit de lectură și un hermeneut ce-și risipește inteligența critică în discursuri orale, Gheorghe Zaharia este un personaj care se comportă cu dezinvoltură în orice [ DASCĂLII NOȘTRI 1 împrejurare, dând impresia permanentă de formulă energetică inepuizabilă De-a lungul unei îndelungate cariere didactice, a reușit un palmares cu adevărat impresionant: peste 40 de premii și alte zeci de mențiuni obținute la nivel național, în cadrul Concursului de Literatură „Mihai Eminescu" Câteva nume se impun memoriei afective: Valeria ■ Buric, la această oră consilierul prezidențial Valeria Dorneanu, apoi Gina Setea și Lucia Cherciu, cadre universitare în S U A , Elena Săndulescu, profesor universitar în Suedia, LauraMeșină la Universitatea din București, Elena Sandu la Universitatea din Timișoara și evident lista nu se oprește aici Acestora li se adaugă un număr impresionant de profesoare la școli generale și liceele din Focșani, Galați, Brăila: Silvia Barbu la Colegiul Național „Al I Cuza", Daniela Popescu și Janet Vbineag la Colegiul Național „Unirea", Carmen loan, Anișoara Bobocea, Maria Dinu s a m d între numele cu care experimentatul profesor se mândrește, pe bună dreptate, se număra Aurelia Voineag șiMărioara Vlad Prima este profesor universitar în Germania, lingvistă de anvergură europeană, dar cea de-a doua, «poate cea mai talentată dintre elevele mele, nu a rezistat șocului cu nedreptățile vieții, sinucigându-se >> De asemenea, aproape în toate școlile și grădinițele din județ, sunt învățători și educatoare care i-au fost elevi\eleve Dintre băieți, unii au ajuns juriști, publiciști, în țară sau în străinătate, dar cei mai mulți au devenit preoți: «glumesc, atunci când îi întâlnesc pe unii, să nu vină toți la înmormântarea mea, căci i-ar trebui familiei o colivă uriașă» Ăsta da, umor de calitate! Indiscutabil, omul de la catedră, îndrăgit de-atâtea promoții de elevi și - mai ales - eleve, are certe disponibilități spre critică literară, cel puțin Găsim la acesta un gust sigur, spirit critic, informație temeinică, o uimitoare capacitate , analitică, formularea limpede a ideilor, expresia critică pe măsura subtilității observațiilor făcute pe text, calități ce îl recomandau unei prestigioase cariere de comentator literar Pentru aceasta stau ; mărturie cronicile semnate în gazete și reviste de profil, pe marginea unor cărți semnate de autori vrânceni! Singurul care ar putea să ne lămurească de ce n-a dat curs acestei vocații este chiar domnul Gheorghe Zaharia Dar pentru că obiectivele noastre de acum sunt altele, voi reproduce aici micro-interviul pe care a avut amabilitatea să ni-1 acorde la sfârșitul lunii august 2005, cu regretul că nu i-am pus și alte întrebări Poate altădată! 2 învățământul ( ) este ca un drog Reporter Ce anume v-a îndemnat, acum aproape cinci decenii, să alegeți învățământul, să preferați cariera de profesor oricărei alte cariere din cele care v-au fost la îndemână? Acum, după atâția ani, vi s-a întâmplat vreodată să regretați cariera aleasă?! Ați fi putut face mai mult într-o altă profesiune? G Z : Cred că am ajuns profesor dintr-o întâmplare Sau mai bine zis dintr-o suită de întâmplări Primul moment al acestei suite s-a petrecut pe când aveam patru ani Atunci am învățat singur să citesc tot uitându-mă la calendarul de perete pe care mama îmi arătase locul unde scria când va veni tata din război Spectacolul pe care îl ofeream citind ziarul pe la cinci ani probabil că-mi făcea plăcere, de vreme ce am rămas cu această pasiune a cititului A doua întâmplare s-a petrecut în clasa a opta când profesorul meu de literatură română, temutul loan Enescu, mi-a pus un 9 la teză, lucru nemaiîntâmplatpână atunci, fapt ce m-a transformat într-o mică vedetă în școală A treia întâmplare s-a produs pe când eram student la Politehnică Intr-o oră de marxism, unde profesorul era la fel de stupid ca și ora pe care o preda, deoarece mă plictiseam, am compus o poezie, pe care colegii mei au pus-o la gazeta de perete Citind-o dintr-o altă întâmplare, un poet la modă în acele vremuri, Nicolae Tăutu, m-a dus Ia cenaclul de la Casa Centrală a Armatei Aici i-am cunoscut pe Victor Tulbure, Geo Dumitrescu, G Dan (tatăl actualului demnitar Dan Matei Agatori) și chiar pe Tudor Arghezi Uite-așa am ajuns student la filologie și, deci, profesor \ DASCÂLlltSOȘTRI *) Deși sunt profesor din întâmplare, nu am regretat nici o clipă alegerea făcută Dante spunea, undeva, că numai muncitorul sărac își urăște uneltele Probabil că aș fi putut face și o altă meserie, medicină, de exemplu, dar n-a fost să fie învățământul, de altfel, este ca un drog Vreau să dau un exemplu: în perioada în care am fost parlamentar erau 67 de inși proveniți din învățământ Toți, dar absolut toți, indiferent de specialitate, vârstă sau culoare politică, în U pauză ne adunam și vorbeam despre școală! Era oare acesta un semn al dragostei noastre față de meseria părăsită, probabil adevărata noastră vocație, sau un semn al nemulțumirii noastre față de ipostaza de oameni politici în care ne aflam?! Greu de răspuns Probabil și una și alta 3 Nimic fără iubire Reporter' Ce v-a plăcut mai mult: literatura, pe care o descifrați cu o adevărată voluptate de hermeneut înrăit, sau munca cu elevii? G Z : Mă întrebi ce mi-a plăcut mai mult: literatura sau formarea întru ea a elevilor Probabil că pentru un profesor primează formarea elevilor, dar acesta nu se poate realiza fără o informare temeinică în domeniul ales Și îmi vine în minte aici o vorbă a lui lorga' « ca să fii sigur că ai înțeles un lucru, trebuie să-l spui și trebuie să vezi dacă l-au înțeles și alții și cum l-au înțeles » Probabil că în învățământ, ca și în orice altă meserie, succesul urmărit presupune o doză de narcisism și întrebuințez termenul în stupidul înțeles pe care l-a dat superficialitatea lecturii moderne străvechiului mit, ca o formă a dragostei față de sine în realitate, mitul vorbește despre dragostea față de altul; Narcis văzându-și chipul în apa fântânii, crede că vede chipul surorii sale gemene, care murise, spre disperarea eroului Deci - nimic fără iubire 4 De la “fracții răsturnate la subtilitățile unui text bacovian” Reporter Relatați-ne, vă rugăm, pentru cititorii „Revistei noastre" la care ați colaborat/ contribuit și dumneavoastră de atâtea ori, două-trei momente pe care vi le amintiți cu plăcere din îndelungata dumneavoastră carieră! G Z : Iată, doar două întâmplări, dulci-acrișoare, așa cum sunt multe din evenimentele oricărei vieți trăite cât de cât lucid Prima e legată de întâmplările carierei mele didactice de la Andreiașu Dată fiind precaritatea pregătirii intelectuale a cvasitotalității cadrelor didactice din acel moment istoric, predam în special la clasele terminale, mai multe obiecte (în primul an am predat limba română, istoria, matematica și fizica) Eram, așadar, într-o oră de matematică și am primit vizita președintelui sfatului popular raional, care a ținut neapărat să mă vadă la clasă, în momentul când aveam de împărțit doua fracții și a văzut că pe a doua am răstumat-o, s-a uitat speriat în clasă Când a văzut - culmea! Că fracțiile respective se și înmulțesc, asta a fost prea de tot! Așa că s-a hotărât să intervină „hotărât" și să-mi atragă atenția Mare i-a fost mirarea/stupoarea când un elev i-a demonstrat, scârbit, că eroarea aparține tovarășului! Cea de-a doua întâmplare e legată tot de o vizită la clasă și anume de inspecția mea pentru gradul I în prezența celor trei universitari, vorbeam despre polisemia cuvântului «întors» din versul bacovian «dormea întors amorul meu de plumb» și încercam să arăt diferențele de sens, de nuanțe în funcție de lectura cuvântului în sintagma «întors în timp» sau «întors în spațiu » Firescul lecției, monotonia ce amenința să ne cuprindă pe toți s-au spart în țăndări când o voce timid-curajoasă s-a auzit din clasa: «N-aveți dreptate!» Și după un moment de uluire generală, elevul a continuat: «în satul meu din munți, a dormi întors înseamnă a dormi cu fața în jos Oricine doarme așa este predestinat nefericirii » Și eu și comisia ne-am dat seama că această interpretare, chiar dacă nu este singura posibilă, e mai plauzibilă decât primele două Or, tocmai această interpretare mi-a fost confirmată mulți ani mai târziu, când am citit un studiu englez ce vorbea despre raportul dintre poziția în somn și starea sufletească DASCĂLII NOȘTRI 5 Momente amare?! Au fost! Reporter’ Și acum, câteva momente «amare» care n-aveau cum să lipsească dintr-o carieră atât de consistenta?! G Z \ Momentele amare și ele un apanaj al oricărei existențe, sunt condiționate, mai ales, de micimea unor caractere Să spun că tocmai asta doare cel mai mult e o banalitate Ca această „micime" umană creează suferința greu de imaginat atunci când o întâlnești la oameni în care ai crezut și în care ai investit suflet e un truism Ceea ce împinge însă durerea până la cota insuportabilului este faptul că aceeași „micime' malefică se manifestă cu tot mai marc pregnanță cu cât tu ai mai puține mijloace de ripostă De aici sentimentul de vulnerabilitate în fața ticăloșilor întotdeauna mai bine înarmați decât restul muritorilor 6 Nu fanatismului! Reporter' Sunteți cunoscut ca un „causeur’Ae calibru! Delectați-ne cu câteva momente amuzante din acești 40 de ani de activitate didactică G Z : O întâmplare pe care o relatez mereu cu plăcere s-a petrecut cu mult timp în urmă Obișnuiesc ca, în prima oră, la clasele de început, de obicei a IX-a, să înlătur anumite bariere psihologice printr-o discuție liberă, în care îi rog pe elevi să se prezinte numind școala de unde vin, profesorii cu care au învățat etc îritr-o asemenea discuție, îmi atrage atenția o elevă ale cărei trăsături mi se păreau cunoscute Am întrebat-o de părinți crezând că unul dintre ei mi-a fost elev I-am și justificat acest lucru, dar ea a negat cu o luminiță jucăușă în ochi prezentă tot timpul conversației noastre Am înțeles ce voia să zică acea luminiță o dată cu ultima ei replică: «nu mama v-a fost elevă, ci bunica » Și pentru că vorbeam de repetabilitatea unor acte didactice: mereu am fost obsedat de ideea de a nu confirma părerea (unor) elevi conform căreia profesorul este un (scuzați!) „papagal cu studii superioare", în care termenul „papagal" poate fi înțeles în mai toate ocupațiile Dacă o asemenea părere, venită din partea elevilor poate fi privită cu un ușor amuzament, nu cu aceeași lejeritate pot fi priviți acei profesori care sunt, așa cum îi numește Arghezi, niște «limbrici fanatici» Exigență, da! Intransigen’ă, poate! Niciodată însă fanatism! Și pentru că orice întâlnire cu domnul profesor Gheorghe Zaharia (Zahu, cum îi spun fanii!) lasă „urme", e bine să privim în jurul nostru Le intuim, le știm, se află peste tot Adânci și luminoase, frenetice și energizante Neapărat în bibliotecă, în săi ile de clasă în care a oficiat, în zecile de promoții pe care le-a,păstorit" cu o înțelepciune tandră, în școli, în biserici sau mănăstiri, în sălile de tribunal sau în sălile Parlamentului! Cu iubire, fără fanatism, trăindu-si intens si cu demnitate toate momentele, amare sau dulci, plăcut și sociabil, prietenos și afabil, fără morgă și ifose, pierzându-se îngândurat pe străzile Focșanilor, aproape o legendă ( V>\SCĂL\1 NOȘ» VRt ENA CHE PĂTRAȘCU „îmi place muntele și, de câte ori s-a, •f ivit ocazia, am încercat să fac educația montană elevilor mei Ce > frumos e să privești lumea de la înălțime!” ■ i 8 Când, spre sfârșitul anului 2004, profesorul Enache Pătrașcu a primit Ordinul Jvîeritiilpentru învățământ" în grad de Cavaler, publicat în „Monitorul OficiaC, sau când i s-a acordat diploma „Gheorghe Lazăr", clasa I, ambele însoțite de strângeri de mână (din partea colegilor), nu s-a mirat nimeni, mai ales că aceasta reprezenta deja, alături de colegii săi de catedră, Cornel Noană, Emil Dănuț Popoiu, Cristian Știrii, de un deceniu încoace, emblema cea mai strălucitoare a școlii vrâncene de matematică, cu rezultate remarcabile și recunoscute la toate nivelurile Era o încununare firească a activității încununate de succese în plan didactic, curricular, managerial, dar și de cele aproximativ 25 de premii și mențiuni, obținute în perioada 1997-2005, la nivel național Născut la 27 iulie 1958 în comună Vulturu, județul Vrancea, urmează cursurile Liceului ,^4/ I Cuza" din Focșani, când se remarcă - ca elev - prin participarea la faza pe țar[ a Concursului de matematică (Brașov, 1976) După absolvirea cursurilor liceale (1977), devine studentul Facultății ' de matematică, Universitatea,^/ I Cuza" din Iași, ocupând prima poziție, în urma concursului de admitere Absolvă în 1982, după care se întoarce ca profesor în comuna natală (1982-1987), laȘcoala 1 cu clasele I-X din corn Vulturu 1987 este anul revenirii, ca profesor, în liceul,/!/ I Cuza", al cărui elev fusese doar până în decembrie 1989, când face pasul decisiv spre „Unirea" cu marea performanță Aici se va titulariza, în urma concursului de competență (și nu de dosare), susținut la 27 august 1990 Unnează un șir lung de succese, prea multe și prea consistente, pentru a nu-l impune în elită învățământului vrâncean Să amintim că, între 1998-2004, a fost director adjunct al Colegiului Național „Unirea", fără ca acest lucru să-l îndepărteze de la adevărata sa vocație - munca cu elevii Convingerea sa cea mai adâncă este că trupul și mintea trebuie să fie un tot armonios; de aceea se cer îngrijite în egala măsură: „Minte sănătoasă într-un corp sănătos" Daca șahul este aportul minții", cum se spune, fotbalul și tenisul de câmp sunt sporturile îndrăgite tocmai pentru că îl solicită fizic E interesant să reținem ca între 1975-1977 a fost legitimat ca jucător de șah la Clubul „Vemis" din Focșani, iar între 1980-1987, a fost legitimat ca jucător de fotbal la Clubul „Energia" Vulturu, singura echipă din județ care se menține meritoriu în Divizia C în sfârșit, în timpul liber practică tenisul de câmp, dar - mai ales - iubește excursiile în munți: „ani buni, la clasele unde am fost diriginte, am organizat excursii montane, luând câteva corturi, merinde și mult entuziasm" Peste ani, fostul său elev, Nicola Onose, își amintește de aceste minunate excursii în Carpați și va rămâne credincios acestei pasiuni (moștenite), aventurându-se, nu o dată, prin munții ce înconjoară orașul Grenoble (Franța) Dintre elevii pregătiți de domnul profesor Enache Pătrașcu s-au remarcat la Olimpiadele DĂSCĂLII NOȘTRI »; Naționale de Matematică, în fazele superioare, următorii elevi: Claudia Preda (Liceul ,/!/ I Cuza"\ Adrian Nagy, Oana Constantinescu, Gabriel Marin, lonuț Chircii, Valentin Baciu, Nicola Onose, Daniel Cibotaru, Mihai i Georgescu, Carmen Istrate, Mihaela Mihalache, Andrei Chelaru, Andreea Secară\ Rezultatele cele mai spectaculoase (urmate de un excelent parcurs intelectual) le-au obținut: Daniel Cibotaru - două mențiuni pe țară la O N M - 1994,1995; - un premiu III O N M -1998; - două premii II O N M - 1996,1999; - premiul I, absolut, O N M - 1997 Nicola Onose -douăpremii IIO N M - 1997, 1998 Mihai Georgescu -unpremiu III O N M - 1999; - un premiu I, absolut, O N M - 1998 Carmen Istrate - doua mențiuni O N M - 2002,2003; - două premii II O N M - 2000,2001; - două mențiuni la Concursul inteijudețean „Unirea" -2001,2002; - un premiu I la Concursul inteijudețean „Acad Radu Miron", Vaslui, 2002; - Marele Premiu la Concursul interjudețean „Victor Vâlcovici", Brăila, 2003 Mihaela Mihalache - un premiu III O N M - 2004; - un premiu II la Concursul Interjudețean „Cristian Calude", Galați, 2003 Andreea Secară - doua mențiuni O N M - 2002,2003; - trei mențiuni la Concursul inteijudețean „Unirea"- 2002,2003,2005; - un premiu I la Concursul inteijudețean „Acad Radu Miron", Vaslui, 2002; - un premiu I la „Memorialul Ștefan Dîrțu", Vatra Dornei, 2002; - un premiu I la Concursul inteijudețean „Dimitrie Pompeiu", Botoșani, 2003 Se adaugă la acestea, Carmen Istrate, recent absolventă a Colegiului Național „Unirea", - care a făcut parte din lotul lărgit pentru Olimpiada Balcanică de matematică (juniori) în 2001, iar Andreea Secară care a fost selectată, în același scop, pentru Olimpiada Balcanică de matematică (juniori), în 2002 Domnul profesor Enache Pătrașcu a lăcut parte din comisia de evaluare a manualelor alternative la clasa a IX-a (Constanța, 2004), a participat activ și eficient la Programul de abilitare curricular pe tema „Metodologia predării -învățăturii pe baza noului curriculum național', a făcut parte din comisia de organizare a programului de schimb multilateral european; „Eurojeims 2003", unde au mai participat, alături de România, Franța, Spania și Portugalia, Nu în ultimul rând, acesta este autorul unei culegeri: „Probleme de concurență și coliniaritate" (1995) și este coautor al altor două culegeri: „Olimpiadele de matematică 1990-1996 Clasele a IX-a și a X-a" (1996) și „Olimpiadele de matematică 1990-1997, Clasele a IV-a și a V-a" (1997) ^ In ciuda acestor succese, semne ale unei munci competente și dăruite, Enache Pătrașcu nu se lăsă copleșit de meritele acumulate în cei 10-15 ani, comportându-se firesc, văzându-și gospodărește de treabă, alunecând modest și discret printre oameni și lucruri, cu înțelegerea faptului că rezultatele, fie ele și strălucite, nu pot oferi o acoperire în alb pentru anii ce vin Ele se cer permanent confirmate, în slujba acestui deziderant punându-și toată seriozitatea, abnegația și competența, dovedite în atâtea alte ocazii De la acesta mai avem multe de așteptat! Se va vedea SILVIA CERNEA „ Sistemul este mult mai flexibil, te poți răzgândi mult mai ușor ” Silvia Cernea a fost o eminentă elevă a Colegiului Național „Unirea", reușind să se distingă în numai doi ani (2000-2002) ca o personalitate puternică și o promisiune foarte generoasă în plan intelectual A fost eleva unei clase de limbi modeme (dirigintă prof Elena Soare), urmând cursurile Colegiului în clasele a EX-a și a X-a, după care, valorificând o șansă, și-a urmat destinul finalizând studiile liceale în S U A (West Virginia) La rândul meu, am avut,,să-i transmit aceste întrebări, la venirea în țară, în vara anului 2005, și să primesc răspunsurile de mai jos Reporter: Bine ai venit acasă, Silvia Cerneai încă o dată pe tărâmurile natale, alături de cei dragi Cum te simți la fiecare revenire? Care sunt impresiile tale la revenirea „acasă"? „ pnma impresie a fost o senzație de copleșire, de neputința de a articula o | vorbă sau de a schița un gând " Ș i Silvia Cernea: Abia apuc să îngăim câteva cuvinte de salut, răspund monosilabic la întrebările legate de călătorie și mă precipit către mașina care aleargă spre aeroport; apoi înghit avid peisajul pentru o vreme, încercând să ajustez realitatea interioară cu cea exterioară Cred că problema e, de fapt, că zborul cu avionul încă mi se pare o farsă, o călătorie simulată; stau înțepenită un timp într-o sală de așteptare etanșă, iar ferestrele mi se par > nișteecranepecareseproiecteazăunfilmcuimagjni i de la mare înălțime Nu mi se pare că m-aș mișca, : i că eu, cu adevărat, parcurg acum distanțe uriașe Mai degrabă, îmi vine a crede că în timp ce eu aștept să se termine fllmuC, iar afară echipe specializate, cu un număr impresionant de oameni, lucrează și construiesc un peisaj cu totul nou, ca un fel de uriaș platou de filmare, eu de fapt cobor în același punct fizic de unde am plecat Reporter: Când ai plecat din țara? în ce împrejurări? Care e statutul tău acum? Silvia Cernea: Am plecat la începutul clasei a Xl-a, acum trei ani Aveam șaptesprezece ani și, în luna aprilie a aceluiași an (2002), am primit un e-mail de la profesoara mea de engleză din clasa a Xl-a, doamna Drăgulescu, care obținuse cu un an în urmă o bursă Fullbright și plecase în S U A să predea la o școală privată din West Virginia -The Linsly School Mi-a spus că aș putea studia un an la acea școală, pentru că directorul școlii este interesat de un elev Untemaționaf din România și că e dispus să ofere o bursă Nu am stat pe gânduri Un an în S U A suna foarte bine și, în plus, mă puteam întoarce la timp să fac clasa a XH-a, să dau bacalaureatul și admiterea la facultate, după care să-mi pot continua drumul așa cum se conturase în mintea mea pe atunci Dar lucrurile au luat un alt curs Prin decembrie, directorul școlii, domnul DiOrio, mi-a spus că, dacă vreau, mă pot întoarce să termin liceul acolo Astfel, anul următor, în august 2003, eram din nou în aeroport, cu arme și bagaje, pregătită pentru ultimul an de liceu Și s-a întâmplat ce era de prevăzut: am fost absorbită în sistem După terminarea claselor liceale, am apelat la mai multe universități, dintre care am ales-o pe aceea de la Kenyon College, cu cea mai avantajoasă ofertă financiară, un colegiu de arte liberale din Ohio, unde - în momentul de față - studiez literatura comparată Reporter: Cum te-a întâmpinat America? Cum te-ai simțit în primele luni într-o țară atât de depărtată? „Crăciun fără zăpadă, primele dimineți ■ din Anul Nou la marginea Atlanticului, \ sus hi, certitudinea că nu mă poate ajuta [ nimeni " Silvia Cernea: Mi-aduc aminte câteva : detalii: vocea răgușită în prima și unica conversație la telefon cu părinții mei în acel an, mall-urile și : wallmarturile - locurile unde liceul nostru în weekend săne ,/ceream" -niște mașinării de îndeplinit nevoi , și dorințe, cu vitrine și rafturi îmbibate la refuz de o lumină dură, ca de formol; ( ) Nu s-au schimbat prea multe între timp, doar că eu și părinții mei am descoperit cartelele telefonice internaționale, că acum sunt totuși câțiva oameni care-mi sunt aproape, la propriu și la figurat, eu fiind o norocoasă că i-am cunoscut însă, n-am nici o îndoială, au fost foarte puține momentele în care am considerat că nu s-a meritat să plec Dimpotrivă! Sunt oricând gata să-mi strâng lucrurile, să le arunc în valize și să plec spre prima destinație ademenitoare ce mi se deschide Vreau să călătoresc, să cunosc noi oameni și noi locuri și simt că acum trei ani mi s-au deschis porțile lumii Rămân de văzut prin ce alte tărâmuri voi mai ajunge să pun piciorul; cert e că, deocamdată, nu am găsit locul unde să vreau să prind rădăcini Reporter: Bănuiesc că la început au fost câteva dificultăți (inerente) Cum le-ai depășit? Cât de repede te-ai acomodat? Cum ai fost primită de profesori și colegi? „Acolo se acordă multă importanță cultivării spiritului civic, muncii în echipă " Silvia Cernea: în primele câteva luni la Linsly începeam să-mi fac temele înjur de opt seara și rareori terminam înainte de două trei dimineața Citeam lecțiile de istorie și biologie de nenumărate ori și nu rețineam aproape nimic Era foarte frustraht, așa ceva nu mi se întâmplase în țară Memoria nu voia deloc să coopereze, dat fiind că totul era în engleză Cu timpul mi-a venit mai ușor, mai ales la obiectele unde nu era nevoie de același tip de memorizare, precum la engleză și matematică Ba mi s-a părut chiar mai ușor decât acasă Ei au de regulă mai puține obiecte și se pune un mare accent pe activitățile extrașcolare (sportul, un instrument muzical etc ) Se acordă multă importanță cultivării spiritului civic, muncii în echipă Din fire îmi place să lucrez de una singură, iar această muncă în echipă, care la ei se practică și la cursuri și în afara lor, mă stânjenește De voie, de nevoie, a trebuit să mă obișnuiesc în legătură cu primirea ce mi s-a făcut, cel puțin în ceea ce îi privește pe profesorii mei, nu am simțit că aș fi fost tratată diferit de ceilalți elevi A fost un pic mai dificil să-mi fac prieteni adevărați, însă timpul le-a rezolvat pe toate Problema mea a fost că la Linsly majoritatea colegilor se cunoșteau de ani de zile, pe când eu abia sosisem Dar începând cu toamna anului 2004, ca studentă la Kenyon, am plecat de pe aceeași treaptă cu toți colegii mei și mi-a fost mult mai ușor Reporter: Poți să faci, pentru cititorii „Revistei nostre", o succintă descriere a sistemului de învățământ american la nivel liceal? Mă gândesc la sistemul de predare-învățare, la evaluare în mod deosebit Care e relația firească între elev și profesor? în concluzie, ce diferență ar fi între cele două sisteme de învățământ? J -• - •••• -• * ■ „După terminarea liceului, în S U /i nu se trece la o specializare atroce precum la noi " Silvia Cernea: La Linsly (și, în general, în liceele de acolo) nu există profiluri, ci doar anumite cerințe Trebuie să ai un număr de cursuri în diverse discipline și, în funcție de interese și aptitudini, poți selecta nivelul până la care vrei să studiezi acea disciplină Spre exemplu, dacă nu-ți plăceau limbile străine, era suficient să studiezi o limbă modernă timp de doi ani, după care puteai renunța cu totul la studiul ei Dacă era însă interesat, puteai continua să le studiezi toți cei patru ani (germană, franceză, spaniola, la care se adăuga latina) Cu alte cuvinte, sistemul este mai flexibil; te poți răzgândi mult mai ușor, ceea ce mi se pare normal, pentru că și interesele ți se pot schimba cu timpul Eram notați de la 1 la 100, anumite intervale fiind reprezentate de litere: A, B, C, D, E și F De exemplu, de la 94 la 100 era A, de la 87 la 93 era B ș a m d Ceea ce era sub 65, dacă nu mă înșel, era F, ceea ce însemna că ai picat testul respectiv Stabilirea acestor intervale diferă de la o școală la alta sau dc la o treaptă de învățământ la alta în ceea ce privește relația elev-profesor, ea diferă ; datorită faptului că structura învățământului din state ! este intrinsec diferită de structura învățământului românesc Acolo, educația este un bun de consum : și nu un drept, din nefericire Se plătesc bani grei pentru o educație bună, iar în liceele publice unde j costul este cu mult mai modest, educația este cu : ; adevărat îndoielnică Din aceste motive, cel puțin în șco Iile private, relația profesor-elev se bazează pe ’ un soi de înțelegere tacită a faptului că nici unii, nici ■ alții (elevi și profesori) nu-și permit să-și irosească reciproc timpul, pentru că (scuzați clișeul!) timpul înseamnă bani Totuși cele mai mari diferențe între cele doua sisteme rezidă, mai ales, în faptul că acolo învățământul nu este subvenționat de stat decât într-o foarte mică măsură O altă diferență este cea a etapizăriideunde vine și decalajul între nivelul de pregătire al unui elev de liceu de la noi și cel din S U A După terminarea liceului nu se trece la o specializare atroce precum la noi Chiar nu este nevoie să-ți declari major-ul din primul an de facultate, ci ești încurajat să-ți alegi cursuri în diverse discipline ca să îți dai seama ce ți se potrivește Major-ul se declară de regulă în anul doi, după care se trece la o specializare progresivă Mi s-a spus de foarte multe ori că nu contează prea mult ce major îți alegi, pentru că în acești patru ani se urmărește de fapt, formarea unor deprinderi pentru organizarea unei argumentări în scris și oral, folosirea eficientă a bazelor de date, formarea unei gândiri critice etc Acest lucru m-a descumpănit la început, dar cu timpul m-am obișnuit cu gândul că adevărata specializare urmează după acești patru ani și poate duce de la doi la șase ani, în funcție de nivelul la care vrei să ajungi și domeniul de studiu ales Reporter: Se face la noi mai multă carte? Câtă realitate și câtă mitologizare există în convingerea unora de la noi că sistemul nostru de învățământ este mai temeinic? Silvia Cernea: Mai temeinic? Mai degrabă, altfel!? La ei contează mai mult ceea ce știi să faci decât ceea ce știi Chiar noțiunea de cultură generală este una flexibilă, întrucât în anumite regiuni de pe glob se pune accent pe unele laturi ale culturii, iar în alte regiuni pe altele Ca să dau numai un exemplu, dintre colegii mei de la Kenyon preocupați de lectură, nu erau mulți cei care ÎI citiseră pe Dostoievski sau pe Thomas Mann, însă foarte mulți erau bine conectați la actualitatea literară Da, la noi se face mai multă carte, dar nu mai multe Prototipul unui elev american model este diferit de cel de aici Aveam o colegă la Linsly, o chema Katy, cu un an mai mică decât mine, pe care nu mi-o amintesc vreodată trăgându-și suflarea Era incredibilă Alerga de la cursuri la antrenamente (făcea parte din echipa de atletism, cea de cross-country și cea de înot), când se grăbea de la lețiile de vioară sau repetițiile pentru piesa de teatru a liceului la job (Katy lucra seara într-un fast-food pentru a strânge bani să meargă într-o tabără de voluntariat), când de la vreo muncă prestată în folosul comunității înapoi la lecții, pe care le făcea întotdeauna impecabil Pe deasupra, Katy era și o fată foarte modestă, cu o inimă mare; acum e studentă în anul întâi la Harvard Deci, se adeverește faptul că orice mit se formează în jurul unui sâmbure de adevăr, dar trebuie ținut cont că fructul care îmbracă acest sâmbure este unul fantastic, de genul merelor de aur din povești Pur și simplu, e greu de făcut o comparație, pentru că nu numai aceste sisteme sunt esențial diferite, dar societățile care le-au creat diferă extrem de mult Reporter: Tradiție sau inovație? Ce contează mai mult în modul în care este gândit sistemul de învățământ în S U A ? Silvia Cernea: Mi se pare că în state se pune un mare accent pe inovație (de ce ne-ar surprinde?), de cele mai multe ori în defavoarea tradiției și valorii confirmate Ceea ce poate deveni, cultural vorbind, un pic riscant Insă nu mi-am format o părere categorică în legătură cu acest subiect, doar pentru că la tot pasul întâlnesc excepții de la această presupusă regulă, precum americani care știu geografie, istorie și europeni care au dubii serioase în ceea ce privește granițele țărilor vecine cu țara din care provin Așa că Reporter: Care sunt cerințele de admitere într-o universitate? Ai regretat vreodată alegerea făcută? Te simți, cumva, suspendată între două tipuri de civilizație și cultură? „ ferească Domnul ziua în care membrii familiei sau prietenii adevarați îmi vor reproșa că am accent străin! ” Silvia Cernea: Cerințele de admitere diferă de la o univeresitate la alta, însă în mare se iau în considerație notele din liceu, câteva eseuri, activitățile extrașcolare, eventual experiențe de lucru și voluntariatul Acum voi fi studentă în anul II la Kenyon College, unde m-am adaptat foarte bine și de care sunt destul de mulțumită Spun „destul de” și nu „foarte” pentru că am totuși incertitudini legate de viitor, de justețea alegerii mele ș a m d Sunt, cred, incertitudini normale, totuși Nu aș fi fost împăcată cu mine însămi dacă aș fi renunțat la această sansă care mi s-a oferit acum trei ani Asa am ocazia să văd un pic lumea, să iau contact cu diferite culturi, lucruri care în definitiv mă fac să fiu mai conștientă de mine însămi și să privesc în altă lumină atât mediul din care am plecat, cât și pe cel unde am ajuns Sper doar să nu pierd acel contact intim pe care îl ai cu locurile de origine, și ferească Dumnezeu ziua în care membrii familiei sau prietenii adevărați îmi vor reproșa că am accent străin! Reporter: Ce se știe despre România? Cum suntem priviți de cetățenii celui mai puternic stat de pe planetă?! Silvia Cernea: Nu prea multe M-am așteptat însă la asta și am încercat să rămân detașată emoțional în momentul în care mi s-au pus întrebări de genul punt televizoare în România?' sau „aah, acolo se vorbește rusa, nu?' Dar astea au fost situațiile extreme De cele mai multe ori se știe de Ceaușescu, de poziția generală pe hartă Să nu uit, se știe de Dracula Nu m-am simțit totuși, până acum discriminată Pe acolo, oamenii așteaptă să te cunoască mai bine înainte să-și formeze o părere La noi e invers Reporter: Când erai acasă, ai publicat, țin minte, poezie în, Revista noastră', numerele 15-16, coordonat de doamna profesoară Voineag Mai scrii poezie, Silvia? Mai simți nevoia să te exprimi prin literatură? Silvia Cernea: Adevărul este că scrisul nu a devenit pentru mine o deprindere sistematică, din păcate Din când în când, în salturi, în episoade aproape isterice, mai scriu însă nimic consistent, susținut Acesta este unul din lucrurile pe care mi le reproșez cel mai des, și anume - dacă aș scrie măcar pe jumătate pe cât vorbesc sau mă gândesc la faptul că ar trebui să scriu, poate aș mai avea o șansă Până atunci însă, degeaba mă mai bântuie din când în când „îngerul”, cum spunea Nichita Stănescu, nu are nici o șansă să se materializeze pe hârtie dacă nu voi găsi puterea să mă autodisciplinez și, poate un lucru mai important, până voi crede cu adevărat în el Aici e, de fapt, problema Reporter: Americanii sunt oameni de acțiune, pragmatici, mereu grăbiți și preocupați să nu piardă vreo afacere Așa îi percepem noi, cei din răsăritul Europei Mai simt ei nevoia de visare? Au momente de contemplație? Cum îi vezi tu? Silvia Cernea: Pentru că, mai devreme sau mai târziu, m-ați întrebat de poezie, trebuie neapărat să va vorbesc aici despre atelierul organizat de „Kenyon Review” în Italia, vara aceasta, acțiune la care am participat („Kenyon Review” e o revistă cu o bună reputație în S U A , nesubordonată direct colegiului) De fapt, a fost primul an în care Kenyon Review” a organizat un program de acest gen în străinătate și norocul meu a fost să-l organizeze în Italia, întrucât, cunoscând destul de bine limba italiană, mi-a fost oferită o poziție de asistent al acestui program A fost o experiență deosebită și am avut, astfel, ocazia să iau parte pentru prima oară la un atelier de poezie de acest gen Instructorul nostru este un poet și editor cunoscut și apreciat în S U A DavidBaker, având în bibliografia sa câteva volume de poezii, precum și texte publicate în reviste importante precum „TheNew Yorker” Am fost și rămân sceptică în ceea ce privește „lecțiile' de scris literatură, dar-recunosc-am învățat multe lucruri despre care se pot spune că mi-au aprofundat un anumit mod de a mă apropia de poezie Am insistat asupra acestei manifestări, tocmai pentru a vă dovedi că de visat se visează oriunde în lume și că, iată, se ajunge-uneori-chiar să se încerce a visa organizat, în grup, cu metodă Dacă visele pierd din autenticitate sau, dimpotrivă, devin mai reale în astfel de grupuri organizate, asta depinde de fiecare, nu-i așa? Pentru că nimeni nu poate trăi și nici visa în locul altuia Reporter: în final, ce le urezi foștilor tăi colegi, cititorilor,Revistei noastre''1? Silvia Cernea: Este o emisiune TV pe care o urmăresc, din când în când, cu părinții seara și al cărei prezentator, actorul Mitica Popescu, încheie invariabil cu o urare ce mi se pare mai' mult decât inspirată: ,Ră fiți deștepți, și fără jrică\" DANIEL CIBOTARU *—w li lh ir - >n _T_w««r ~ , o — t*- •> „Un individ care nu a avut posibilitatea ; să aleagă, în așa fel încât să-și dea seama de aptitudinile sale naturale, are toate șansele să fie nefericit ” S-a născut la 15 iulie 1980, la Focșani; a urmat cursurile gimnaziale între 1991-1995 și cursurile liceale între 1995-1999 ca elev al Colegiului Național „Unirea”, pe care l-a reprezentat cu cinste la toate olimpiadele școlare de matematică, după cum urmează: Premiul n O N M -1996 Premiul I, absolut, O N M -1997 Premiul III, ON M- 1998 Premiul II, O N M - 1999 După absolvirea cursurilor liceale, urmează cursurile Facultății de Matematică, Univeristatea București (1999-2004), mai apoi este studentul Facultății de Matematică, Universitatea „Tehnik” Kaiserslautem din Germania (2001-2004), după care devine doctorand la Departamentul de Matematică, : Universitatea „Notre Dame" din S U A Stăpânește foarte bine (scris, citit, vorbit) limbile ; engleză, germană și franceză Textul ce urmează, absolut surprinzător pentru că vine de la un matematician, dar firesc i pentru că vine de la un om foarte bine familiarizat cu sistemul de învățământ din marile țări ale lumii, este o pledoarie întru totul convingătoare pentru generalizarea sistemului de educație liberală în România, ce ar consta în sporirea zestrei de cultură generală, cu evitarea unei specializări timpurii Educația liberală în România 5 Termenul de educație liberală se referă la programe pentru învățământul superior bazate pe artele liberale, adică acele studii direcționale spre acumularea de cunoștințe generale și calități intelectuale mai degrabă, decât pe specializarea pentru o anumită ocupație profesională în epoca medievală termenul de arte liberale însemna studiul gramaticii, retoricii, dialecticii, aritmeticii, geometriei, astronomiei și muzicii, acesta fiind genul de educație potrivit elitelor, în contrast cu artele servile potrivite pentru cei angajați de către elite Odată cu iluminismul, cuvântul liberal a ajuns să semnifice eliberarea mintii, debarasarea de prejudecăți și prezumții nejustificate Elaborat și pus în practică în Europa, sistemul de educație liberală este astăzi o caracteristică aproape exclusivă a învățământului superior american Un student tipic american își va petrece primii doi ani alegând dintr-o paletă foarte variată de cursuri, urmând ca în următorii doi ani să se concentreze pe o direcție în vederea obținerii unei licențe (Bachelor Degree) pentru care nu există obligativitatea unei teze de licență, în Europa de Vest sarcinile unei educații liberale au fost în general preluate de liceu, deși mai persistă, ce-i drept, într-o formă mult restrânsă, si în facultate Un fapt puțin cunoscut la noi este acela că în S U A este o condiție^ necesară să fi obținut deja un Bachelor Degree ca să poți fi considerat apt de a urma cursurile unei școli de Business, Drept sau Medicină, exact ca și în cazul unui program de doctorat pentru o specialitate precum Matematică, Fizică, Chimie etc Un motiv important pentru această segmentare a procesului de educație ■5» îl reprezintă responsabilitatea profesională, care are un rol fundamental în special în domeniile menționate O angajare pe un asemenea drum cere o persoană matură Un I elev de-abia ieșit de pe băncile liceului nu este considerat pregătit El va avea patru ani la | dispoziție, patru arii de educație liberală să demonstreze că este capabil și să se convingă că într-adevăr vrea să urmeze o carieră de economist, avocat sau medic România are nevoie de un sistem de educație liberală care să funcționeze în paralel cu cel din prezent Există însă numeroase obstacole în calea implementării Iui Una din dificultăți, și nu cea mai mare, este noutatea unui asemenea proces și lipsa unei pregătiri adecvate, nu atât a uneia profesionale cât mai degrabă a uneia psihologice a cadrelor didactice Necazul principal însă, în mod clar, cel de natură financiară Educația liberală are nevoie de bani Una din problemele majore ale sistemului public, românesc de educație este că se află în afara oricărei dinamici economice învățământul românesc este pentru economiștii care stabilesc prioritățile bugetare o permanentă gaură neagră și o bătaie de cap Și pe bună dreptate! In primul rând este gratuit Surse alternative de finanțare sunt puține și constau în marea lor majoriatate din fonduri de ajutorare Lipsește o legislație adecvată care să permită stimularea inițiativei private Orice investiție în domeniul educației ai' trebui răsplătită cu scutiri considerabile de î taxe pentru a fi atractivă Un asemenea demers merită însă făcut din motive destul de bine cunoscute Școala românească are (sau avea până nu demult) la nivelele cele mai importante ale ei, liceu și facultate respectiv, un curriculum rigid cu clase de specialitate fixate, cu unele domenii f considerate de căpătâi, neschimbate în conținut pe durate mari de timp, de multe ori I prevăzute cu o materie canon care nu stimulează o gândire analitică, creativă, ci apelează doar la memorie Iată un execș* elocvent: în mai toate univeritățile și licee _ cu excepția probabil a celor de specialitate nu există posibilitatea luării de lecții de muzică Este vorba evident nu despre clase de teorie a muzicii, ci despre posibilitatea de a învăța să cânți la un instrument Fiind o îndeletnicire „burghezo-moșierească" este lesne de înțeles de ce o asemenea preocupare nu a fost pe listele „educatorilor” comuniști Și astăzi, din păcate, un student la A S E care cântă la vioară e ca un urs polar în centrul orașului Focșani Un individ care nu a avut posibilitatea să aleagă, în așa fel încât să-și dea seama de aptitudinile naturale are toate șansele să fie nefericit, sau cel puțin nemulțumit în primul rând cu munca pe care o prestează De aici vor decurge în mod natural lipsa eficienței și încercările permanente de eschivare, de fentare a sistemului sau pur și simplu de fugă Educația liberală este o tentativă de minimalizare a acestor efecte, este o încercare de a lăsa pe fiecare individ să se așeze pe orbita sistemului social cea mai apropiată naturii Iui Este în același timp un mod de provocare a inițiativei personale, un mod de formare a individualităților, un mod de a-i face pe tineri capabili să devină „ageriți ai transformărilor sociale' Daniel CIBOTARU !' NICOLA ONOSE !’ mă aflam la o masă cu un prieten, într-o zi de duminică La doar câțiva metri, față în față, se aflau două domnișoare care sporovăiau - cum : altfel?! - vesele și nepăsătoare O imagine atât de familiară! Privirea mi s-a fixat, aproape fără voia mea, asupra uneia dintre ele După o ; scurtă și energică investigație, am respirat ușurat! Era, să-i spunem, Maria M , o recunoșteam fără dubii, căreia îi fusesem timp de patru ani profesor și diriginte, ce mai, același comportament nonșalant, gesturi, zâmbet, privire! De-altfel, trecuseră puțini ani de la absolvire, o țineam bine minte, rândul al patrulea pe mijloc! Dar, pentru că persoana în cauză nu reacționa în vreun fel, în ciuda privirii-laser pe care i-o trimiteam, am început să am serioase îndoieli si nu cred că mai auzeam, în acele momente, ce încerca să-mi spună partenerul meu de dialog în timp ce o scanam” în treacăt, descurajat tocmai de lipsa ei de reacție, mi-am amintit, era și cazul, ca nicicând n-am stat prea bine cu memoria vizuală sau cu spiritul de observație, așa că Nedumerit și stresat, mă străduiam să fac abstracție de ceea ce îmi închipuiam (?!) a avea în față, continuându-mi dialogul interesant, ca întotdeauna, cu prietenul meu La plecare, nu m-am putut stăpâni și-am mai aruncat o privire, cine știe, poate! ,, fără a avea vreun succes întrebările de atunci au rămas fără un răspuns cert Departe de a mă amuza, o asemenea întâmplare m-a pus serios pe gânduri și mi-a resuscitat - în planul memoriei - destule alte întâmplări asemănătoare: ba unul sau altul dintre cei care mi-a fost elev trecea, grăbit și suav ca o părere, fără să mă vadă, fără să mă cunoască, ba mă vedea, cu aerul că mă recunoaște, se oprea chiar, e adevărat, stingherit în atitudine, forțat politicos, întrebând cu un zâmbet incolor, în colțul gurii: „ce mai faceți?” ori „cum o mai duceți?”\ deși - era limpede - ar fi trăit foarte bine, mulțumesc și dacă n-ar fi aflat vreun răspuns Pe mine mă bântuiau însă alte întrebări: dacă apelăm amintirea pe care o avem despre un anume eveniment, de unde știm să o interpretăm ca reprezentând trecutul, acesta nefiind altceva decât un simplu exercițiu de imaginație? Există o „senzație” a stării de trecut, cum spun specialiștii, specifică? Și dacă s-ar întâmpla să fie așa, atunci ar fi posibil să nu fie vorba despre o „senzație”, ci - pur și simplu - de incapacitatea noastră de a interpreta corect semnalele primite Este memoria o formă de cunoaștere directă despre trecut? Cât de fidelă? Și, mai ales, cât de necesară? JURNAL DE DASCAL Până la urma urmei, uitarea nu ține de normalitate? De ce ne-am revolta atunci când cineva nu ne mai recunoaște? sau, poate, nu vrea să ne mai recunoască? In fond, evenimentele uitate sunt acelea pe care le „refulam" în inconștient (Freud), fie pentru ca șochează conștiința noastră î socială, fie pentru că ne-ar obliga să : reflectăm și să ne regândim viziunea despre lucruri și oameni, relația dintre eu și lume întâmplările de acest gen ne obligă să ne punem toate aceste întrebări, defel comode și, în mod sigur, neplăcute Care este adevărul despre mult discutata și mult disputata relație elev-profesor?! Trece ea dincolo de zidurile școlii sau e încă una din frumoasele noastre minciuni? Este o relație umană ce presupune o comuniune ideală minte-suflet sau doar un simplu „joc" al aparențelor ce lasă în urmă o imagine evanescentă, o iluzie, de ce nu?! Să fie oare adevărat că unul dintre cei doi, cel puțin unu, se angajează în această relație, fără o motivație gravă, convertind-o, într-o convenție fadă?! O convenție acceptată de ambele părți, conform căreia unu se erijează în educator și în formator (mai degrabă), iar celălalt primește totul ce pe o necesitate, cerebral și pragmatic?! Dacă lucrurile stau așa, după cum o confirmă evoluția/involuția relațiilor dintre cei doi, în perioada imediat următoare școlii, atunci care mai e esența actului didactic? O simplă translate de informații, date de la expeditor la destinatar, în care partenerii rămân străini și echidistanți? Să presupunem că nici așa, să presupunem că ne înșelăm atunci cum se explică faptul că - după un timp mai apropiat sau mai îndepărtat - cei doi se revăd înstrăinați, la granița atât de fragilă dintre indiferență și ostilitate?! Care dintre cei doi parteneri - un fel de a spune - a avut mai evident sentimentul frustrării și, o altă întrebare, să fie cauzele ce ar putea să explice acest mecanism al frustrării?! Nu mi s-a întâmplat numai mie; nu mi se întâmplă numai mie!! Doar că nu ne face plăcere să ne amintim astfel de lucruri, pentru că nu ne avantajează! Nu vorbim despre așa ceva, pentru că ne e teamă de adevărul din noi, pentru că - trebuia să acceptăm asta - avem nevoie de iluzii, aproape nu putem trăi fără ele: iluzia că foștii noștri elevi ne sunt recunoscători, că ne respectă chiar după ce se instalează confortabil în viața socială, că ne păstrează ani de zile în memoria lor afectivă, că Orice altă variantă ne-ar deprima, ne-ar răsuci nebunește într-un vârtej neiertător, ne-ar lăsa goi și vulnerabili în plină tornadă, în sfârșit, ne-ar descoperi - în fața lumii -săraci și inutili! Cineva spunea cândva (sau am citit asta?) că orice uitare înseamnă o trădare! Rămâne să-mi aduc aminte cine a zis asta sau unde anume am citit-o Restul e tăcere! prof Mircea DINUTZ FIL OSOFIE ȘI VIA ȚĂ De-a lungul timpului au existat numeroase modalități de înțelegere a filosofiei, diferite între ele prin particularitățile reliefate, o continuă redescoperire a esenței acesteia Vechii filosofi, care au înțeles filosofia ca iubire de înțelepciune, au insistat și asupra caracterului ei de contemplare dezinteresată a lumii, lipsită de scop Gândirea contemporană, reluând ideile amintite, a evidențiat faptul că filosofia nu este numai cunoaștere, ci și apreciere a realității Filosoful apreciază realitatea în funcție de cerințele structurii lui spirituale și, prin aceasta, filosofia devine un act de viață, de conduită în gândirea grecească, filosofia se naște din uimirea în fața Lumii, afirmând că spectacolul stelelor, soarelui, bolții cerești dat impulsul cercetării universului” De asemenea, Platon caracterizează filosofia ca fiind „cel mai prețios bun pe care zeii l-au dat muritorilor", arta răsucirii, de la cunoașterea sensibilă ia cea inteligibilă, o aventură a cunoașterii Transformarea vieții unane provocată prin filosofic este ilustrată de Platon în ini tul peșterii Alegoria peșterii ne demonstrează dificultatea atingerii adevărului prin actul filosofic și trasează drumul anevoios de la simplă opinie (doxa) la cunoaștere (noesis) Ulterior, teza mirării a fost susținută și de filosofii din perioada modernă {Schopenhauer), cât și de cei din etapa contemporană {Jaspers) Jaspers reia punctul de vedere susținut de Platon, după care filosofia ar proveni din mirare și îl dezvolta, precizând ca mirarea se referă la originea și esența lucrurilor și lumii în genere Totodată, filosoful german reia și ideea vechilor greci, ca filosofia este cunoașterea dezinteresată, în viziunea sa reflecția dezinteresata însemnând „trezire din starea de dependența față de nevoile vieții” adică iluminarea asupra unui alt orizont posibil al existenței umane Bruno Spinoza identifică filosofia cu cercetarea divinității prin intermediul sufletului omenesc Etica sa este centrată pe noțiunea de libertate: numai Dumnezeu este liber, toate celelalte ființe se supun naturii necesare a lui Dumnezeu, iar necesitatea înseamnă absenta libertății în același timp însă, Spinoza găsește că libertatea constă în înțelegerea necesității și ca suprema fericire hărăzită omului este rezultatul ridicării lui pe cea mai înaltă treaptă a libertății (a înțelegerii) care îi dă sentimentul comuniunii cu natura și cu eternitatea, denumit de cl „iubirea intelectuală a lui Dumnezeu” în contradicție cu filosofia lui Spinoza, ce are ca punct de plecare iubirea fata de Dumnezeu, se afla filosofia lui Nietzsche, care incriminează creștinismul și filosofia tradițională, apreciindu-le ca fiind nonvalori, afirmă moartea lui Dumnezeu și identifică esența vieții în dorința de putere Conform filosofiei sale, creștinismul (metafizica de călău) se autoanulează prin iubire și milă, deoarece a-ți iubi aproapele este împotriva voinței de putere, după cum mila atentează la esența vieții și scade ființa biologică a omului în loc de a o potența Astfel mila și iubirea devin la Nietzsche principii noi: dă brânci celui ce cade, nicicum nu-l ajută să se ridice căci te trage după el, neagă pe celălalt pentru a te afirma pe tine Susține că esența vieții validează dominarea și exploatarea celui slab de către cel puternic, că voințele nu pot fi egale, dar a face din această pretinsă egalitate un principiu de funcționare a societății ar echivala cu negarea vieții B Russel găsește valoarea filosofiei în incertitudinea ei, în contemplația ce are virtuti eliberatoare, ce nu înnobilează sufletul, lărgește capacitățile Eului nostru și ne menține într-un raport cognitivă față de univers, ne face cetățeni ai universului (eul se integrează în non-eu) Oferind o perspectivă teoretică generală, chiar dacă nu ne asigură nemurirea, filosofia ne permite să înțelegem mai profound omul și lumea sa materială și socială, existența în genere Cristina COLOCIOIU clasa a XIJ-a F CUM ODINIOARĂ BUCUREȘTII PETRECEAU (cuvâni depre farmecul unor vremuri apuse) Fără îndoială că perioada interbelică este fascinantă pentru toată lumea și mărturisesc că și pentru mine De când mă știu am savurat romanele care se refereau la ea, purtând pe copertă titluri și nume celebre dar și mai puțin celebre așa cum și istoric vorbind m-au atras evenimentele dintre cele două războaie Acum ne vom ocupa însă nu de roman sau de istorie ci de petrecerea timpului liber cât mai plăcut și mai antrenant Bucureștiul devenit capitală în timpul domniei de legendă a lui Vlad Țepeș oferea din plin mijloace și locuri menite să asigure buna dispoziție sau culturalizarea tutror celor ce doreau acest lucru Cel mai comod era să asculți programul Societății de difuziune radiofonică înființat în 1928 Cu aparate de tip galenă sau cu lămpi, mai modeme puteai asculta muzică de diferite genuri, conferințe, piese de teatru, spectacole de operă, informații sau reclame comerciale De exemplu în 1939 nu lipseau din program Ora străjerilor, Ora premilitară, Ora națiunii așa cum duminica nu lipseau Ora religioasă (cu transmiterea serviciului religios) și Ora veselă (în jurul orei 14 realizată uneori de cuplul celebru Siroe și Vasilache) Compozitori la modă pe atunci erau Ion Vasilache, Gherase Dendrino, Elly Roman, iar melodiile le cântau Maria Tănase, Jean Moscopol, Ioana Radu, Petre Guști, Gică Petrescu, Rodica Bujor etc Programul de 10 mai, ziua națională, includea parada militară (între 10 și 13) scenariu tip teatru radiofonic care rememora aducerea în țară a domnitorului și mai târziu a regelui Carol I, iar cel de 24 decembrie, serviciul divin de la Patriarhie și concerte de colinde sau religioase Un spectacol mult gustat era și cel de cinematograf sau de teatru cu o ofertă nu doar variată ci și tentantă Existau săli de cinematograf în mai toate cartierele dar mai renumite erau cele ca „Aro”, „Scala”, „Carlton”, „Capitol” „Bizantin” (aflat chiar sub restaurantul Cercului Militar) Și teatrele erau numeroase și aveau o ofertă bogată: de la piesele lui Alecsandri, Caragiale, Mușatescu, la Pirandello, Goethe, G B Shaw Alături de Teatrul Național existau numeroase companii particulare precum Bulandra, Mărioara Voiculescu, Teatrul Mic, Teatrul Regina Maria De multe ori erau preferate comediile ușoare, piese franțuzești modeme atunci De exemplu teatrul „Comedia” îl avea ca director •pcSicăAlexandrescu și printre actori pe Grigore Vasiliu Birlic, Elvira Godeanu, Emil Borta, Dina Cocea, Tantzi Cocea, Fory Eterle, Mircea Șeptilici, iar piesele Scandal ia Monte Carlo, Tinerețe, Păianjenul Teatrul comic și-a găsit în epocă adevărata dezvoltare prin ceea ce se poate numi simbolul teatrului românesc interbelic: teatrul de revistă Era o adevărată întrecere între trupe pentru montări cu trupe dc balet care să aibă fete frumoase, scheciuri și cuplete bune care ulterior erau repetate de toata lumea De departe cel mai popular și cel care dădea tonul glumelor și ironiilor cu adresă era maestrul Constantin Tănase, el transformând revista într-un spectacol complet, cu dans, muzică, umor A condus Compania Tănase sau Cărăbuș și a introdus inovații benefice în teatrul de revistă: muzică și texte românești care se inspirau din problemele și necazurile epocii și tot el a introdus bărbați în corpul de balet Tănase a cucerit spectatorii îngrijindu-se atent de alcătuirea repertoriului, supraveghind personal regia, scenografia, corpul de balet Nu se sfia sa îi ironizeze și pe „mai marii zilei” și se spune că regele Carol al II-lea se amuza și el alături de spectatori chiar dacă textul îl viza direct și personal Bucureștenii ajunseseră să se dea în vânt după cupletele lui Tănase și iată câteva mai cunoscute: A După noua Constituție - „Căci ministru Stan ori Bran/ Tot un drac/ Că eu tot rămân golan/ Tot un drac/ Ori că avem o constituție, ori ca mi-i fără discuție/ Tot un drac!" B Cetățeanul revoltat - „Păi eu mandea par exemplu/ Plătesc global, plătesc și semplu/ Păi ce? / Plătesc la fisc, la primărie/ Păi apa care-o fi să vie/ Plătim fațade și trotuar! Dar und-te uiți e tot murdar/ Plătim pe vânt, plătim pe aer/ Plătim așa că niște fraieri/ Păi ce? " C „De când e lumea și pământul,/ în București bătu-i-ar sfântul/ N-au fost atâtea primării/ Și consilieri atâtea mii / Pe străzi mormane de gunoaie,/ Așteaptă să mai vie-o ploaie/ La noi măturător e vântul,/De când e lumea și pământul " D, „Nu găsești să te-mprumuți,/ Peste trei zile te muți, / Nici un ban în buzunar / N-ai plătit nici la lăptar, / Ești dator vândut la piață / Asta-i viață? / N-ai bani ca să-ți iei un ac, / S-a spart geamul la iatac, / Mâții I s-au rupt pantofii, / iar s-au isprăvit cartofii, / Vasilică și-a spart țeasta, / viața-i asta? " 0 concurență acerbă era făcută de revista Alhambra și ea cu fete frumoase, dar și cu actori deosebiți printre care și Grigore Vasiuliu Birlic La Filarmonică erau cântate și concertele care îl aveau ca dirijor pe George Enescu și dacă la pian se afla Dinu Lipatti, interpretările lăsau urme de neuitat în conștiința auditoriului în aprilie 1939, sub conducerea lui George Enescu și prin subscripție publică a fost inaugurată orga Ateneului și în deschidere au fost cântate lucrări deBach și Handel Nu era uitată nici muzica mai nouă și la sala Dalles erau organizate și concerte numite Jazz Hot Tot Dalles-ul găzduia și expoziții de pictură ale pictorilor consacrați ca de exemplu Miliță Pătrașcu, Iser, Dărăscu, Petrașcu sau expoziții retrospective - Luchian sau Szathmary, dar și expoziții de covoare țărănești, ouă încondeiate Pictură de altfel puteau vedea Bucureșteni: și la diferite muzee: Th Aman, Pinacotecă, Colecția monumentelor istorice, iar lista muzeelor poate fi continuată și cu cele de stampe, etnologie șt etnografie, numismatică, de istorie naturală Pentru copii, părinții puteau opta între ur spectacol la Teatrul de păpuși sau de cjrc, cu numere de acrobație și dresaj (un circ își făcea reclamă ir ziare că spectacolele de iarnă erau organizate într-c sală special amenajată și încălzită) Și tot pentru copii dar nu numai în București existau și patinoare - unul artificial mai jos de fosta Terasă Oteteleșanu sau pe apa înghețată a lacului Cișmigiu - dar și ștranduri -Bragadiru, Ciurel, Ghencea și la Gara de Est Exista în această perioadă și un ștrand cu valuri artificiale, cel de la Lido care era inclus într-ur complex care cuprindea printre altele și o grădină ce vară Apropo de grădinile de vara cum se știe ir Bucureștiul lui nenea lancu, atotputernice sur : berăriile, ele fiind localurile preferate alături oe cafenele Una dintre cele mai vechi berării era Car: ', cu bere, care avea o clădire ridicată în 1888 ș; decorațiuni în stil bizantin Specialitatea casei erau crenvuștii cu hrean iar berea se servea direct din butoi, fără acid sau sub formă de șniț (bere la halbă sub formă de spumă) O altă berărie celebră era Gambrinus deschisă de însuși Caragiale în 1901 ș: renovată în 1939 - ea servea doar gustări și bufetur reci apreciate și berea de la fabrica Luther, actuala Grivița La Gambrinus puteai mânca șnițel vienez mare cât pentru 2 persoane, prezentat pe platou argintat și înconjurat de o garnitură de 4 feluri printre care cartofi pai, sfeclă sau varză roșie, orez, legume asortate Un țap cu bere, alone, măsline, grătar și mititei puteai găsi și la alte berării, ca berăria Centrala Helvetia, Zissu, Parcul Veseliei, etc Cafenelele sunt acum în scădere ca număr și practic dispare cafeneaua ca Ioc de tihnă, de taifas, joc de cărți sau biliard Totuși mai sunt celebre Caffe Corso și Capșa Aici la Capșa era și citadela scriitorilor, a artiștilor, a ziariștilor, oamenilor de artă, actori, pictori etc Veneau Mihail Sorbu, Mihail Dragomirescu, Nicolae Tonitza, Alexandru Cazaban, Tudor Arghezi, Liviu Rebreanu, Ion Marin Sadoveanu, Ionel Teodoreanu și fratele sau Păstorel, Cincinat Pavelescu, MihaiBeniuc, Zaharia Stancu Nicolae Crevedia comenta într-o epigramă „la Capșa unde vin toți seniorii/ local cu 2 mari despărțituri/ într-una se mănâncă prăjituri/ și-ntr-alta se mănâncă scriitorii " Stilul vivace al lui Tudor Mușatescu se , ; remarca și el în saloanele Capșei tot așa cum odată Alexandru Cazaban se adresa lui Șerban Cioculescw „eu nu scriu ca unii numai pentru suverani" Iar criticul i-a răspuns prompt: „în schimb, eu nu scriu ca alții, numai cazabanalități" Și politicienii se întâlneau la Capșa Dintre ej, Dinu Brătianu, Argetoianu, Tătrăscu, Arntand Calinescu, Mihail Ralea, Grigore Gafencu Viața publică și politică a țării situația internațională, știința și cultura vremii erau discutate mai aprins decât în Parlament său alături la Universitate De altfel, cadrul creat de Grigore Capșa era și el unul de excepție cu veselă și porțelanuri fine, argintărie, pahare de crystal de cea mai buna calitate, fețe de masă din Damasc, cu monograma „casei” dar și chelneri stilați cu uniforme impozante Toate acestea erau din când în când schimbate în totalitate fiind aduse modele nou apărute Casa Capșa includea și o cofetărie care își trimitea lunar un reprezentant la Paris, de unde aducea un carton dintre cele mai noi prăjituri și după analizarea lor erau introduce în fabricație Prăjiturile din galantar erau ținute o singură zi, scoase și vândute apoi la preț de cost personalului sau distruse Dacă ocoleai Capșa și mai era și vară, ajungeai la un restaurant-grădină, ca de exemplu Mon Jardin, Luzana, Parcul Visoin, Pescăruș Toate aceste având și orchestre celebre unde cântau Jean Moscopol, Gică Petrescu, Ioana Radu, Maria Tănase chiar Ele erau localuri de prim rang, deci ceva mai costisitoare, dar mai existau și alte varinate unele având denumiri „inspirate”: La Toc-toc; Băieții veseli, Buturuga de Drăgășani, Calul breaz', Doi lei\ Marea viteză C F R ; Ocna dreptății', Raiul pământesc, Trei stejari, La viața lungă Tot acum sunt căutate și barurile pentru că aveau muzica și careu de dans Unele aveau lumini scăzute pe mese și doar puntea de dans era scăldată în lumina aurie, albastră, în funcție de restul decorului Printre dansing-baruri erau: Colorado, Kit-Cat, Atlantic, Lescenco, Carlton, Melody, Nababu Și muzica preferată era cea de Jazz, dar se dansa și tango, blues, slow, swing, fox-trot Ele erau preferate de tinerii care dansau și doreau o atmosferă mai specială, mai ales că aici doamnele serveau cockteil-uri și domnii băuturi tari Tot pentru cei cu bani sau pentru pasionați erau și cursele de cai, unde doamnele mergeau cu toalete speciale pentru a vedea și a fi văzute, iar domnii pentru a câștiga sau pentru a pierde o avere După cursă era o adevărat expoziție a automobilelor mai noi sau mai vechi dar neapărat cu șoferul casei Automobilele defilau încet însă și la șosea (mai precis șoseaua Kiseleff) așa cum odinioară defilaseră echipajele cu cai și vizitiu, modă importantă de la Paris, de la Bois de Boulogne Era o plimbare favorită și tinerilor îndrăgostiți care mergeau pe jos și-n serile de primăvară sau iama își ascultau pașii și inimile la unison Și dacă mai era și lumină, atunci plimbarea era perfectă Mai existau și alte câteva variante pentru petrecerea timpului liber, dar cele prezentate sper că v-au convins că Bucureștiul interbelic era departe de a fi un oraș anost, monoton, plictisitor praf Daniela MĂLINOIU ÎMI PLACE COMPETIȚIA Trei ani la rând am participat la faza națională a olimpiadei de istorie, de fiecare dată ieșind din această experiență cu încă ceva învățat și nu mă refer doar la cunoștințe în istorie N-am câștigat doar premii, ci și prieteni, noi lecții de viată, m-am câștigat pe mine așa cum mă cunosc acum Mi-au rămas în memorie în legătură cu aceste concursuri unele dintre cele mai frumoase amintiri: pregătirile de dinainte, promisiuni peste promisiuni, cărți peste cărți, întâlnirea cu lotul pe peronul gării, priviri furișe pe chipul fiecăruia, călătoria cu trenul până în orașul gazdă, ultimele răsfoiri, promisiunea de dinainte", emoțiile, & concursul propriu-zis, nopțile albe cu noii prieteni Vin apoi rezultatele, emoții din nou, ești mulțumit sau cu câteva lacrimi îți promițî ca anul viitor „va fi mai bine", îți faci noi planuri dându-ți seama că vrei și mai mult de la tine E bucuria de a te reinventa și de a fi alături de oameni cu aceleași afinități ca și tine E un întreg amalgam de trăiri ce îți solicită la maximum mintea și sufletul Particip pentru că istoria îmi impune un respect profund, pentru că mă interesează să aflu ce s-a întâmplat înainte de a fi eu „Sufăr" de nostalgia trecutului, îmi place să mă închipui în alte epoci, educată după alte principii, având alte mentalități, însă înainte de toate fac asta pentru că vreau să înțeleg deceniile de dinainte de a mă fî născut, prin mine-însămi, vreau să pot gândi singura istoria, să am conștiința timpului prin care trec atât cât va fi el pentru mine Olimpiada este în primul rând o întâlnire cu mine-însămi, un bilanț al noilor cunoștințe acumulate, o încercare de a conștientiza „cu cât ai mai crescut" Nu particip pentru profesor, nici pentru că părinții să fie mândri de mine, cu atât mai puțin pentru o medie mare, particip pentru mine Prin aceste concursuri am avut șansa să cunosc câteva persoane uluitoare care poate că m-au complexat (într-un mod pozitiv) impunându-mi fără ca acestea să știe, VOINȚĂ Când te întorci nu vii niciodată „secătuit de puteri", epuizat intelectual, scoțând un „uf! Bine că s-a terminați", ci te întorci cu mai multe planuri decât chiar bagaje Asta pentru că între timp ai promis fiecăruia că o să citești cartea lui preferată pe care poate că încă nu ai deschis-o, pentru că „ai întors din nou lumea pe dos”, pentru că ai aflat de alți oameni care au reușit și pe care ți-i iei drept model, pentru că ai descoperit încă o dată prietenia, pentru că între timp te-ai văzut altfel decât „răsfățatul de acasă", ți-ai refăcut „sistemul de iluzii" după noi criterii Descoperi oameni de care te leagă aceleași pasiuni, cărora vrei să le destăinuieștj o parte din tine La olimpiade nu participi doar ca să arăți ce ai învățat până atunci, ci să arăți că ești gata să înveți în continuare, că ești statornic pe drumul ales Am avut parte și de dezamăgiri și de împliniri la aceste competiții Satisfacția este enormă atunci când te simți câștigător, însă nu întotdeauna completă Mereu rămâne un „puteam și mai mult " Dezamăgirile vin, la rândul lor încărcate, cu frustrări, regrete, cu toate că nu întotdeauna tin direct de noi Important este să le transformi în „eșecuri constructive" In fond ceea ce știi, pasiunea pe care o pui în munca ta, îți aparțin iar un rezultat mai puțin satisfăcător decât cel la care sperai nu poate schimba aceste lucruri O astfel de experiență m-a făcut să-mi dau seama de ceea ce reprezintă cu adevărat olimpiadele pentru mine, cât de mult îmi place ceea ce fac Istoria, literatura îmi creează ocazia să gândesc prin mine-însămi pentru că mă transpun în situații diferite, oscilante, în lumi din care nu aș avea cum altcumva să fac parte E o continuă CĂLĂTORIE spre realizarea ta ca om, ca intelectual Indiferent de cât de mult succes am sau nu la aceste competiții, știu că am mai învățat ceva, că am aflat lucruri noi pe care nimeni nu mi le poate lua, care pentru mine reprezintă FASCINAȚIA, dorința de a ști, de a fi liber peste tine-însuți, stăpân, pe ceea ce gândești OanaPĂVĂLOIU clasa a XJ-a B NOUL “RĂZBOIRECE” După anul 1990 ce a marcat sfârșitul „Războiului Rece' (politic), Marina S U A a fost solicitată să participe la o serie de misiuni științifice cu o parte din submarinele sale, în scopul studierii Oceanului Arctic Acest program de cercetare științifică de mai lungă durată, numit „SCICEN' va contribui atât la completarea bazei de date despre relieful submarin, cât și a bazei de date despre parametrii meteorologici și glaciologici, acestea din urmă, necesare studiilor dintr-un alt program referitor la modificările climatice globale La una din aceste „croaziere” din Oceanul Arctic, pe submarinul „Hawkbitf' au participai, alături de oameni de știință și ziariști de la National Geographic”, devenind martori ai uneia dintre „aventurile submarine arctice” Dintre primele constatări se remarcă faptul că Oceanul Arctic este unul dintre cele mai puțin cunoscute, mai ales la nivelul submers, sunt foarte multe, „pete albe” pe harta reliefului submarin și aceasta datorită condițiilor dificile, el putând fi străbătut doar cu submarine cu propulsie nucleară și dotate cu torpile puternice pentru a putea străpunge gheața și a ieși la suprafață (chiar în poziție verticală) în cazuri limită Studiile efectuate în ultimele decenii (cu o frecvență mai mică între 1960-1990) în cadrul programului Expedițiile științifice ale gheții” au relevat faptul că Oceanul Arctic s-a încălzit considerabil în ultimele două decenii, iar banchiza ce-1 acoperă s-a subțiat destul de mult, cam 40% față de anul 1960 de curând s-a constatat că apele destul de calde ale Oceanului Atlantic au intrat în apele arctice ceea ce a făcut ca temperatura acestuia (Oceanului Arctic) să devină cu 1,6 grade Fahrenheit mai caldă (în ultimul deceniu) Specialiștii consideră că încălzărea și răcirea apelor Oceanului Arctic și gheața care uneori se subțiază și alteori se îngroașă depind de presiunea atmosferică și de curenții de apă care au oscilații Dacă apele Oceanului Arctic continuă să se încălzească, consecințele ar putea fi grave Unii oameni de știință cred că există șanse ca vara, gheața care acoperă oceanul să se topească în întregime, unii considerând că asta s-ar putea întâmpla chiar în anii ce urmează și aceasta va schimba complet climatul de bază din emisfera nordică Alți specialiști analizând structura gheții și a puținelor rnorene găsite, consideră că acest fenomen s-a mai produs în trecutul geologic al Terrei (cu aprox 400,000 ani în urmă), când căldura pe planeta noastră era la fel ca acum Ulterior, în timpul glaciațiunii cuatemare, gheața s-a refăcut Multe informații se obțin și în taberele științifice din zona litorală a Alaskăi, aproape de Barrow, numită „Tabăra de gheață” unde se utilizează balize care sunt transportate de submarine în diverse puncte ale Oceanului Arctic, sunt aduse la suprafață după ce fac înregistrări la diferite adâncimi Când ajung la suprafață, sistemul automat al balizelor trimite informațiile la sateliții specializați și de aici ajung în computerele institutelor de cercetare din oricare parte a uscatului In cei peste 30 ani de studiere a Oceanului Arctic s-au evidențiat două faze importante de evoluție: o fază de răcire, când vânturile reci au ținut apa oceanului într-o condiție care a inhibat topirea gheții, acesta fiind considerat „tiparul normal' și o fază de încălzire, mai recentă, când noi vânturi șj curenți au adus din Atlantic o apă mai caldă, sărată, cu 20% mai mult decât în mod obișnuit și care a determinat subțierea gheții din bazinul arctic Un alt fenomen, mai puțin cunoscut de oameni, pentru că este mai puțin mediatizat, este OSCILAȚIA NORDICĂ ATLANTICĂ (asemănător lui EL NINO din Oceanul Pacific) și care are mare influență asupra climatului emisferei nordice Semnele acestui fenomen, Oscilația Nordica Atlantică au apărut cu mai mult de 200 de ani în urmă, când misionarii din Groenlanda au observat că iernilor aspre de acolo le corespundeau ierni mai blânde în Europa și invers Acest lucru se întâmplă datorită diferențelor oscilante ale presiunii atmosferice dintre zona arctică și cele de la latitudini mai mici (zonele temperate) S-a constatat că de obicei, tiparul fenomenului înregistrează un ciclu în care se succed un deceniu călduros, urmat de o perioadă de răcire O asemenea perioadă de răcire s-a produs în timpul celui de-al doilea Război Mondial și a împiedicat campania lui Hitler asupra Moscovei (și probabil, înregistrarea minimei absolute în România, de -38,5 UC la 25 ianuarie 1942) Acum, Oscilația, responsabilă pentru recordul ultimelor trei decenii (cu ierni călduroase pentru Europa și estul SUA), apare ca fiind o neobișnuită și puternică presiune scăzută, înglobată într-o fază încălzită, „o schimbare mai puternică decât oricare alta din ultimii 100 de ani”, după părerea specialistului John Wallace Mulți oameni de știință consideră că încălzirea globală este cauza, dar prea curând să se precizeze dacă este sau nu o tendință a unei perioade mai lungi Traducere realizată de elevele Elena MIHU și Simona CURCUDEL, din clasa a XH-a E; Selecția și prelucrarea realizată de prof Mariana PECETESCU din articolul „Noul Război Rece” de Glen Hodges din National Geographic” - martie 2000 PIELEA IN PROFUNZIME RE Dintre primate numai oamenii au pielea în cea mai mare parte neacoperită de păr și colorată diferit Oamenii activi de la începuturile existentei trebuiau să-și protejeze creierul de supraîncălzire Aceasta s-a realizat prin creșterea numărului de glande sudoripare și reducerea pilozității corpului, dar acești primi membri ai grupului „Homo” s-au confruntat cu necesitatea protejării pielii de efectele nocive ale razelor UV, Ecran solar inclus Capacitatea pielii de a produce melanină capata o nouă importanta odată cu pierderea parțială a pilozității Malanina este ecranul solar al naturii: este o moleculă organică mare, cu dublu rol de filtrare fizică și chimică a UV, făcându-le să piardă energie și neutralizând radicalii liberi formați în piele în ultimii ani s-a vehiculat tot mai mult ideea ca pielea de culoare închisă a apărut probabil pentru a proteja împotriva degradării folatului, o vitamină B esențială Persoanele de culoare deschisacare au fost expuse la lumina solară puternica au valori anormal de scăzute de folat S-a stabilit ca deficiența de folat la femeile însărcinate este legată de un risc crescut de defecte ale tubului neural, precum „spina bifidă” în care arcurile vertebrale nu se închid în jurul măduvei spinării Curând după aceasta s-a descoperit că folatul este esențial pentru sinteza ADN în timpul diviziunii celulare, orice proces care implică proliferarea rapidă a celulelor (ca spermatogeneză) necesita folat Dovadă privind descompunerea folatului de radiațiile UV completează ceea ce era deja cunoscut în privința efectelor nocive ale UV asupra ADN Pielea umană în mișcare Primii oameni moderni au apărut în Africa și aveau pielea foarte pigmentata, adaptată condițiilor de radiații și căldura din zona ecuatorială Când au început să migreze au întâlnit medii ce primeau mai puține UV pe percursul anului dar pielea lor conținea atât de multă melanină încât foarte puține radiații puteau pătrunde în piele Acest fapt ar părea benefic dacă am trece cu vederea că UVB-urile inițiază formarea vitaminei D în piele, vitamina responsabilă de absorbția calciului care, la rândul său face posibilă dezvoltarea normală a scheletului și sănătatea sistemului imun S-a ajuns la concluzia că suprafața planetei ar putea fi împărțită în 3 zone referitoare la vitamina D: cea a Tropicelor, o alta pentru regiunile subtropicale și temperate și ultima-polii nord și sud Dacă în prima nu există probleme în sintetizarea vitaminei tot timpul anului, în a doua insuficiență de UVB durează cel puțin o lună pe an iar în a treia aproape tot anul Așa se explică de ce cu cât ne indepertam de Ecuator, cu atât pielea se deschide la culoare Exista, însă grupuri care nu se încadrează exact în acest tipar: eschimoșii din Alaska au o culoare a pielii închisă pentru latitudinea la care trăiesc Explicația este una dublă: au migrat aici acum relativ puțin timp iar alimentația lor tradiționala este extrem de bogată în alimente ce conțin vitamina D, deci își pot „permite” să sintetizeze mai puțină Pericolele migrațiilor recente S-ar părea că incidența tot mai mare a cancerului de piele la cei cu piele deschisă ori problemele produse de avitaminoză D la populațiile cu pielea închisă ar avea drept cauza migrarea oamenilor dintr-o zonă cu o anumită concentrație de UV într-o altă regiune în concluzie, variațiile culorii pielii pot fi explicate prin adaptarea la mediu, în procesul de selecție naturală reprezentând una duntre cele mai vizibile manifestări ale evoluției noastre ca specie Oana JOEAN șilonelia POTICĂ clasa aXII-aD MEMORIA Câte cărți, câte site-uri unde se vorbește despre cum să vă îmbunătățiți memoria! O fi adormită și trebuie să o trezim, poate ați spune! Dar cum?! Nimic mai simplu decât punându-o la treabă!! Așa că fără texte ca: „lecția asta are cam mulți megabyti nu-mi ocup spațiul de memorie cu așa ceva am multe altele de gândit' " A-ți aminti numele persoanelor cunoscute, a nu reuși să urmărești cursul unei conversații sau a uita întâlnirile planificate sunt probleme de natură diferită care, în consecință, trebuie tratate diferit Și strategiile în acest sens, nu sunt jocurile de memorie pe PC, puzzle, memorarea listelor de cuvinte sau toceală Nu s-a inventat încă metoda-miracol capabilă să te facă deodată mai deștept sau cu memorie mai bună (spre dezamăgirea noastră)! Afirmația că memoria trebuie antrenată ca mușchii s-a dovedit a fi falsă! Noua teorie spune că memoria ar fi constituită din: memoria episodică, semantică, procedurală de muncă (de scurtă durată) și sistemele de reprezentare perceptive Memoria episodică stochează evenimentele apropiate, de exemplu ultima masă în familie Cea semantică intervine în formarea culturii generale Sunt unele acțiuni pe care le săvârșim fără să ne dăm seama că ne este solicitată memoria: când tastăm la calculator, degetele se poziționează automat pe litere, ca șofer conduci mașina tot automat, numai din reflexe, iar un pianist nu e preocupat de modul în care cântă și de sunetele obținute Toate acestea sunt înregistrate în memoria procedurală Memoria de lucru este cea de scurtă durată Și care ar fi misiunea ei? Să mențină temporar informația , de exemplu, dacă aceasta stocare nu ar exista, ne-ar fi imposibil să efectuăm un calcul mental sau să reținem un număr de telefon Pentru a realiza cât de importantă este memoria, putem da un exemplu concret în care din cauza unui traumatism cranian, un copil avea probleme cu memoria episodică, ca urmare, nu reținea numele persoanelor, activitățile pe care le avea de făcut a doua zi, drumul spre anumite locuri Din acest motiv, toate aceste date a trebuit să le noteze într-un carnet, la sfatul medicului, ca să știe ce are de făcut chiar dacă le uită însă acum mai apare o problemă pentru a reuși trebuie să nu uite să-și consulte carnetul! Douăzeci și șase de săptămâni au fost necesare pentru ca el să ajungă să-l deschidă sistematic în momente exacte ale zilei, până și-a format reflexul Și asta destul de greu pentru că uneori era nevoie de intervenția părinților care îl urmăreau și în cazul în care nu-și mai amintea îi tot puneau diverse întrebări prin care îi activau reflexul, de genul „ce trebuie să faci acum?' Acesta este un caz real care a necesitat multă muncă și perseverență pentru a fi depășit! Astfel că putem trage concluzia simplă că: memoria este un dar ce trebuie exploatat! Așa că nu va mai plângeți că aveți prea mult de învățat, deoarece lecțiile de la școală nu reprezintă decât un stimul pentru memoria care așteaptă să funcționeze la nivel cât mai ridicat! Denisa HAPA U și Anca HOZOC clasa a XII-a D & £ £> £) G* £ $ *i #defmeMAXN 1000000 intMAX,S,N, L, P, capat, coada, A[MAXN], deque[MAXN] ; void insert(intv,intp) { while (capat MAX) MAX=query0,S=i; } printf (“intervalul cu valoarea minima cat mai mare este :\n”); for( i=S -L+1; i [: Bacău, București, Iași, Timișoara, Arad, Dâmbovița, Rm Vâlcea, Focșani, Panciu Elevul Alin Toader din Găiești, Dâmbovița a declarat că a venit la acest concurs: „Să văd munca celorlalți, să văd cum e apreciată munca mea, dar și pentru spiritul competiției", în timp ce elevul Alexandru Bucă din Iași se arătă mai deschis spre zona socialului: „Să cunosc oameni noi, să fac cunoscută munca mea" A fost, cu alte cuvinte, o atmosferă de competiție, încununată cu premii în bani, acordate cu generozitate de Primăria municipiului Focșani și Microsoft România Iată ce declarau, la sfârșitul concursului, doi prestigioși membri ai juriului: „Focșaniul a fost de la început și a rămas datorită unor profesori și oameni de suflet de aici, ca unul din centrele-pilot" (prof univ Mihai Jalobeanu) și „Este o activitate foarte binevenită, ridică nivelul concursurilor din România (prof univ Adrian Niță) La secțiunea SOFT EDUCAȚIONAL primele trei premii au fost obținute (în ordine) de elevii din București, Panciu și Orăștie, la care s-au adăugat trei mențiuni: Moreni, Timișoara, Panciu La secțiunea PAGINI WEB primele trei premii au fost obținute de elevii din Suceava, Iași și Rm Vâlcea, la care se adauga cinci mențiuni obținute de elevii din Găiești, Iași, Panciu, Sibiu și Alba lulia în sfârșit, secțiunea MULTIMEDIA a înregistrat premiul I pentru Suceava, premiul II pentru Focșani (Adriana Bordeanu și Tatiana Frangii), premiul III pentru Galați, la care se adaugă o mențiune pentru Târgoviște Nu în ultimul rând se cuvine apreciat efortul doamnei profesoare Mondena Oprea care a „editat" un buletin de informare al acestor manifestări ce contribuie, alături de matematică, le prestigiul acestei instituții CONCURSUL INTERJUDETEAN DE MATEMATICA I „UNIREA” 2005 fi 1 II 29-30 ianuarie 2005 ȘI IARAȘI LA LUME DATE s-a desfășurat la aceeași altitudine și a jh avut aceeași anvergură ca în anii precedenți, L menținând cota de prestigiu pe care o are această manifestare la nivel național Juriul, de mare autoritate, coordonat de prof univ dr Ion D Ion, prof univ dr Dan Brânzei și prof Bogdan Enescu, a avut o sarcină cu adevărat dificilă: de a departaja lucrările celor mai reprezentativi tineri matemeticieni : din județele Vrancea, Brăila, Galați, Tulcea, Bacău, , Vaslui, Iași,Neamț, Suceava, Dolj, Vâlcea, Botoșani, Prahova, Ialomița, Constanța și municipiul București, totalizând nu mai puțin de 285 de participanți la toți anii de studiu: de la clasa a Vil-a până la clasa a Xll-a Misiunea organizatorilor (între care se detașează ferm membrii catedrei de matematică a CNU), sprijiniți direct de Primăria municipiului Focșani și Inspectoratul Școlar Județean, nu a fost deloc ușoară La clasa a VH-a primele trei locuri au fost ocupate de elevi ai colegiilor naționale din Craiova și Suceava La clasa a VHI-a primele poziții au revenit elevilor dinRm Vâlcea, Iași și Craiova Deținătorii primelor trei poziții, la clasa a IX-a, au fost elevi ai liceelor și colegiilor naționale din Ploiești, București și Iași Pe aceleași poziții fruntașe au urcat, la clasa a X-a, elevii colegiilor naționale din Bacău, Brăila și Craiova La clasa a Xl-a, cei mai buni s-au dovedit elevii colegiilor naționale din Craiova și lași, iar la clasa a XH-a primele trei locuri le-au revenit elevilor din București și Piatra Neamț Dintre elevii uniriști cea mai bună poziție, de departe, a avut-o Livia Șușu (clasa a X-a) cu 15 p, urmată, Ia același an de studiu de Cătălina Stoica cu 10 p, Cristian Săvescu cu 8 p și Andreea Secară CU 7 p, VIP-URI ÎN DEVENIRE RADUMARIN Radu Marin este un fan „înrăit" al calculatoarelor și al informaticii, pasiune încununată de rezultate deosebite Participant ,fidel" al olimpiadelor de informatică, a obținut în fiecare an, începând cu clasa a V-a, locul I la olimpiadelor județene, iar la naționale premiul al III - lea în clasa a X-a și mențiune în clasele a X-a și a Xl-a însă anul 2005 a fost de departe cel mai fructuos și poate fi considerat anul în care munca sa a fost răsplătită și în care așteptările în ceea ce-l privește au fost confirmate Prima reușită remarcabilă a fost calificarea în lotul național de informatică, fapt ce l-a situat între primii douăzeci de elevi informațicieni din țară, apoi în urma unor baraje destul de dure s-a calificat in echipa ce a reprezentat România la Olimpiada de Informatică Central Europeană din Ungaria unde au fost prezente 20 de țări participante Dar cea mai onorantă calificare poate fi considerată cea de la Olimpiada Internațională de Informatica organizată în orașul polonez Nowy Sacz unde s-au întâlnit 400 de concurenți din 80 de țări La clasa a Xl-a s-a distins Laurențiu lonașcu cu 8 p, iar la clasa a IX-a Bogdan Albu cu 10 p, Dan Chirilă, Andra Ciorici și Marian Stoica cu câte 7,5 p în sfârșit la clasa a VlII-a, Raluca Danțiș cu 16 p, Laura Dascălii cu 13 p, Valentin Dediu cu 8 p, iar la clasa a VIT-a Mădălin Costache a realizat 12 p, în timp ce colegii ei, Oana Bondroiu șî Dragoș Măimăscu, au obținut 11,5 p Pentru aceștia, e un început foarte promițător Nu ne îndoim că la edițiile viitoare, rezultatele vor fi net superioare, așa cum am fost și suntem obișnuiți când e vorba de “regina științelor” -matematica La aceste concursuri, Radu Marin a obținut punctaje foarte bune, aducând astfel României două medalii de bronz și adăugând medaliile internaționale cu numerele unsprezece și doisprezece în palmaresul Colegiului Național „Unirea" în septembrie 2005, împreună cu alți 54 de olimpici români, a petrecut o săptămână în Europa, acesta fiind un premiu tradițional și binevenit din partea Ministerului Educației Pe Radu l-am găsit, așa cum era de așteptat, în laboratorul de informatică, în fața calculatorului, navigând pe net Ne-a spus că este mulțumit de rezultate (logic), mai ales că a început să se pregătească mai serios din clasa a IX-a, iar pasiunea și munca lui au dat roadele mult așteptate A sacrificat nopți, o parte din timpul liber, ajungând chiar să se gândească la rezolvarea unei probleme 10 (zece!! I) ore, dar când îți place ceea ce faci, aceste lucruri par naturale Nu crede că are neapărat vreun talent deosebit și afirma că mulți dintre colegii lui ar fi putut obține performanțe asemănătoare dacă munceau cu adevărat (pe noi ne-a impresionat modestia lui) Radu le mulțumește tuturor profesorilor pentru sprijinuil acordat, dar în special doamnei profesoare Marilena Oprea cu care studiază informatică de șapte ani și care îi este și diriginte A învățat foarte multe și din concursurile de informatică on-line la care a participat și participă și pe care le recomanda tuturor celor ce doresc să se antreneze în pregătirea de performanță (Campion, Algoritmus, Bursele Agora și Infoarena), dara învățat și de la prietenii săi cu aceeași pasiune, informatică, unii foști absolvenți ai Colegiului Național „Unirea" Atmosfera de la concursuri a fost tensionată, cel mai greu fiind la Europene, deoarece era prima competiție la care s-a întâlnit cu persoane din afara României Deși intre participanții la olimpiade se mai nasc conflicte, lucru de altfel firesc, Radu a legat prietenii, a cunoscut tineri de vârsta lui din alte țări și afirmă că americanii i s-au părut „ciudați și speriați", iar chinezii foarte sociabili pentru că ofereau competitorilor drept cadouri amulete roșii să le poarte noroc (sau ghinion) Lui Radu cu siguranță i-au purtat noroc în Polonia, la Internaționale, a avut drept ghid niște studente „foarte drăguțe", cu care corespondează și acum (evident prin mail-uri) și care de curând i-au făcut o invitație pentru petrecerea de Crăciun La Europene, în Ungaria, i s-a părut amuzant (ciudat?) un concurent, american, care intra la concursuri cu o vacă de pluș pe umăr, mângâind-o tot timpul, crezând că-1 inspiră Ciudați sau nu, în mod sigur Radu dorește să-i revadă, chiar dacă nu pe aceiași, la Olimpiada Internațională de Informatică din Mexic din 2006 și, ca să-l cităm, „să prindă câteva raze de soare în Mexic" La anul crede că o să urmeze Facultatea Politehnică din București și vrea să ajungă apoi la o firmă celebră de jocuri din România (despre care nu putem spune mai mult ca să nu-i facem publicitate), dar dacă i se va oferi ceva mai bun, nu va rata ocazia de a pleca în străinătate în România sau în altă țară, Radu va avea precis succes în meseria pe care și-a ales-o și credem noi că va avea și casa cu piscină și palmieri din California și va fi înconjurat de staruri și de oameni DENISA HAPĂU A fost elevă a Școlii cu clasele I - VIII „Duiliu Zmn/irescu” din Focșani, când a participat la faza națională a Olimpiadei de matematică (2001) și a celei de limba și literatura română (2002), probând de la început disponibilități multiple pentru variate domenii ale cunoașterii, în anul 2002 a devenit elevă a Colegiului Național „Unirea", unde a descoperit în bună parte și datorită doamnelor profesoare Maria Dochia și Corina Ciucu, chimia și biologia, lăsându-se fascinată, deocamdată, de partea teoretică a acestor domenii CERTIFICATE OF ACHIEVEMENT Radu Marin Bronzc Mcdal 17lh hilemniionnl OlynyAtii iti Infonnaucs X'O’AV Sqc/ ftihriJ Au^lisI !B-A ?LOU L‘)f ier 2GOS 'iTflpOTldlllI dăd ti _:■ ic ' îît Cv L este V I P școlar) Nouă ni s-a părut un băiat desc - î ? comunicativ și îi urăm succes în proiectele L Pentru conformitate, Mădălina HUMA și Andra BOTEZaTL clasa a X-a B ȘI IARĂȘI LA LUME DATE încă în clasa a IX-a fiind (2002), obține o mențiune pe țara la Olimpiada de Chimie, desfășurata la Constanța, dar și Premiul Special pentru cea mai bună lucrare teoretică în anul următor confirmă pasiunea pentru chimie și apetitul pentru performanță, obținând o mențiune specială (Deva, 2003), dar confirmându-și o altă pasiune, biologia, prin obținerea unei mențiuni la nivel județean Multipla sa înzestrare nativă, voința și puterea sa de munca se dovedesc impresionante, mai ales că în aceeași perioadă primise un premiu II pe județ la obiectul literatura română în sfârșit, anii 2004 și 2005 sunt anii marilor performanțe, al confirmărilor depline Spre exemplu, în 2004, obține (atenție!): - Premiul III la Olimpiada de Biologie, faza județeană - Mențiune Specială la Olimpiada Națională de Chimie (Iași) - Premiul I la Concursul Interjudețean de Chimie „Petru Ponti", secțiunea „Lucrare scrisa" și Premiul III la același concurs interjudețean, secțiunea „Tehnici de laborator" Iar în 2005, eleva Denisa Hapău (clasa a Xl-a D) primește o mențiune la Olimpiada Națională de Chimie (Constanța), două Premii I la Concursul Interjudețean de Chimie „Petru Ponti", atât la secțiunea „Lucrare scrisă", cât și la secțiunea „Tehnici de laborator" Pe 29 mai 2005 obține Premiul II ca participantă la Sesiunea de Referate și Comunicări Științifice ale elevilor, faza inteijudețeană (Buzău) cu tema: „Analiza apei potabile din Focșani" Profesorii și colegii o caracterizează în puține cuvinte: conștiincioasă, receptivă la nou, rezistență la stress, sociabilă, exigenta cu sine și cu ceilalți, modestă și cumpătată In mod sigur, Denisa Hapău, nu va fî tipul specialistului îngust, limitat de propria specialitate și sărăcit de imperiul atotputernic al informați ilor științifice MATEMATICA -DIN NOU LA ÎNĂLȚIME Nu mai puțin de 56 de premii și mențiuni individuale, trei prestigioase premii IU pe echipe au obținut elevii noștri la concursurile interjudețene de matematică în cursul anului școlar trecut Profesorii îndrumători sunt aceiași, care ne-au adus adânci si de neuitat satisfacții în atâtea alte ocazii: CornelNoană, Cristinel ; Știrii, Marius Mohonea, Enache Pătrașcu și Dănuț EmilPopoiu Le urăm aceleași succese pe anul în curs! Concursul „Dimitrie Pompei” - Botoșani Andreea Matei- mențiune „Cristian Calude” Galați Cătălina Stoica- premiul I Laurențiu lonașcu- premiul I Andreea Matei-premiul III Cătălin Petrișor- mențiune Dragoș Măimăscu - mențiune Valentin Dediu- mențiune „Gheorghe Vrânceanu” Bacău Cătălina Stoica - premiul I Laurențiu lonașcu- mențiune Livia Șușu-mențiune Andra Ciorici- mențiune Laura Dascălu- mențiune Dana Bondroiu- mențiune Raluca Danțiș- mențiune Andrei Guzu- mențiune ECHIPA LICEU Cătălina Stoica - premiu1111 Laurențiu lonașcu Livia Șușu Andra Ciorici Andrei Guzu Concursul „Octav Onicescu” Botoșani Carmen Istrate- mențiune Concursul „Unirea 2004” Focșani Mădălina Costache-mențiune Valentin Dediu- mențiune Raluca Danțiș - mențiune Dana Bondroiu- mențiune Dragoș Măimăscu-mențiune Andra Ciorici- mențiune Stoica Cătălina -mențiune Laura Dascălu- mențiune Cristian Săvescu-mențiune lonașcu Laurențiu- mențiune Bogdan Albu- mențiune Livia Șușu-mențiune Dan Chirilă - mențiune Marian Stoica- mențiune „Victor Vâlcovici” Brăila Cătălina Sta/ca- premiul II Laurențiu lonașcu - premiul III Dan Chirilă - mențiune Andra C/or/c/- mențiune Andri Guzu- mențiune Anghel Saligny” Focșani ECHIPA GIMNAZIU Laura Dascălu - premiul III Valentin Dediu Raluca Danțiș Mădălin Dincă Memorialul „Ștefan Dârțu" - Vatra Dornei Livia Cană - mențiune Livia Filete - mențiune Andrei Arghirescu- mențiune Andromeda Sonea- mențiune Andreea Matei-mențiune Valentin Dediu- mențiune Dragoș Măimăscu- mențiune Raluca Danțiș- mențiune PROIECTUL COMENIUS Aventurile în Cyberspace pot deveni realitate Dedicată tuturor celor care mai cred în Moș Crăciun și celor care nu mai cred dar poate într-o bună zU- Totul a început într-o superbă zi de octombrie, când melancolia toamnei te îndeamnă la visare și nu la pasiuni pentru hârțoage dar acestei birocrații i-a urmat un telefon de la Agenția Națională Socrates cu o veste incredibilă: am fost selectată să particip la un seminar de contact în Belgia, (organizator-Ministerie Van de Vlaamse Gemeenschap), Landcommanderij „Alden Biesen” Și așa a început povestea cadourilor de Crăciun, în decembrie, 2001 La sfârșit de noiembrie 2001, în castelul Bilzen, Landcommanderij, departe de lumea dezlănțuită, într-o atmosferă prin excelență bacoviană, negociam deja un proiect și m-am întors acasă victorioasă cu primul cadou de Crăciun din Belgia în vara lui 2002 am avut confirmarea proiectului școlar „European Youth Cultures” (Culturile ECHIPA LICEU Cătălina Stoica - p re mi u 1111 Laurențiu lonașcu Cristian Săvescu Irina Ducan „Al Miller” - lași Irina Ducan- premiul III Cristian Săvescu- mențiune Dan Chirilă - mențiune Andra Ciorici -mențiune Andri Guzu- mențiune Cătălina Stoica -mențiune Bogdan Albu- mențiune „Florica T Câmpan’ lași Andromeda Sonea- mențiune Livia Pilote - mențiune ȘI IARAȘI LA LUME DATE Tineretului European), proiect derulat în perioada 2002-2005, sub îndrumarea colegilor olandezi în colaborare cu Spania, Slovacia și România Se poate scrie un roman câte s-au întâmplat în trei ani dar nu intenționez să plictisesc așa că voi da adresele de unde se pot afla multe: http: // ejoumal eduprojects net La această adresă avem mai multe spații care pot fi accesate: România, revista Mirrors, produsul final al primului an de proiect și pagina web http: // comerLius lufo ro în România 2 si România 3, Euro-Asian Mirrors (top rated joumal) http: // ejoumal eduprojects net/spl și Euromirrors http ' // ejoumal eduproiects net/Euromi rrors/ Și tot asteptându-1 pe Moș Crăciun, m-am întâlnit cu el Anul acesta am avut onoarea de a fi invitată chiar în țara lui, la Jărvenpăa/Helsinki, Finland March 11-13, 2005, în calitate de colaborator la un seminar de către preșendintele rețelei Comenius 3 networks Comp@ct, domnul profesor P Pirhonen și am prezentat lucrarea „Chirurgia fiordurilor mentale" în cadrul Conferinței Proiectelor Școlare Europene (The 19th European Schools Projects (ESP) Conference in collaboration with the Comenius 3 networks Comp@ct and ECOLE) Toate informațiile le putem citi la http: H compact eduprojects net A Conference Finland http: //ejoumal fcduproiccts net/C2005/ Aventura finlandeză a constituit o experiență în sine, fiind unică nu numai prin muzica lui Sibelius și lacuri ci și prin sauna care reprezintă un mod de viață finlandez , simbolul ospitalității lor, privită ca eveniment social Există un proverb finlandez: Jniâi îți construiești sauna apoi casa" Sauna este baia de aburi, fiind urmată de baie rapidă în apă rece sau tăvălirea prin zăpadă Prima seară ne-am bucurat de toate acestea în vila Kokkonen Frigul din țara lui Moș Crăciun a fost compensat de generozitatea și căldura sufletească care este în raport invers proporțional cu temperaturile scăzute! Am călătorit prin mai multe locuri dar Jocul care m-a marcat a fost Finlanda, și mi-am descoperit afinități nebănuite cu cei din nord Finalitatea acestei deplasări s-a materializat în Proiectul „Oglinzi Europene" (Finlanda, Italia și y a e # $ n # a România), http: //ejoumal eduprojects net/Euromiirors/ Toate informațiile le putem accesa la http: // compact eduprojects net A Conference Finland încrederea acordată m-a obligat la muncă serioasă și anul acesta școala noastră s-a calificat în primele zece colegii din Europa, Ia exemple de bună practică în activitatea publicistică adresa: http: // compact eduprojects net C0MP@CT - Interesting examples - Upper secondary schools htlm Proiecte în derulare: „Oglinzi Europene" (Finlanda, Olanda, Italia și România) iar în toamna aceasta, încurajată de domnul profesor Henk Sligte Universitatea din Amsterdam, coordonator ESP (European School Projects/mai nou Euro-Asian Projects) am acceptat o provocare și mai mare: o colaborarae cu Philippines, „Oglinzi Euro-asiatice" adresa http: //ejoumal eduprojects net/Euro-Asian Mirrors/ Datorăm mulțumiri pentru toate aceste rezultate tuturor elevilor care au participat și colegilor de informatică care au fost tot timpul lângă noi, I S J , A N S și domnilor mei profesori din Finlanda care au crezut în mine și m-au susținut din 2003, de la prima noastră întâlnire de la Linz, Austria și încă ne mai susțin Spațiul unde publicăm a fost oferit cu multă încredere și generozitate de echipa C@mpact a Finlandei Voi pleda pentru mitul lui Moș Crăciun până va avea din ce în ce mai mulți adepți Și puteți rătăci și voi în labirintul provocărilor interculturale, populate de galeriile de oglinzi, la început europene, acum euroasiatice și multe alre oglinzi poate mondiale într-o bună zi Tentația de a rămâne în labirint este așa de mare prof Claudia SLVJIT0RV ȘI NOI AM FOST ÎN CYBERSPA CE Ce poate fi mai interesant pentru un elev decât să participe într-un proiect care-i oferă șansa de a cunoaște cultura și mentalitatea altor țări prin proprie experință Prin proiectele Comenius la care am participat timp de trei ani am cunoscut mulți tineri alături de care m-am simțit minunat, cu multă energie, idei și cu forța de a le pune în practică Indiferent dacă erau slovaci, spanioli, portughezi, italieni, olandezi sau francezi, ei erau flexibili,corecți, comunicativi, calități care-i fac să fie mai aproape de ceea ce numim idealul tânărului european Lucrând cu ei am deprins un nou mod de abordare al problemelor la nivelul standardelor europene Eu cred că aceste proiecte ar trebui incluse în programa școlară astfel încât fiecare elev să beneficieze de cât mai multe astfel de experințe Numai prin observație directă se poate percepe o serie de aspecte, amănunte, care fac parte din cultura și civilizația europeană, dar care nu pot fi surprinse sau redate nici de cărți, nici de imaginile albumelor foto, nici de cuvintele celui mai talentat povestitor Oana OPREA (XII B) Comenius a fost un proiect care a însemnat foarte mult pentru mine Daca la început am privit ca pe o joacă scrierea unor articole, totul a căpătat seriozitate și o implicare afectivă pe parcurs Concretizarea proiectului într-o revistă, într-o pagina web nu au făcut decât să ne aducă satisfacție, o mândrie că am realizat ceva frumos Am învătat în acești ani mai multe decât mi-aș fi imaginat despre culturi și obiceiuri diferite, mentalități, moduri de viață, am cunoscut oameni deosebiți care mi-au devenit prieteni Am avut oportunitatea de a merge la Bratislava si în Barcelona unde i-am întâlnit pe cei din proiect si am putut să comunicăm mult mai bine decât am fi făcut-o vreodată prin intermediul calculatorului, să ne cunoaștem și să rămânem amici Comenius a fost mai mult decât un proiect, a creat legături (poate altfel imposibile) între oameni Nu pot să fiu decât fericită pentru șansa de a participa, nostalgică deoarece totul a avut un sfârșit Andeea DERELI (XII B) Este atât de frumos și de interesant să cunoști o țară străina, să descoperi în ea numai trăiri emoționante și oameni deosebiți Asta a însemnat pentru mine șansa pe care mi-a oferit-o Comenius în primul an de liceu Am cunoscut oameni atât de primitori, atât de prietenoși, atât de frumoși, pe care nu am să-i uit niciodată Am văzut lucruri extraordinar de frumoase pe care le-am recunoscut de la televizor sau din cărți Proiectul Comenius în sine a fost o parte din viața mea timp de trei ani și m-a învătat multe lucruri Articolele pe care le-am scris m-au ajutat să mă exprim într-o limbă străină care îmi plăcea foarte mult Faptul că numele meu a apărut în revista Comenius și faptul că i-am cunoscut pe o parte din elevii cu care lucrasem a fost un lucru îmbucurător și emoționant Sunt mândră că am făcut parte dintr-un grup de oameni cu care am lucrat extraordinar, oameni serioși, oameni implicați în realizarea proiectului, oameni de la care am învățat multe îmi pare foarte rău că s-a terminat dar am rămas cu multe amintiri deosebite care pentru mine sunt foarte valoroase și înseamnă mai mult decât orice altceva Gabriela GRIGORAȘ (XII B) Nu aș putea să descriu în câteva fraze ce înseamnă proiectul Comenius pentru mine Totul a început în clasa a IX-a, când abia intrat la liceu căutam ceva nou cu care să-mi omor timpul dar și cu un scop cât mai educativ Am avut satisfacții la care nu am avut curajul să mă gândesc vreodată: realizarea mai multor articole în limba engleză, apariția numelui meu într-o revistă, crearea unei pagini web în colaborare cu colegii din străinătate și perfecționarea limbii engleze într-o țară străină Țin să menționez că fiecare dintre participanți avea șansa să meargă într-una din țările participante, în 2005 am avut un schimb de experiență extraordinar în Spania și mai precis in Barcelona Am rămas cu cele mai frumoase amintiri și la întoarcere mi-am dat seama că nu mai eram eu Am început să văd lumea cu alți ochi, iar ceva din mine spunea că trebuie să fac schimbări majore în viața mea, pe scurt trebuie să învăț, trebuie să mă modernizez, trebuie să mă străduiesc să calc pe urmele europenilor pe care îi cunoscusem Mulțumesc proiectului Comenius! Marius ZAMFIRESCU (XII B) 6 !* 5 ? V O « P ® tf >3 S T E E 2005 TROFEUL FESTIVALULUI ȘI MARELE PREMIU PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL, PREMIILE DE INTERPRETARE MASCULINĂ ȘI FEMININĂ, TOT CE S-A PUTUT LUA întrunit în ziua de 8 i unie 2005, j uriu 1 celei de-aXXHI-a ediții a STEF, format din criticul teatral Marilena Țepuș, actorii Sorin George Rusu și Adrian Ciglean, a acordat Marele Premiu, premiul pentru cel mai bun spectacol, în cel de-al doilea an consecutiv, trupei de teatru a Colegiului Național „Unirea’ care a prezentat in concurs piesa „Bădăranii” de Carto Goldani, in regia actorului Adrian Datnian Premiul pentru cea mai bună interpretare feminină a revenit uniristei Alina ȘI IARAȘI LA LUME DATE Aluculesei pentru rolul Luciettei, iar premiul pentru cea mai bună interpretare masculină a revenit lui VladMihu pentru rolul Leonardo (ce-si ia foarte în serios talentul cu care a fost înzestrat) Iată câteva declarații ale „învingătorilor": „Jucând in Bădăranii mi-am dat seama că dincolo de aparențele unei lumi fără cusururi, se ascunde o infinitate de erori” (Alina Aluculesei) „Acest rol (Leonardo, n n ) m-a ajutat să mă maturizez M-a ajutat să gândesc altfel, să simt altfel, să mă comport altfel și mi-a demonstrat, încă o dată, dacă mai era nevoie, că munca în echipă este o adevărată „rețetă” a succesului” (VladMihu) „Teatrul m-a învățat să fiu sinceră cu mine însămi și să mă redeschid față de ceilalți Am început să mă cunosc ” (Adriana Bordeanu) Indiscutabil, echipa de teatru a Colegiului Național „Unirea" a fost cea mai buna trupă a Galelor STEF 2005 Mereu pe primul loc a devenit chiar plictisitor! CENACLUL ARTELOR „HYPERION” I 5 © A fost și este (încă) o prezentă activă, chiar dacă sporadică între cele mai substanțiale activități ale cenaclului amintim aici ședința festivă din 24 ianuarie 2005 când elevii participanți s-au întâlnit cu Ion Panait, loan D Denciu și Virgil Panait membrii ai Uniunii Scriitorilor din România Aceștia au vorbit (elogios) despre „Revista noastră", au citit din creația proprie și s-au angajat ih dialog cu elevii aspiranți 1a Muntele Pamas Dintre elevi au citit Anca Irina Parvana, Irina Ferariu, Cristina Mogda, Mihaela Prodan (poezie), Raluca Potop (proză) și Oana Joean (eseu) Pe data de 5 februarie 2005, membrii cenaclului s-au întâlnit cu domnul profesor Florinei Agafiței, doctor în filozofie, autor a mai multor cărți de proză („Anamneze", „Careul mare", „Baronul", „Haita") Acesta a povestit celor prezenți amintiri despre India, unde s-a aflat timp de șase luni (1997) cu sprijinul lui Rajiu Dogra, ambasadorul Indiei la București Au citit proză, Raluca Potop și eseu, Ana Maria Trandafir Mai amintim aici ședința din 19 februarie 2005 când au citit Ioana Frangu (proză) și Mihaela Prodan (proză, poezie), cea din 23 aprilie când a avut loc o dezbatere incitantă pe tema „Cuvântul care zidește" sau, mai recent, ședința din 1 octombrie când au citit poezieDiana Toma și Irina Fer arin De ce participă atât de puțini elevi la aceste ședințe de cenaclu? Există un răspuns, dar o elementară decență ne împiedică să-l dăm Boicotul sau indiferențanu onorează pe nimeni Pentru conformitate, prof Mircea DINUTZ AN DE GRAȚIE PENTRU SEISM" Clubul de dezbateri academice al C N U , „S'e/rwi" a avut un an competițional de excepție, reușind două performanțe notabile în luna august, două echipe formate din elevii: Andreea Adjudeanu, Andrei Blid eseu Cezar Cherciu, Mihaela Grigorică, Livia Jalea și Raluca Petrescu au participat la Competiția Regională ARBOR Moldova, concurs desfășurat în județul Neamț Echipa debaterilor Andrei Budescu, Chezar Cherciu, Raluca Petrescu a obținut premiul I, devenind campioana regională și calificându-se astfel la faza națională De asemenea, Andrei Budescu a primit și premiul pentru cel mai bun debater al competiției Competiția națională de dezbateri academice Karl Popper s-a desfășurat în perioada 1-5 septembrie la Poiana Pinului (județul Buzău) Echipa „Seism” a obținut premiul al doilea, devedind vicecampioană națională Este de menționat și faptul că toți cei trei debateri uniriști s-au clasat în primii 10 vorbitori în clasamentul individual al debaterilor GRAFFITY - un subiect fierbinte DISCUTAT LA RECE Agitație, alergături, emoții Multă înțelegere, încurajări, susțineri Toate acestea au fost generate de Expoziția cu Proiecte de Graffity a elevului Bogdan Scutaru (clasa a X-a B) și suportate de noi, întreaga familie a C N U , până în ziua de 20 octombrie 2005, când a avut loc vernisajul expoziției Ora 12°° Prezență numeroasă și distinsă în holul C N U Tineri gălăgioși și entuziasmați se mișcă de la un panou la altul pe ritmuri de hip-hop Au mai fost priviri adulte șj întrebătoare: GRAFFITY - artă? Evident se cuvine un răspuns, o prezentare sumară a fenomenului în anii ’70 zidurile anumitor clădiri dinNew-York au început să se încarce cu tagg-uri (semnături) Primul și cel mai cunoscut tagger era numit fame (faimos), iar locul unde se executau lucrările se numea hostile teritory Prima echipă de taggers se numea vanguards iar a doua - Lost survivors (ultimii supraviețuitori) Lucrările lor erau considerate de autorități și populație veritabile acte de vandalism MOLDOVA PREMIUL I SE ACORDĂ ECHIPEI SEISM f (RALUCA PETRESCU ANDREI BUDESCU CEZAR CHERCIU) PENTRU REZULTATELE OBȚINUTE LA COMPETIȚIA regională de dezbateri k p - linia verde 2005 • • Cl»r>w c • Gabriela Cotet si Carmen Ciortan, în atletism; Alexandru Atănăsoaie, Iulian Coșereanu, Liviu Oprea, în handbal; Dănuț Vîlcu, Mircea Bratu, lupte; Răzvan Bucuroiu și Mihaela Hogașu, tenis de câmp; Octavian Savu, tenis de masă; Andrei Anghinescu, șah; Echipa de volei, locul III pe țară în 1995, antrenor Viorel Paizan (Andreea Ghimpu, Mirela Angheluță, Livia Bocan) Cel mai reprezentativ rezultat de până acum este totuși al sportivului Alin Moldoveanu, primul sportiv român calificat încă din 2004 la Jocurile Olimpice de la Beijing (China) 2008 El este cel mai bun sportiv plecat de pe băncile CN „Unirea” Merită tot respectul nostru și suntem siguri că nu s-a spus ultimul cuvânt în sportul mondial îl urmează și sperăm tot cu rezultate bune Andrei Petrea Pe 14 decembrie 2005, în sala de gimnastică aC S S Gimnastică Focșani a avut loc Gala decernării premiilor pentru cei mai buni sportivi și antrenori ai anului 2005 Colegiul Național „Unirea” se poate mândri cu următoarele premii: -Alin Moldoveanu - locul I - tir, cel mai bun sportiv al județului Vrancea în 2005, primul sportiv român calificat la J O de la Beijing 2008 - Andrei Petrea - locul II - tir, locul al IlI-lea la Campionatul Național de Juniori I și locul al V-lea la seniori - Andrei Arghirescu - locul I - șah - Alexandra Stoica - locul I - volei - Mădălin Dincă - locul I - baschet, componenta! lotului național de cădeți - Cătălin Petrișor - locul al 111-lea - baschet, component al lotului național Țin foarte mult să adresez, prin această cale, promoției mele 1986, care anul acesta va avea întâlnirea de 20 de ani, mulți ani și sănătate' " Armai fi multe de povestit Pe toate vi le voi pregăti într-o carte care sper să o termin până la pensie Deocamdată cu gândul la voi toți, vă doresc numai bine, sănătate, iubiți sportul și bineînțeles, pe viață culorile galben-vișinii Hai Unirea!!! prof, Vtorel-Daniel PAIZAN ISSITJ 1221 - 3535 CUPRINS CNU - 145 de ani - Cornel Noană p 1 Argument - Daniela Plăiasu p 5 ECHILIBRU O întâlnire a echilibrului cu dezechilibrul - Oana Bogzaru p 6 Parola spre fericire - Cristina Stancu p 9 Horatius sau aurita cale de mijloc - Elena Soare p 13 Tragicul - echilibru și limită - Ioana Alexandru p 16 O viziune comparativă a mitologiilor - Oana Bozaru și Adina Ene p 18 Echilibru și politica românească - Bogdan Obodariu p 21 Nae lonescu între oglinzi paralele- Daniela Mălinoiu p 23 Romanul “Enigma Otiliei’ între tradiție și modernitate - Gabriel Vlad p 29 Dinamica echilibrului psihic - Claudia Modreanu p 33 Despre echilibrul universal - Eduard Nicodei-Groper p 35 Modernism/Postmodernism - Cristina Chiriac p 38 Echilibrul între integritate și etică - Alexandra Alstanei p 42 Gândirea rațională - calea către echilibrul psihologic - Alina Vulpe p 45 “Recea cumpăn-a gândirii’- Crina Capotă p 48 Jocul între sacru și profan - Ica Dumbravă p 50 Tradițional si modern în opera “lori’ de Liviu Rebreanu - Daniela Plăiasu p 54 DEBUT Poezii - Simona Noapteș p 59 Poezii - Roxana Mancaș p 61 Poezii-IrinaChirită p 63 CONFIRMĂRI IX Moartea lui Don Lucius - Cristian Vechiu p 65 Poezii - Georgiana Nedelcu p 70 Așteptarea lui Z - Oana Bocjzaru p 71 INVITAȚIE LA CULTURA Borges-Sabato - Maria Zgăbârdici p 72 Gerry - Cristina Bîlea p 74 Homo Zappiens - Maria Zgăbârdici p 75 PROIECTE DIDACTICE Călătoria - Leonard Enache p 76 Scrisoare de despărțire - Oana Dulvară p 77 Lacul - Ica Dumbravă p 78 învățarea prin proiecte - Marilena Oprea p 80 PAGINA GIMNAZIULUI Din seva apei madone - Beatrice Alexandrescu p 82 AMINTIRI DIN CNU Remember- Doina Neamfu-Marinov p 86 Nostalgie și speranță - Mariana Pecetescu p 87 Sharing is caring - Daniel Cibotaru p 88 “Amintirile mă chinuiesc?’- Gabriel Vlad p 89 Amintiri - Liana Pătras-Alexandru p 90 CNU ÎN LUME Paralele pe paralela 45 - Mara Onifă-Lenco p 92 Eurodidaweb - Marilena Oprea p 93 Proiect internațional - Laura Pogan p 94 Uniriștii la Comisia Europeana - Sorana Dincă p 96 ADOLESCENTUL ÎN REAL De ce mergem la școală? - Mihai Munteanu p 98 Echilibrul olfactiv - LarisaTătaru p 100 Călătoria în timp - Leonard Pavelescu p 102 PALMARES CNU p 105 TRADIȚII UNIRISTE Ceremonia ceaiului - Alina Ciolan p 108 Nașterea si dezvoltarea unei tradiții - Alexandra Pădureț p 109 O stagiune de excepție - Gabriel Chirilă p 111 Nostalgiile organizatorului unirist - Laura Moisă p 113 INTERVIURILE REVISTEI Irina Mavrodin-Claudia Lepădatu p 114 UNIREA - 145 DE ANI Ce-ar trebui să conțină __i!__f un ( _ articol scris la ceas aniversar? 71 Au trecut 145! Sunt suficient de mulți pentru ca monografia (scrisă sau nescrisă) să poată consemna absolvenți de renume, profesori emblematici și, mai ales un loc bine stabilit în istoria scolii românești La fel de adevărat, însă, e că sunt mult prea puțini pentru a nu ne considera o cetate tânără, nu atât ca vârstă ci, mai ales, ca mentalitate ! O M Evident că orice aniversare “rotundă” e prilej, de multe ori căutat, de bilanțuri și planuri de viitor, întâmplător sau nu, toate acestea ar trebui făcute sub il /yokiîlîKi'i ih ii t^i i semnul echilibrului multiplu Echilibru între ceea ce am fost și ceea ce suntem, între ceea ce suntem și ceea ce vrem să devenim | ll f | 1 ÎM rwbWT/ Echilibru între ceea ce ne propunem și ceea ce putem realiza, între ceea ce ne dorim și ceea ce facem pentru a ne împlini visele of 1J B jr jy -fcn Echilibru între ceea ce este înăuntrul zidurilor și ceea ce se găsește în afara lor, între lumea din cărți și lumea propriu-zisă La mulți ani, Unirea! Cornel NOANĂ REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 UNIREA - 145 DE ANI Mărturii fotografice partea 1 (1866-1948) REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 UNIREA - 145 DE ANI Uniforma liceuidt purtata de elevul Nicolae Tino clasa a V-a (1897) Elevi ai liceului alături de directorul O Țino (1922) Clasă de fete a liceului (1923) Ansamblul folcloric (1925)' ______________________ REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 UNIREA - 145 DE ANI i: Excursie Italia - St Angelo (1911) Profesori și elevi ai liceului (1912) ' Of *fr'fse* v/ ' r j ' Există elevi care consideră opera „Enigma Otiliei” drept un roman facil, desigur, părerea este a celor care n-au putut trece de primul nivel al textului, chiar dacă au oarece lecturi în „cartea de vizită” Tot ei, oarecum îndepărtați de plăcerea lecturii, tentati de alte curiozități mai agresive, se află în situația de a percepe romanul lui Călinescu drept o poveste de dragoste nefinalizată dintre Otilia și Felix, neuitând aici să-l reamintim și pe moșierul Pascalopol, într-un cadru construit în manieră balzaciană, din care nu lipsesc necesarele tipologii Romanul lui Călinescuînsă, nu poate fi înțeles în subtilitățile sale de către lectorul inocent, în cazul nostru elevul, și aici intervine inițiatul, profesorul, care orientează profanul în descifrarea nu numai a romanului, ci și a unei perioade de creație epică românească, deoarece „Enigma Otiliei” ilustrează, măcar în parte, concepția autorului asupra formulei narative pe care ar fi trebuit să o adopte romanul autohton în perioada interbelică Articolul își propune să evidențieze viabilitatea formulei realiste balzaciene în romanul românesc, într-o perioadă în care majoritatea scriitorilor se îndreptau spre Proust, dar și depășirea formulei amintite prin mai multe elemente în perioada interbelică, G Călinescu creează prin „Enigma Otiliei” un roman realist de factură balzaciană, deși în epocă mu Iți dintre scriitori manifestă deschidere și preferință pentru metoda proustiană și romanul de analiză psihologică Călinescu aderă la romanul realist balzacian, considerând că „totul e fundamental” la acest scriitor, datorită orientării spre clasicism, spre umanitatea canonică și, în special, datorită convingerii că pentru literatura română a vremii, tipul firesc de roman este cel realist-obiectiv în 1932, George Călinescu susținea necesitatea apariției în literatura română a unui roman de atmosferă modernă, deși respingea teoria sincronizării obligatorii a literaturii cu filozofia și psihologia epocii, argumentând că „literatura trebuie să fie în legătură directă cu sufletul uman " Călinescu motivează clar, în articolele sale teoretice și justifică apoi estetic, în romane, de ce a ales formula balzacianismului care lipsea în proza românească dintre cele două războaie, ce trecuse în mod exagerat de la romanul obiectiv la cel subiectiv, de excesivă analiză psihologică, sau chiar la cel estetic, în defavoarea epicii și a construcției narative tradiționale, orientate însă, spre o problematică modernă în acest sens, el afirma: „Noi vom putea fi tolstoieni, balzacieni, adică scriitori preocupați de sensul lumii și de forma exterioară a omenirii, și nu vom fi în stare de introspecție până ce nu vom cânta bucuria de a trăi și a cunoaște Tipul firesc de roman românesc este deocamdată acela obiectiv " Cu timpul, Călinescu avea să adopte fată de Proust o atitudine mai tolerantă, ba chiar să-i adopte parțial, în „Bietul loanide”, și, mai ales în „Scrinul negru”, tehnica După apariția romanului „Enigma Otiliei”, o interesantă dispută s-a remarcat în legătură cu balzacianismul romanului călinescian, majoritatea comentatorilor evidențiind caracterul realist al viziunii și al procedeelor romanești utilizate de Călinescu In anul 1938, Pompiliu Constantinescu evidenția faptul că autorul „a procedat clasic, după metoda balzaciană a faptelor concrete " în 1967, în cea dintâi istorie REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU a literaturii interbelice, Ov S Crohmălnlceanu afirma: „Ca metodă de lucru, romanul adoptă pe cea a lui Balzac Tema însăși e balzaciană; în centrul cărții stă istoria unei moșteniri și lupta pentru înavuțire " Paul Georgescu evidenția faptul că „tehnica romanului e balzaciană în zidăria ei " Nicolae Balotă remarca: „Pentru Călinescu marea literatură este întotdeauna clasică Prin clasic se înțelege balzacian " Tot modelul balzacian, în „Enigma Otiliei”, îl recunoaște și Al Pirw „Călinescu a trecut după cinci ani, în chip rațional, la romanul de tip clasic modern, de data aceasta luându-și ca model pe Balzac " Balzacianism în opera lui Călinescu observase și Constantin Ciopraga: „La nivelul anului 1938, când publica «Enigma Otiliei», George Călinescu reținuse din metamorfozele romanului universal, ca exemplară, formula balzaciană " Dumitru Micu atrăgea atentia că în „Istoria literaturii române”, George Călinescu menționa aprobativ semnalarea de către critică a însușirii „metodei balzaciene „Enigma Otiliei este un roman de tip balzacian și prin temă, și prin construcție, și prin o seamă de procedee de caracterizare și prin alte caracteristici ” Pe aceeași linie a balzacianismului se încadrează și Viorel Alecu: „Balzacianismul structural al romanului constă în prezentarea unei galerii de tipuri umane în mediul în care își duce viața" Care sunt elementele balzaciene din cadrul romanului? în primul rând, ne putem referi la tema paternității, analizată în mod magistral de Ov S Crohmălniceanu, temă abordată din prisma factorului economico-social în acest sens criticul afirma: „Pe autorul romanului îl obsedează ideea paternității, prezentă și în opera lui Balzac " Strâns legat de tema paternității se află și motivul orfanului, atentia îndreptându-se asupra celor doi tineri (Otilia și Felix) „Enigma Otiliei roman clasic de tip balzacian, focalizează mai multe spații ale ficțiunii, determinate de tot atâtea teme literare E o frescă a societății urbane autohtone, un roman al paternității și al orfanului, un roman al moștenirii, într-o lume bucureșteană de la începutul secolului al XlX-lea, lume aflată sub influența covârșitoare a banului Acțiunea romanului se dezvoltă pe două planuri care se întrepătrund: istoria moștenirii lui Costache Giurgiuveanu și formarea erotică și intelectuală a tânărului Felix Sima Liniile de forță ale romanului converg, însă, spre moș Costache și averea sa, polarizând atenția celor din jur și dirijând energiile pretendenților la avuția bătrânului Balzacian de asemenea este «Enigma Otiliei» prin tema dezvoltată Nucleul cărții îl constituie istoria unei moșteniri, și ea generează arhitectura romanului, mișcarea epică scoțând la iveală patimile și conturând rudimentare porniri instinctuale", afirma Ion Bălu Balzacian este Călinescu și prin tipologiile abordate: avarul - Costache Giurgiuveanu și Aglae Tulea, fata bătrână -Aurica Tulea, bătrânul senil - Simion Tulea, retardatul - Titi Tulea, arivistul - Stănică Rafiu, ambițiosul profesional - Felix Sima în prezentarea societății citadine de la începutul secolului al XX-lea, G Călinescu se încadrează în această formulă balzaciană „ca metodă de lucru, romanul adoptă pe cea a lui Balzac Viața socială e studiată în spiritul științelor naturale cu sentimentul unității ansamblului și cu intenția clasificării indivizilor pe specii", afirma Crohmălnlceanu în realizarea impresiei de frescă socială, G Călinescu pornește în romanul „Enigma Otiliei”, la fel ca Balzac, prin fixarea exactă a cronotopului, mai precis a timpului și a spațiului Căutarea casei lui Costache Giurgiuvenu de către nepotul Felix oferă posibilitatea creării imaginii Bucureștiului de la începutul secolului al XX-lea, viziunea „în formă de pâlnie” sau în REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU cercuri concentrice, însemnând drumul de la exterior și general spre interior și particular, spre detaliul precis, descrierea simbolică urmărind orașul, strada, casa, personajul Realismul romanului „Enigma Otiliei” este efectul intenției autorului de a contura o frescă socială, un univers verosimil, o reflectare a lumii reale Ca și predecesorii iluștri, G Călinescu recurge la concentrarea treptată a cadrului, la reglarea obiectivului, după integrarea, în mare, în timp și în spațiu, după fixarea ambiantei imediate, trece la prezentarea protagoniștilor Scena de grup este vizibilă și în epica balzaciană La fel ca în romanele lui Balzac, Călinescu nu copiază, ci interpretează realitatea, impresia de autentic, de veridic, fiind prezentă în fiecare pagină a cărții sale Evenimentele din cadrul romanului „Enigma Otiliei” sunt relatate cronologic, pe parcursul câtorva ani, iar perspectiva narativă este cea a romanului doric, extradiegetică, presupunând un narator omniscient, omniprezent (ubicuu), care relatează la persoana a lll-a, obiectiv, impersonal, neimplicat, într-un stil neutru, urmărind relația cauză-efect, specifică romanului balzacian Este vizibil însă, faptul că în cadrul romanului asistăm la depășirea formulei balzaciene în 1947, Ion Negoițescu remarca faptul că „în tot timpul lecturii romanului persistă impresia de joc epic " Tot el considera „Enigma Otiliei” drept un roman comic, comicul rezultând din tehnica romanului Paul Georgescuafirmă că romanul este în același timp o tragedie, dar și o comedie După 1970, își face loc ideea prezentei în proza lui George Călinescu, nu a creației de viată, ci a unei formule de artă: „«Enigma Otiliei» este, în spirit balzacian, o reconstrucție, dar înainte de a fi una a lumii, este una a formulei înseși de roman", conform lui Nicolae Manolescu loan Adam consideră că romanul «Enigma Otiliei» nu e o sumă, ci o sinteză, ca atare el reface simultan în aparenta stilului balzacian, toate genurile literare Reluând toate opiniile critice importante la adresa romanului călinescian, Eugen Simion concluzionează: „Adevărul este că George Călinescu și-a făcut în privința romanului un program bazat în mare parte pe ideile realismului din secolul al XlX-lea Balzacianismul este programatic în «Enigma Otiliei» Noutatea ar fi că George Călinescu scrie un roman balzacian având, critic conștiința balzacianismului, ceea ce presupune o detașare de obiect " Un prim element de modernitate reiese din faptul că acțiunea romanului se deschide și se închide cu o secvență aparent identică -prezentarea casei lui moș Costache - structura discursului narativ fiind circulară, simetrică Descrierea Bucureștiului (succintă), a străzii Antim și a casei lui moș Costache are amprenta „ochiului unui estet’, după cum afirma N Manolescu Pe de altă parte, descrierea din expozifiune poate valida ucenicia în ale dramaturgiei autorului, care înțelege că trebuie să pregătească scena și să prezinte personajele exact ca într-o piesă dramatică (unde este prezentat decorul și inventariate personajele care vor juca în acest decor) Raportul dintre incipit și final conține conotafii care plasează romanul lui Călinescu în avangarda postmodernismului Interesul autorului este mai mare pentru elementul absurd, regăsit atât în incipit, cât și la final La întrebarea clară a tânărului: „Aicișade domnul Costache Giurgiuveanu?", bătrânul răspunde surprinzător: „Nu-nu-nu știu nu-nu stă nimeni aici, nu cunosc amintind de teatrul absurdului ionescian Ciudățenia revine în memoria protagonistului în final, ceea ce poate însemna că, de fapt, cronotopul pe care se construiește romanul este în esența lui absurd, ca existenta însăși Convenția balzaciană este depășită și prin introducerea personajului martor, FelixSima și prin prezenta „ochiului unui estet’, indiciu al REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU unei perspective auctoriale care demonstrează vocația lui Călinescu de a comenta lumea pe care o creează, elemente care duc la limitarea omniscientei și a obiectivitătii Călinescu nu era Balzac, deci nu putea scrie identic, în plus avea cunoștințe temeinice de artă în ceea ce privește planul temporal, plasarea naratorului într-un timp ulterior diegezei, precum și respectarea ordinii cronologice lineare în povestire sunt trăsături ale romanului tradițional, balzacian, dar monotonia unei astfel de metode este întreruptă de anticipări și analepse în ciuda condamnării metodei proustiene, Călinescu ap\\că tehnica memoriei involuntare, vederea Otiliei, declanșând în memoria tânărului Felix fluxul amintirilor Dimensiunea comică a romanului călinescian, realizată prin prezenta grotescului, este un alt aspect al modernității Portretele și comportamentele ce ilustrează automatismul sunt la rândul lor grotești, comice Caracterul comic al romanului reiese, după Paul Georgescu, și din „analiza raportului dintre energie și țel, dintre mediu (obiectiv) și dorință (subiectivă)" Comicul ar rezulta astfel din discrepanta dintre scopul urmărit și efortul depus în atingerea sa Comicul rezultă și din formula aplicată de autorîn crearea romanului Cel mai pertinent analizează situația Nicolae Manolescu: „«Enigma Otiliei» este, în spirit balzacian o reconstrucție, dar înainte de a fi una a lumii, este una a formulei de roman " Tipologia personajelor constituie un alt element de modernitate, grefată pe clasicitatea balzaciană a cădii Astfel, există numeroase personaje-tip construite după formula balzaciană, dar și personaje atipice precum Otilia și PascalopoL Caracterizarea Otiliei prin comportamentism și reflectare poliedrică sunt modalități moderne de surprindere a personalității eroinei Mai putem adăuga prezenta ambiguității la nivelul personajelor, ambiguitatea oferind scenarii motivafionale pentru fiecare serie de fapte, gânduri și atitudini contradictorii săvârșite de personaje Tot o trăsătură a modernității o reprezintă introducerea personajului intelectual, căci Felix Sima este un intelectual în devenire, prefigurându-l pe loanide din „Bietul loanide” Ca și alti prozatori interbelici, Călinescu este interesat de psihologiile tulburi, reprezentate de Simion, Titi, chiar și Aurica: „Modern se poate spune că e și interesul autorului pentru fenomenele psihice studiate încă insuficient sub raport literar, ca dezagregarea eului, alienarea, dedublarea conștiinței ”, afirma Crohmălniceanu Descrierea de natură are elemente romantice și în același timp moderne, și putem afirma că preocupările descriptive ale lui G Călinescu depășesc balzacianismul Bărăganul, întindere imensă, este văzut de Felix, iar elementele cadrului natural pot fi puse în legătură cu anumite trăiri ale tânărului Depășirea balzacianismului datorită elementelor moderne, interesul pentru patologii, comicul, teatralitatea, limitarea omniscientei și a obiectivitătii, pluriperspectivismulîn realizarea portretelor, „ochiul unui estet’, ambiguitatea unor personaje și aerul caragialian al altora dintre ele, personajul intelectual cu dilemele sale, fac din romanul lui George Călinescu un roman al formulei balzaciene, preluată de un scriitor al secolului al XX-lea Familia în ruptură, ironia autorului, denotă o viziune modernă dincolo de preferința exprimată explicit pentru romanul balzacian și clasicism, romanul „Enigma Otiliei” exprimând contradicția dintre formula totalizatoare și mecanic cauzalistă a lui Balzac și structurile sociale și mentale ale unei lumi risipite și individualiste, „un balzacianism fără Balzad’, după cum afirma N Manolescu prof Gabriel VLAD fost elev al liceului UNIREA Fotografii realizate în biblioteca CNU: Roxana NEAGU REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU Dinamica echilibrului psihic „Complexitatea psihicului uman este relevată de o serie de polarități sub care apare: obiectivei subiectiv, material si imaterial, proces Si produs, latent si manifest, determinat si determinant sociocultural, cu desfășurări normale si desfășurări neobișnuite, greu de delimitat între ele" cam așa începe prima lecție despre natura psihicului uman Dincolo de abordarea didactică, ideea dualității psihicului uman poartă cu sine profunzimi nebănuite, chiar neexploatate încă Dificultatea de a analiza universul interior al omului rezidă din faptul că suntem permanent „angrenați în rețeaua unor activități profesionale si procese de comunicare, vehiculând informații si opinii, simpatizându-ne Si antipatizându-ne, declarând sau disimulând intențiile, fiind veseli sau triști, ocupați sau liberi, după situație”, afirmă Pantelimon Golu încercăm să analizăm piesele de puzzle, indicii ale felului în care funcționează psihicul nostru în ciuda cercetărilor psihologice care au înregistrat progrese uimitoare, rămân întrebări fără răspuns Poate că teoria gestaltică are dreptate: întregul nu reprezintă suma părților Nici realitatea în care trăim nu ne ajută prea mult să ne descoperim pe noi înșine și modul nostru de funcționare Realitatea fizică, ea însăși supusă principiilor contradictorii, este prea complexă pentru a se lăsa ușor descoperită Iar noi participăm la „jocul” oferit de ea, angajând conștient sau inconștient tot angrenajul psihologic de care dispunem Totuși, avem câteva indicii, după cum spuneam: „lumea noastră internă se comportă, datorită interacțiunii intrapsihice, ca o entitate activă care lucrează, produce Iar lucrarea ei înseamnă gândire si vorbire, reținere si uitare, visare si anticipare, eroare si îndreptare, dialectica sentimentului plăcerii si durerii, simțirea si trăirea bucuriei si a suferinței, înseamnă opunere si armonizare între conștient si inconștient, destructurare si restructurare a eului, permanenta elaborare de poziții si convingeri, febrila căutare de sine si efortul continuu de autodefiniră’ Si, de-aici, analiza tuturor acestor procese și activități psihice este fascinantă Doresc însă, să subliniez cât de importantă este conștientizarea naturii contradictorii a psihicului uman în găsirea echilibrului psihologic De multe ori am primit tot felul de sfaturi, care mai de care mai moralizatoare sau mai pline de înțelepciune despre felul în care trebuie să fim echilibrați în familie, la școală, în tot felul de situații dificile sau surprinzătoare prin care trecem Indirect, poate am asociat starea de echilibru cu ceva static, chiar plictisitor sau cu un efort supraomenesc, care, fie vorba între noi, nu are de-a face doar cu comportamentul exterior Cerem schimbare de la noi înșine și de la alfii prin aplicarea de metode și tehnici pozitive de control a sinelui, dar putini își dau seama că trebuie înțeleasă mai întâi platforma pe care suntem clădiți: o structură a contrastelor, a dualității! Este ca și când pornim la luptă pentru cucerirea unui teritoriu fără să cunoaștem nimic despre oamenii lui, despre natura vieții acestora Echilibrul înseamnă, în primul rând, cunoașterea forțelor contradictorii din psihicul nostru, conștientizarea lor și chiar „gustarea” lor Echilibrul nu înseamnă „autocenzură” Am putea spune că este exact inversul: manifestarea corelată a tuturor forțelor psihice Armonizarea acestor forte nu se face prin „îngrădire”, ci prin conștientizarea și rafionarea lor Echilibrul psihic este unul dinamic De exemplu, de ce se spune că nu există temperamente și tipuri de personalitate bune sau rele? Motivul este deja intuit Fiecare persoană este diferită prin combinarea REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU contrastelor Ne naștem într-un echilibru psihic perfect! Oscilăm fiecare exact cât trebuie între „extreme” ca introversiune sau extroversiune, senzorialitate sau intuiție, gândire sau afecțiune, judecată sau percepție (aceste dimensiuni ale personalității umane făcând interesul altor prezentări, desigur) Ce strică așadar combinația echilibrată a dimensiunilor acestora de personalitate? Răspunsul e dureros: confruntarea cu etichetele pe care ni le punem unii altora, confruntarea cu „patul procustian” al unei moralități sau etici care ne judecă de parcă am aparține doar unei extreme, doar în alb și negru, doar în bine și rău Nu ne vom regăsi echilibrul psihic atâta timp cât ne vom supune unor cerințe și etichete minimaliste, care ne reduc complexitatea naturii noastre doar la reguli și convenții de genul „fie bun”, „fie rău” Multe persoane doresc să devină altceva decât ceea ce sunt tocmai pentru că alfii au alte așteptări de la ele, așteptări care de cele mai multe ori nu au nimic de-a face cu persoanele în cauză ci, doar cu interesele lor egoiste sau cu un „trebuie” impersonal Modificând anumite aspecte ale personalității noastre, de exemplu dintr-o persoană mai rezervată să devii o persoană mai dezinvoltă social, pentru că astfel de atitudini se cer, se grafica: Irina CHIRIȚĂ poate ajunge la dezechilibre semnificative Acea persoană poate deveni superficială, falsă, cu mii de măști potrivit fiecărei situații Mai târziu, se poate ajunge la o criză a identității, persoanei fiindu-i foarte greu să se mai regăsească, să își mai găsească echilibrul de sine Soluția pentru regăsirea echilibrului psihic o văd, în primul rând, în cunoașterea și acceptarea naturii umane contradictorii, a acestei lumi interioare a contrastelor care, inițial, sunt dozate cât să ne definească ca fiind unici, deosebiți fată de alfii în al doilea rând, consider esențială o analiză a sinelui, o conștientizare a nevoilor și dorințelor pe care le avem fără să le etichetăm, fără să ne trasformăm în dușmani ai propriei persoane Este fundamental să ne cunoaștem combinația dimensiunilor personalității noastre, să cunoaștem darurile pe care le avem și care ne conduc la un anumit comportament relațional, care ne motivează mai mult spre anumite direcții, care ne fac mai selectivi cu anumite lucruri și mai permisivi cu altele Echilibrul înseamnă în acest context trăirea intensă a simfămintelor, acceptarea lor, conștientizarea lor fără a ne simți vinovafi; ne vom „lăsa” să simțim cea mai inocentă și spontană bucurie, la fel și cea mai tristă stare de singurătate și neputință Să putem simți dezamăgirea unui eșec, dar și sentimentul eliberării de responsabilitate; emoția unei revelații, recunoștința fată de o persoană dragă, dar și realizarea faptului că trebuie să faci eforturi pentru a te înțelege bine cu alte persoane, fără să fie vinovafi ci, doar diferiți Fără tristele nu ar putea exista bucuria și fără conștienta mărginirii existentei noastre nu am putea privi către infinit Si, în al treilea rând, o schimbare de atitudine, de așteptări fată de noi, dar și fată de ceilalți Nu am dreptul să pretind cuiva să fie într-un anumit fel, conform anumitor standarde sau așteptări personale, dacă nu știu care este tipul său de personalitate, dacă nu cunosc felul lui de abordare și de înțelegere a lumii, dacă nu cunosc modalitatea sa de reușită Pot să-mi prezint preferințele, așteptările mele, dar nu pot să-l culpabilizez pe celălalt, să-l acuz pentru ceea ce este sau pentru ceea ce nu este înțelegerea dualității naturii umane este cheia care duce către un echilibru psihic dinamic, în continuă definire și manifestare, iar aceasta deschide perspective nemărginite, de abordare diferită a relațiilor, a eticii, a moralității, a valorilor pe care le avem și le transmitem generațiilor viitoare prof psiholog Claudia MODREANU REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU Despre echilibru universal Eduard NICODEI GROPER clasa a Xll-a B Trăim într-o lume bazată pe acțiune și reactiune O lume în care orice are un opus, deci, și un punct de mijloc al cărui opus este el însuși Un punct ideal, la care tânjește orice obiect, ființă sau forță, acela de echilibru Ne aflăm astfel într-o lume în care totul are dorința nativă de a fi în armonie cu șinele, și totuși, atunci când ne uităm în jur, nu vedem decât dezechilibru De exemplu, vântul care bate de la o zonă cu presiune atmosferică ridicată la una cu presiune mai joasă sau focul de la aragaz, a cărui căldură care nu este decât eliberarea energiei stocate în moleculele de metan, care ajung prin combinare cu oxigenul la o stare energetică stabilă și mai scăzută Observăm că în mare nu avem parte de echilibru, ci de încercarea de a se ajunge la acesta Astfel, energia electrică (în termeni științifici, diferență de potențial, adică excesul de electroni de la un capăt al circuitului), de exemplu, pe care o folosim, nu este decât, printre altele, o altă manifestare a dezechilibrului dintre două zone climatice cu presiuni diferite Aceasta este captată apoi de către morile de vânt și trimisă prin fire electrice la casele noastre Toate electrocasnicile funcționează apoi, captând din energia electronilor care gonesc spre celălalt capăt al firului, de fapt, locul lor de echilibru Cu toate acestea, Universul nostru există datorită unei anomalii Un dezechilibru petrecut acum 13 7 miliarde de ani a cauzat tot ceea ce vedem noi astăzi Pentru a înțelege ce s-a întâmplat, trebuie mai întâi să clarificăm ce este antimateria și ce este echivalența energie-masă Dacă sunteți familiari cu aceste două concepte, puteți să săriți următoarele două paragrafe Antimateria este, cum spune și numele, opusul materiei obișnuite Ea este formată din „antiparticule”, care sunt asemeni particulelor cunoscute, singura diferență fiindcă au sarcina electrică opusă Astfel, dacă un electron este negativ (având o sarcină de -1), antiparticula lui, numită „positron”, are sarcina de +1 Ceea ce ne interesează la antimaterie, este că, atunci când intră în contact cu materia normală, ambele se anihilează Rezultatul? Foarte multă energie (asemeni unei explozii), de obicei sub formă de radiații gamma (lumina puternică în cazul exploziei), dar și sub formă de alte perechi particulă-antiparticulă (nu este chiar excelentă analogia, dar să zicem că acestea ar fi suflul, eventual și niște schije), după cum vom vedea în continuare Două precizări armai trebui făcute la antimaterie, și anume: deși există și particule fără sarcină electrică (neutroni), acestea au anti-echivalente cu care se anihilează (diferența în cazul acelora apare la nivelul cuarcilor, care sunt practic particule și mai mici, care alcătuiesc protonii, neutronii dar și altele) De asemenea, animateria se comportă aproape identic cu materia normală, astfel, putem avea anti-atomi, anti-molecule, pot exista și anti-forme de viață Echivalența energie-masă a fost descoperită de Einstein El a spus că energia este masa înmulțită cu pătratul vitezei luminii (bine, a spus asta după mult timp de gândire și câteva zeci de table de calcule), în ceea ce este probabil cea mai faimoasă ecuație fizică: E=mc2 grafica: Ana-Maria HANU și Roxana BOT (IX G) La prima vedere pare destul de simplu, și asta pentru că este Ecuația înseamnă practic, dacă avem 1 gram materie (hidrogen, apă, fier, etc) care se anihilează cu 1 gram antimaterie (2 grame în total), energia rezultată este 2x300000000x300000000 joule care înseamnă 180 000 000 terajoule (în comparație, bombele de la Hiroșima și Nagasaki, împreună, nu au avut mai mult de 170 terajoule), deci, rezultă multă energie Acum ecuația funcționează și în sens invers, adică, dacă avem foarte multă energie, apar tot felul de perechi particulă -antiparticulă Acest lucru se întâmplă la LHC de exemplu: un proton merge în sensul acelor de ceas cu viteză fenomenală, alt proton merge în sens invers, tot cu viteză fenomenală Din când în când se mai ciocnesc și, în acest proces, REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU ambii sunt distruși, însă, deoarece în momentul coliziunii se degajă toată energia pe care o aveau protonii datorită vitezei, apar alte particule noi, care sunt studiate apoi de către cercetători Acum să ne întoarcem de 13 7 miliarde de ani în trecut, până la începutul Universului, BigBang-ul (pentru iubitorii de limba română, „Marea Explozie”) BigBang-ul a generat foarte multă energie, ca în orice explozie și, conform lui Einstein, acea energie a fost convertită în particule, particulele pe care le vedem și astăzi Insă există o problemă: în mod normal ar fi trebuit să se producă un număr aproximativ egal de particule și anti-perechile lor, care să se autodistrugă ulterior Desigur, se ajungea la un oarecare ciclu în care materia și antimateria produceau energie, care era transformată înapoi în materie și antimaterie în final, după un număr de astfel de transformări, energia devenea atât de împrăștiată, încât nu se mai puteau produce alte particule și Universul ar fi trebuit să fie compus numai din acea energie, sub formă, probabil, de radiație electro-magnetică, lumină Acest lucru, în mod evident, nu s-a întâmplat, chiar mai mult, s-a calculat că pentru fiecare miliard de antiparticule au fost un miliard și unu particule Nu pare o diferență prea mare, însă dacă ne gândim că în Universul actual sunt în jur de 10 la puterea 80, sau 100 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 000 (plus-minus câteva zerouri) atomi, vă putefi da seama că ceva a trebuit să se întâmple, nu putea fi doar o coincidentă Această întrebare rămâne fără un răspuns definitiv până astăzi Teoriile sunt multiple și fenomenul poartă numele de „Baryogenesis” („nașterea barionilor” - „barion” este un nume grandios dat particulelor compuse din trei cuarci, cei mai cunoscufi barioni sunt protonii și neutronii), însă toate aduc în discuție faptul că Universul nu ar fi atât de echilibrat pe cât ni-l imaginăm Mulfi văd în acesta o dovadă a existentei divine Unii spun că antimateria este în Univers, doar că nu am găsit-o Este posibil, așa cum am spus, să existe molecule formate din antimaterie, acele molecule pot alcătui stele, planete, etc Acestea însă, nu par să existe în galaxia noastră, deoarece am vedea lumina care se degajă atunci când, de exemplu, meteoriți din materie ajung pe suprafața lor Există posibilitatea ca galaxii întregi să fie alcătuite numai din antimaterie, însă nu avem niciun motiv să credem acest lucru AHii spun că antimateria este, de fapt, materie care „merge” invers în timp (astfel s-ar explica de ce ea pare să aibă sarcină electrică opusă) Personal, aceasta mă duce cu gândul că în Universul tânăr, când timpul însuși abia fusese creat, antimateria nu putea exista pentru mult timp, deoarece ar fi însemnat ca ea să se producă înainte de BigBang (dacă Universul avea o vechime de 5 minute și atunci apărea o antiparticulă, care se deplasa invers în timp, adică, din punctul ei de vedere către BigBang, ea nu putea să existe pentru mai mult de 5 minute) Interesant este faptul că s-au făcut experimente, și în urma lor s-a observat că antimateria nu are exact aceleași proprietăți ca si cea obișnuită Totuși, acele diferente par să fie prea mici pentru a explica diferența de cantitate semnificativă a celor două în Univers Putem spune că imaginea materiei în oglindă s-a comportat diferit și nimeni nu știe exact de ce în zilele noastre, Universul este destul de calm Cu excepția unei stele care mai explodează din când în când, lucrurile par să fie în armonie; și sunt, dar nu ar trebui Newton spunea prin 1687 una dintre primele legi care descria gravitația Aceasta a rămas în picioare pentru mai mult de 200 de ani, până când, în 1907, Einstein a postulat Teoria Generală a Relativității, care descrie spațiul ca o suprafață elastică în aceasta, corpurile masive (planete, stele, etc) pot forma un fel de concavităfi Atunci, celelalte corpuri care orbitează în jurul lor nu fac REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU altceva decât să stea pe marginea acelei concavităti Aceasta este cea mai completă teorie a gravitației pe care o avem și, totuși, conform ei, galaxiile nu ar trebui să existe Asta deoarece gravitația nu este suficient de puternică pentru a fine stelele de la marginea galaxiei în orbită fată de centrul acesteia Pentru a soluționa, oamenii de știintă au introdus conceptul de „materie neagră”, practic, pentru a echilibra aparenta lipsă în putere a gravitației Această materie neagră, deși are atracție gravitațională, nu poate fi văzută, este total transparentă, și chiar mai mult, nici nu poate interacfiona cu materia obișnuită Astfel, dacă aveți o bucată de materie neagră în mână, pe lângă faptul că nu o putefi vedea, dar nici nu o vefi putea tine pentru că ea pur și simplu va trece prin mâna dumneavoastră și va tot continua să se ducă spre centrul pământului (atrasă de gravitație) Seamănă pufin cu fantomele care trec prin ziduri și teoretic ar trebui să treacă și prin podea (în filmele de groază însă, din motive cunoscute numai scriitorilor, fantomele se limitează doar la trecerea prin ziduri) Nimeni nu știe ce este materia neagră Tot ceea ce se știe este că ea ar exista și mai interesant, ea există doar acolo unde sunt galaxii și că în spațiul intergalactic se găsește foarte putină Observăm cum, în timp ce la începutul Universului, a fost un dezechilibru misterios, pentru care noi ar trebui să fim recunoscători, în zilele noastre, avem de a face cu un echilibru (ce-i drept, la fel de misterios) Am văzut cum Universul a apărut datorită unui dezechilibru și astăzi se află în aparent echilibru Acum să înaintăm săgeata timpului către sfârșit, în punctul în care Universul atinge un echilibru absolut Este vorba de moartea termică a sa sau atingerea entropiei maxime Desigur, este una dintre o multitudine de teorii, însă personal mi se pare cea mai plauzibilă Pentru a o înțelege, trebuie să aflăm ce este entropia (din nou, dacă vă este familiar conceptul, săriți acest paragraf) Aceasta este un fel de a măsura cât de „dezorganizat” este un sistem Pentru a ilustra, voi folosi același exemplu pe care l-a dat și Stephen Hawking în cartea sa, „O scurtă istorie a timpului”: să ne imaginăm o casă; pe măsură ce trece timpul, lucrurile se strică, se murdăresc, adică apare o dezordine generală Aceasta poate fi legată cu creșterea entropiei Este adevărat că putem face curat în casă și astfel să-i scădem entropia, dar dacă ne gândim că pentru a face curat consumăm energie și că acea energie la rândul ei cauzează o creștere entropică undeva, ne dăm seama că entropia totală crește Acum să aplicăm acest principiu la Univers, ne imaginăm cum soarele convertește hidrogenul în heliu și degajă energie, care este în fond limitată Peste încă vreo 10 miliarde de ani, acesta va dispărea, în locul lui rămânând o stea denumită „pitică albă” Aceasta iarăși, se va sfârși la un moment dat La fel se va întâmpla peste tot în Univers: stelele vor dispărea; vor apărea și unele noi, adevărat, dar cum entropia este în continuă creștere, acele noi stele vor fi mai „haotice” decât strămoșii lor, și astfel vor exista mai puțin, tot mai puțin, până când materia va fi atât de împrăștiată, încât nu se vor mai putea forma noi stele Eventual, vor rămâne planetele, dar acestea, neavând cine să le încălzească, vor fi doar niște pietre plutitoare prin cosmos, neputând susține forme de viată Vor mai rămâne și găurile negre, însă și acelea au o viată limitată, datorită radiației Hawking (care spune că până și găurile negre, nu sunt chiar negre, și că emit câtuși de putină energie), ele vor radia acea energie până la epuizare, care va mări și mai mult entropia Universului O altă teorie, dar care ar trebui să ducă la același rezultat, este cea a unui Univers ciclic, în aceasta, Universul se extinde, iar la un moment dat gravitația învinge și el începe să se contracte Apare apoi, ceea ce se numește BigCrunch (Marea Strivire), care este un fel de Big Bang, dar în sens opus Problema pe care o văd eu la această teorie constă tot în creșterea entropică: după un număr oarecare de astfel de Big Bang-uri și Big Crunch-uri, se ajunge la o stare entropică asemănătoare cu cea descrisă mai sus în final, obținem un Univers negru, fără nicio stea, un Univers în care nu mai există nimic capabil să producă energie Un Univers ajuns în sfârșit la echilibru, uniform, darîn același timp lipsit de viată, mort REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 €) ECHILIBRU Modernism / Postmodernism Postmodernism - termen generic acoperind o amplă mișcare culturală și estetică (literatură, artă, arhitectura, filozofie); prin prefixul „post” (ceea ce urmează modernismului) marcând o distanțare de experimentul modernist - văzut ca o viziune asuprea lumii Cel care analizează și descrie cel dintâi conceptul prin relație de opoziție fată de modernism este IHAB HASSAN1 , în 1971, în eseul „Toward a Postmodern Literature”, temă reluată în 1987 în „The Postmodern Turn” Dincolo de opoziția fată de modernism (înțelegerea lui ca o despărțire de modernism prin descriere cronologică și tipologică), postmodernismul reprezintă o posteritate a modernismului, înțeleasă sub două aspecte2: prelungirea unor elemente specifice acestuia (mișcare, atitudine inclusivă) și redefinirea modernismului Viziunile sunt foarte diferite, astfel că dacă Ihab Hassan are asupra postmodernismului o viziune generală, văzând în asta un mijloc de unificare a umanității; apropiat de acesta, Jean Franșois Lyotard îl definește ca pe o condiție generală a cunoașterii, având în vedere regimul informațional contemporan Din punctul de vedere al literaturii, Charles Newman definește postmodernismul ca pe o „literatură a unei economii inflaționiste", iar John Barth îl definește ca pe „o literatură a reînnoirii’3 în lucrarea cu titlul „Ficțiunea postmodernistă”, Brian McHalef, încercând să lămurească esența termenului, prezintă prefixul Post, prin viziunea lui Richard Kostelanetz, anume „prefix meschin” având în vedere faptul că mișcările importante (propunând o privire diacronică) se definesc prin ele însele, în termeni proprii, fără să propună neapărat raportarea la o altă mișcare, respectiv la cea precedentă și fată de care apare fie ca o continuare, fie ca o opoziție Criticul punctează și caracterul „ușor epigonid’ - orientarea părând (prin numele său) o mișcare nesigură, încercând „să atingă ceva foarte greu de egalat’ 61 se alătură Charles Newman pentru care postmodernismul „îi aduce în minte imaginea unei bande de artiști contemporani vanitoși mergând pe urmele circului elefanților Modernism cu lopefi de curățat zăpada” Revenind la studiul lui Brian McHale, punctăm observația acestuia că termenul este total nepotrivit și fără sens explicând că înseamnă cu referire la prezent ceea ce face ca înseamnă cu referire la viitor; literatura postmodernistă ar fi, așadar, literatura care nu a fost scrisă încă 7 Concluzia ar fi că referentul postmodernismului nu există Există și voci mai optimiste care văd în postmodernism ceva nou îmbunătățit 8 Prin raportare la modernismul pe care îl invocă în denumirea sa, conceptul este definit de către filozoful francez Jean Francois Lyotarrf ca fiind o „ruptură’ de modernitatea considerată literatura „marilor narațiuni’ (ale umanității), generând o viziune totalizatoare, postmodernitatea propune confruntarea cu marile narațiuni, cu realitatea, concretul, rezultatul fiind fragmentarea în narațiunile mici, partiale Ihab Hassan notează termenul de POSTmodernISM astfel încât îi pune în evidentă prefixul și sufixul: cel din urmă ,,-ism” semnifică accepțiunea de curent literar, atrage atenția asupra unei mișcări, a unei orientări, a unei generații de creație; se punctează aici diferența dintre simpla generație cronologică, biologică (eventual) și cea artistică Prefixul de „Post-” (în ușoară contradicție cu opinia lui McHale) nu trebuie înțeles prin simpla accepțiune de „vine după”, în sensul că nu se referă la simpla posterioritate temporală, astfel că acest „Post s-ar referi mai mult la ceea ce vine din modernism, la relația cu acesta decât la ceea ce vine după el O REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU Este foarte adevărat că folosirea prefixului este nepotrivită din punct de vedere al creației, semnalând mai mult istoricitatea decât canonul De altfel, este evidentă posterioritatea fată de modernitate, ceea ce face ca denumirea să fie tautologică Frank Kemode susține că postmodernismul n-ar fi altceva decât prelungirea (referindu-se la o persistentă) modernismului peste două-trei generații, deși Mc Hale punctează că mult mai justificată ar fi denumirea de neomodernism Menționăm însă că ambele concepte (postmodernism, neomodernism) presupun raportare la modernismul văzut ca experiment acceptat, ca valoarea artistică de reper și care, în ciuda acestui fapt își fixează denumirea (care până atunci purtase nume ca „simbolism”, „expresionism”, „cubism” etc ) mult mai târziu, contribuind la acest aspect postmodernismul însuși conturând o perspectivă unificatoare, dar reductivă cu privire la manifestările sale Se poate observa că, fată de modernitate, postmodernismul are o dublă atitudine, ca delimitare fată de modernism, dar și ca prelungire a acestuia, iar acest lucru este vizibil nu doarîn literatură cât și în arte în general și în alte domenii; ca prelungire a modernismului, postmodernismul presupune integrarea în poetica sa a unor trăsături moderniste, dar mai ales, interpretarea și redefinirea acestuia: „astăzi încă înțelegem prin postmodernism despărțirea de modernism, disociere cronologică si, mai ales, tipologică, dar si posteritatea modernismului Posteritatea modernismului are, la rândul ei, două sensuri: pe de o parte înseamnă prelungirea unor elemente caracteristice acestuia si întrepătrunderea lui cu postmodernismul, care e o mișcare prin excelență inclusivă, pe de altă parte, interpretarea si redefinirea modernismului însusi" {Mircea Martin) Se impune, deci, raportarea postmodernismului la tradiție, recunoscându-se ca un curent care, fată de cele anterioare lui, revalorizează tradiția, considerând-o sursă de creație, chiar dacă maniera ar fi una ludică sau ironică Privind la avangarda care neagă total, vehement tradifia, postmodernismul și o mișcare manifestând opoziție fată de avangardă Inovația adusă de postmodernism are la bază reconsiderarea inovației însăși, astfel că noul nu mai este asociat în mod absolut cu progresul, de vreme ce el se bazează în egală măsură și pe trecut (ceea ce este vechi care poate fi reconsiderat, recontextualizat) Pe de altă parte, în postmodernism, trecutul nu trebuie neapărat actualizat, ci se păstrează la fel de bine și sub aspectul său anacronic în plus, relația cu trecutul nu e anunțată / denunțată prin menționarea citatelor Viata este considerată literatură: „Câtă viață, atâta literatură, câtă literatură, atâta viață " Atitudinea este, așadar, diferită atât de tradiționalismul care consideră literatura ca fiind verosimilă (trăsătură rezultată din raporturile literaturii cu realitatea), dar și față grafica: Irina CHIRIȚĂ de modernismul care delimitează până opoziie literatura de viață Caracterul inovator al creațiilor postmoderniste constă, în primul rând în operarea unei schimbări consistente și care devine evidentă, astfel că viața pierde totuși din materialitatea și din concretul ei, iar scriitura va renunța la formalitatea-i specifică Criteriile definitoare10 ale postmodernismului ar putea fi acela al consecventei, respectiv al coerentei interne, ceea ce și demonstrează caracterul de generație, adesea contestat în dreptul postmodernismului; dar asupra acestuia vom reveni într-o secțiune viitoare Criteriul scopului - acela care definește curentul, ajutând la o selecție a scrierilor contemporane, în sensul că nu tot ce se publică în interiorul perioadei aparține postmodernismului Productivitatea rămâne însă criteriul definitoriu al curentului, fiind acela care generează diferența specifică materializată cu interpretări noi, șlefuirea constructului, polemici, dialoguri etc Privind relația cu lectorul s-ar impune și criteriul interesului încercând să se stabilească dominantă, înțeleasă în termeni Jakobsonieni drept „componenta focalizantă a unei opere de artă"" concluzia ar fi că ea poate să varieze în funcție de tipul raportării la tot, de direcțiile cercetării acestuia De exemplu, Ihab Hassan, cel care -se pare - că a surprins cel mai bine esența conceptului de postmodernism vorbește despre acea continuare modernistă, transpusă pe alt nivel și anume: urbanism, tehnologism, dezumanizare, primitivism, erotism, antinomism, experimentalism REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 grafica: Dorina ANTON (XI F) O altă perspectiva edificatoare prin raportare la conceptul de postmodernism (privit ca situare între extremitățile numite modernism și antimodernism) este aceea a lui David Lodge care se fixează pe niște criterii cu rol de a distinge constructul postmodernist de cele două menționate mai sus: discontinuitate, contradicție, aleatoriu, exces, scurtcircuit Douwe Fokkema descrie o serie de convenții compoziționale si semantice: indiscriminarea deliberată, nonselecfia, imposibilitatea logică, de asemenea cu codul modernist Dincolo de aceste variații, schimbarea dominantei12 este aceea care marchează trecerea la un nou curent literar, istoric Dominanta modernistă, fiind una epistemologică, se axează pe întrebări de tipul: Cum?, Ce?, De ce?, respectiv „Cum se transmite cunoașterea?”; „Cum se schimbă obiectul cunoașterii?”; „Care sunt limitele a ceea ce putem cunoaște?” Dominanta postmodernistă este de natură ontologică; același Brian McHale apreciază că schimbarea trebuie înțeleasă în sensul unei incertitudini epistemologice care devine pluralitate ontologică: „forțați limitele întrebărilor epistemologice suficient de mult si ele devin întrebări ontologice"'3 Specialistul precizează că explicația dată are, de fapt, sursă filozofică, astfel că, dintre cele două serii de întrebări (ontologice, respectiv epistemologice) cel care le provoacă trebuie să le așeze pe unul înaintea celuilalt, iar această ordine presupune, în fapt, schimbarea dominantei Luând sub analiză acest aspect este evident că în orice istorie literară, scriiturii de la curentul în care se produce schimbarea dominantă au două posibilități să se mențină pe vechea linie, în cazul de fată să continue scriitura modernistă și să practice în opera lor întrebările de tip epistemologic, ori să treacă de cealaltă baricadă, adoptând noua dominantă, respectiv întrebările ontologice Există, de asemenea, posibilitatea păstrării manierei moderniste, trecerea la noul val fiind inevitabilă, ea nu are altă soluție decât COEXISTENȚA, sesizabilă uneori în interiorul aceleiași opere; coexistenta generațiilor devenind un firesc De exemplu, Samuel Beckett, în romanul său „MOLLOY” eclectizează modernismul tipic prin crearea a două repere diferite ale aceleiași lumi și care produc, astfel, un dezechilibru al lumii în care sunt proiectate Molloy și Moron au minți diferite, opuse chiar, disensiunile dintre ele destabilizează lumea epistemologică, favorizând proiectarea în ontologic în romanul „Malone moare” - eroul se pretinde creatorul lumii lui Molloy, are, așadar dreptul să o anuleze, reduce astfel ontologicul revenind la epistemologismul specific modernismului Această continuitate a ficțiunii peste romanele trilogiei lui Beckett, demonstrează pendularea/ ezitarea între cele două tipuri de lumi, iar totul depinde de modul în care este privit textul, această alternare demonstrând un modernism târziu 14 Cel de-al treilea roman (al trilogiei), „L’lmouable”, reia postura naratorului cu rolul de Creator al lumii lui Malone, al lumii lui Malloy, al tuturor lumilor existente în ficțiunile anterioare din scrierile lui Beckett Diferența fată de scriiturile anterioare ar fi că NENUMITUL (narator - creator) proiectează, creează lumi, dar construiește și deconstruiește, anulează și reconstruiește personaje, afișând o evidentă libertate ontologică, în plus, pe lângă personajele create se imaginează pe sine ca personaj Allan Robbie-Grillet, scriitor francez încadrat de critica franceză recentă, drept model de suprapunere între „Noul Roman” și „Noul Nou Roman” Asemănător cu exemplul lui Moloy din romanul lui Beckett este „La Jaloruse”, un roman modernist stilizat, promovează punctul de vedere limitat, fiind prezentată printr-un personaj lumea romanului, dar personajul este absent, lipsa fiind compensată de amănuntele textuale prin care lectorul are posibilitatea de a reconstitui figura personajului aflat în postura unui sot gelos care își suspectează permanent soția și presupusul amant Maniera în care este creat personajul este, evident, una de factură modernistă (epistemologică) Perspectiva se îngustează, dar tendința de recuperare a lumii din punct de vedere epistemologic, prin structura „mise en abyme” este subminată tocmai pentru că se aduce astfel în evidentă structura ontologică REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU Schimbarea dominantei la Robbe-Grillet rezultă din modul de reprezentare a spațiului Astfel, în „La Jalousie” se constată o precizie absolută, obsesivă chiar, cu privire la precizia cu care este specificată dispoziția spațială a obiectelor din cadrul bungalow-ului african, de exemplu: numărarea bananierilor, iar precizia amănuntelor este legată de intenția epistemologică a textului Mai elocvent, în romanul „în labirint”, confuzia, rătăcirea cititorului evoluează în paralel cu aceea a personajului, soldatul situat într-un oraș aparent și repetitiv Astfel, spațiul urban, construit modular, amintește de tribunalul din „Procesul” lui Kafka, de galeriile exanogave (repetate la infinit) din „Biblioteca Babei” a lui Borges Nabokov, în „Lolita” — Numbert Humbert este tipul naratorului necreditabil (modelul considerat pentru această tipologie fiind „omul din subterană" al lui Dostoievski) Insă, narațiunea necreditabilă este și mai evidentă în „Pale Fire”, unde naratorul este indiscutabil necreditabil, dar fără a se putea stabili nici modul, nici gradul McHale propune luarea în calcul a patru posibilități, pornind de la„Truth in fiction” a lui Peter Rabiniwitz 1 Kinbote/Boktin spune în totalitate adevărul; astfel „Foc palid” (poemul lui John Shade) este o biografie a lui Kinbote însuși (el este Carol cel Iubit - regele exilat din Zembla) grafica: Cristina ILIESCU (IX G) 2 Kinbote este regele exilat din Zembla, iar partea care se referă la Zembla e adevărată, doar că el crede că poemul lui Shade reflectă evenimentele propriei vieți 3 Kinbote nu este regele exilat din Zebla, ci un emigrant rus, un profesor pe nume Boktin, iar întâmplările ce privesc atât regatul Zembla, dar și regele din Zembla sunt rodul halucinațiilor lui Boktin 4 Regatul Zembla, regele acestuia, John Shade și poemul său (adică totul) sunt invenții, scorneli ale altcuiva Dilema rămâne - „Cine este acel cineva?" Evoluția ipotezelor, după cum se poate și observa, este dinspre realitate spre pură ficțiune, ceea ce ar demonstra incertitudinea epistemologică și, implicit, varianta ontologică a formulei românești în concluzie, dacă unii critici și-ar impune punctul de vedere, povestirile și romanele postmoderniste ar apărea cu o etichetă care să ne avertizeze, precum cele de pe pachetele de țigări: „Atenție: Ministerul Sănătății (sau cine-o fi) A Hotărât Ca Lectura Ficțiunii Postmoderniste Este Periculoasă Pentru Sănătatea Dumneavoastră " NOTE BIBLIOGRAFICE 1 Brian McHale, „Ficțiunea postmodernistă”, Polirom, 2009, cap „de la ficțiunea modernistă la cea postmodernistă: schimbarea dominantei”; Motto: „Nu cred că ideile mele erau «în aer» mai degrabă ne-am trezit cu toții la aceleași semafoare, în orașe diferite, în același timp Când culoarea s-a schimbat, am traversat cu toții ” (Steve Katz, în Le Clair și McCaffery [ed], „Anything Can Happen, 1983) 2 Richard Kostelonetz, „An ABC of contemporany reading”, „Poetics today”, 1982 3 Idem 5 4 Idem 4 5 John Gardner, On Moral Fiction, New York, 1978 6 Jean Francois Lyotard, „Condiția postmodernă Raport asupra cunoașterii”, Editura Babei, 1993 7 Frank Kermode, „Modernism” în „Continuities”, Londra, 1968 8 Mircea Martin, „De la un postmodernism nețărmurit fără postmodernitate” în revista „Euresis”, nr 1-2, 1995 9 Roman Jakobson, „The Dominant” în „Readings in Russian Poetics: Formalist and Structural Views”, Cambridge,1971 10 Idem 4 11 Alan Wilde, Horizzons of Assent: Modernism, Postmodernism and the Ironic Imagination, Londra, 1981 12 Wilde Alan, „Horizzons of Assent: Modernism, Postmodernism and the Ironic Imagination”, John Hopkins University Press, Baltimore, Londra, 1981, pag 173 13 Pavel Toma, „Tragedy and the sacred: Notes towards a semantic characterization of fictional genre”, Poetics, 1981, pag 234 14 Philip Sidney, Prose Works of Philip Sidney, IV, ed Albert Feurillerat, Cambridge University Press, Cambridge, 1962, pag 8 15 Toma Pavel, „Fiction and the ontological landscape”, Studies in Twentieth Century Literature, 1962, pag 161 prof Cristina CHIRI AC REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU Echilibrul între integritate și etică Alexandra ALSTANEI clasa a Xll-a B Romanul scriitoarei Ayn Rând, „The Fountainhead” („Izvorul care țâșnește’^, este povestea unui destin care, în ciuda individualizării sale absolute, este destinul fiecărui om Mai mult, este istoria omului, așa cum se dorește el a fi într-o gândire idealistă, dar posibilă, care frizează orice viziune formată despre așa-numita imperfecțiune umană Scriitoarea gândește omul ca o existență individuală, ca un mecanism pus în mișcare de voință, având ca rezervor propria-i rațiune de existența - conștiința de sine Pentru ca omul să fie desăvârșit, el nu trebuie să ducă o luptă, ci să își urmeze calea pe care propria lui existență o impune în acest sens, scena în care se prezintă demolarea clădirii Cortland este încărcată de semnificații Acesta este momentul cheie care poate duce fie la gloria valorilor prezentate în carte, fie la negarea acestora de către societate și afirmarea colectivismului și a mediocrității Chiar dacă ambele sunt în mod egal posibile, ele au o singura finalitate, întrucât în întreaga operă sunt dovedite valori promovate prin ilustrarea obiectivă și realistă a personajelor, însăși autoarea afirmă că romanul reprezintă o poveste inspirată din momentele vieții ei și îl dedică soțului său Pentru a-și dovedi filosofia, Ayn Rând prezintă o lume stabilită de antagonisme Howard Roark, personajul principal al romanulu iși arhitectul clădirii Cortland, este un individ definit prin măreție intelectuală și spirituală, prin puterea de a se opune compromisului, dar mai ales prin iubire în cazul său se aplică gândirea conform căreia omul își are rădăcina existențială într-o entitate creatoare, el având de asemenea, potențialul de a progresa, care la nivelul societății noastre se păstrează sub forma eticii De obicei, procesul creației este crezut a fi actul de a revela un mister Aici, Howard Roark este individul care reușește să-și conducă abilitatea creatoare la un nivel superior Nu mai avem de a face cu o abstractizare a conștiinței umane, ci cu o conștientizare a ei și cu o promovare a omului definit prin ea Howard Roark este prezentat încă de la începutul romanului ca un gânditor Un geniu creatorîn arhitectură, el nu se sacrifică pentru construirea clădirilor sale, ci își derivă propria fericire din aceasta De aici, teoria obiectivismului conform căreia egoismul este o virtute Independența și integritatea lipsită de compromisuri sunt cele două valori care definesc lupta internă a personajului principal El este prezentat în antiteză față de o categorie de personaje din roman numiți „oamenide mâna a doua”(second-handers), care primesc satisfacție din aprobarea celorlalți Aceștia sunt considerați mediocri și fără respect de sine Totuși, însuși Roark atestă că ființele umane sunt destinate să realizeze ceva și nu neagă faptul că umilința absolută este de nesuportat pentru om Cu toate acestea, „oamenii de mâna a doua” aleg să umple golul din jurul lor cu diferite forme mediocre de fericire: altruismul, care este considerat „idealul suprem” și foamea de putere, admirație sau aprobare Acestea sunt considerate păcate care neagă respectul tuturor față de ego-ul de sine stătător De aceea, Howard Roark își găsește fericirea, văzând REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU clădirile sale ridicate exact cum au fost concepute de spiritul său creativ, iar când acesta este alterat din exterior, el alege distrugerea creației sale Orice contribuție la opera proprie, care nu izvorăște din sine, este o rană cauzată de „oamenii de mâna a doua” - cei care sunt dispuși să-și vândă sufletul pentru nimic Personajele aflate în antagonism cu acest monument de etică umană, sunt Ellsworth Monkton Toohey și Peter Keating Primul menționat este un om cult și strălucit a cărui abilitate de introspecție și empatie este transformată în cursul romanului într-o armă malefică în contrast cu Roark, Toohey se găsește într-o luptă permanentă între grandoare și integritate Fericirea sa derivă doar din manipularea sufletelor și obținerea controlului asupra gândirii victimelor sale, reușind să le stârnească până și sentimentul de vinovăție Deși are un suflet gol, personajul își ascunde acțiunile în spatele unei măști, ce îl prezintă ca un om de mare talent social și de un altruism debordant, donându-și câștigurile și influențând pe alții să procedeze la fel în lumea sa de admirație și succes, integritatea lui Roark și încăpățânarea lui în fața compromisului reprezintă un obstacol, dar și o provocare Prin Roark, Toohey dorește să își demonstreze teoria, care susține că orice suflet poate fi corupt și neagă ideea că un om măreț nu poate fi condus De aceea, reușește să corupă opera lui Roark - Templul Stoddard Știe că templul reprezintă mai mult decât o simplă construcție; este Templul Omului și trebuie distrus Fiecare linie ce definește construcția este recunoașterea măreției potențiale din sufletul omului Din acest motiv, Roark plasează în templu statuia iubitei și complementului său feminin, Dominique Francon Dominique este și ea o promotoare a conștiinței de sine Din cauza respectului său de sine, este capabilă să îl iubească cu adevărat pe Howard Roark Deși este o pesimistă și nu îl susține pe Roark în lupta sa de a-și menține viziunea pură, este conștientă de măreția lui Nu poate suporta ca iubitul ei să fie răpus, deoarece ar duce la declinul propriului ideal însă pornește o luptă care se dorește a-i aduce eșecul, sperând să ducă la declinul ei și la succesul lui Roark, dovedind astfel că există justiție universală Ea îl acceptă pe Peter Keating ca soțul ei și, neștiut de el, o armăîn planul ei Keating este personajul, care deși este în antiteză cu Roark, primește milă din partea tuturor După ce a absolvit cu onoruri Institutul de Tehnologie din Stanton, reușește să își clădească o reputație de arhitect strălucit după ce sabotează buni desenatori de la Francon & Heyersi îl lingușește pe directorul companiei, Gail Francon Keating este un personaj destinat să fie mediocru și, când reușește să obțină succes, este copleșit și nu poate accepta că dorința sa este realitate în decursul romanului, nu este capabil de niciun moment de fericire și acest lucru îi distruge sufletul în cele din urmă ECHILIBRU Fiecare din aceste personaje are rolul său în detonarea clădirii Cortland Pentru Howard Roark, acesta este pasul logic pe care îl face pentru lucrarea sa Pasul este asemănător cu renunțarea sa temporară la arhitectură și munca până la epuizare într-o carieră de granit El distruge o construcție pe care o crede un suflet perfect, rănit nedrept într-un război căruia nu îi aparține Dominiqueîl ajută în misiunea sa etică, iarîntregul act devine un simbol al eliberării, al independenței și de asemenea, dovada pentru Dominique că destinul iubitului ei va fi în sfârșit dezvăluit Roark poate fi închis și drumul său idealist spre măreție va fi întrerupt abrupt sau poate fi eliberat și actul devine propria sa victorie Keating aprobă gestul lui Roark în subconștientul său, deoarce înțelege motivele sale Pentru Toohey, arestarea și închiderea lui Roark ar însemna victoria perfectă pentru teoria sa Coruperea unui asemenea suflet ar personifica întreaga luptă dusă de Toohey Un alt personaj memorabil din roman și imperativ în sentința lui Roark este Guy Wynand, un aristocrat care reprezintă granița dintre viziunea idealistă lui Howard Roark și lumea mediocră și depravată Deși, pentru Roark, reprezintă „omul care ar fi putut fi”, Wynand este un personaj tragic El are integritate morală și etică, dar setea sa de putere îl corupe Idealismul tineresc a fost spulberat de cinismul lumii înconjurătoare și în final pierde orice șansă de mântuire, predându-se masei mediocre și schimbându-și declarația în cazul lui Roark Chiar și așa, știe că pierderea totală a fericirii este principala consecință își acceptă în cele din urmă singurătatea, iar după ce Roark este declarat nevinovat, pleacă din sala de judecată în tăcere Ultimul capitol este prezentat în simetrie cu primul Este ilustrat același loc unde Roark statea odată gol pe marginea prăpastiei Toate elementele naturale sunt la fel, natura, rămânând neatinsă de luptele efemere și minore duse de oamenii închiși în propriul lor univers Doar Howard Roark, care odată privea orizontul, fiind tânăr, „goî’și singur cu idealurile sale, este acum mai bătrân și eliberat din singurătate Acum, privește situl de construcție a clădirii Wynand, încă un simbol al spiritului care îl posedă Stă pe un zgârie-nor pe care l-a creat, dar nu se mai află împotriva lumii Integritatea sa se află acum într-o poziție de echilibru cu măreția sa spirituală Deși Toohey a rămas în căutarea altor surse de obținere a puterii, Roark a dobândit mareția prin încredereaîn propriile sale idealuri A obținut triumful pentru sine și acum are dreptul să fie întru totul fericit De aceea, Dominique se apropie de el și se auto-intitulează „Doamna Roark” în cele din urmă, sunt deasupra lumii și imaginea finală definește puritatea ca un scop îndeplinit: oceanul și cerul se află în fața lor Grafică: Amalia GIUCLEA (VI A) O REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU Gândirea rațională - calea către echilibrul psihologic A se afla în stare de echilibru mental reprezintă un deziderat către care tind ființele umane Ne propunem în cadrul acestei lucrări o nouă abordare a felului în care poate fi obținut echilibrul psihologic Dacă pornim de la sensul figurat al termenului “echilibru”, oferit de Dicționarul Explicativ al Limbii Române, putem spune că acesta reprezintă o stare de liniște, de stabilitate lăuntrică Precum corpul uman face eforturi pentru a-și menține homeostazia, și mintea umană face eforturi pentru a menține un echilibru similar în momentul în care este perturbată starea de echilibru psihologic, individul uman intră într-o criză psihologică, rezultând astfel un dezechilibru interior O criză psihologică este o stare de dezordine emoțională ce poate fi caracterizată prin emoții negative de anxietate, vină, neajutorare, teamă, inadecvare, confuzie, agitație și dezorganizare După cum susține psihologia de simț comun, am putea crede că situațiile de criză sau dezechilibrele psihologice sunt provocate de evenimentele negative din viața noastră stresante sau traumatizante - nimic mai fals! Pentru a înțelege de ce anume nu situațiile de viață negative provoacă distres sau probleme emoționale, ci felul în care oamenii se raportează la acestea, vom face apel la modelul ABC al gândirii raționale - un model simplu propus de orientarea cognitiv- comportamentalistă din psihologie/ psihoterapie în cadrul acestui model: A - înseamnă evenimentul activator sau situația declanșatoare (“am luat o notă proastă!”) B - se referă la gândurile sau credințele persoanei în legătură cu situația respectivă (“m-am făcut de răs, sunt incapabil, sunt inferior celorlalți, etc”) C -consecințele cognitive, emoționale și comportamentale care rezultă (“deprimare, furie anxietate, violență verbală, izolare, adicții, etc”) Cognitiv-comportamentaliștii susțin prin acest model ABC că, în momentul în care trecem printr-un eveniment de viață negativ (A= nu am reușit la facultatea la care ne-am fi dorit să fim admiși) și apar consecințe la nivelul C (deprimare sau consum de alcool în exces), nu evenimentul activator (situația A) este direct implicat în determinarea consecințelor C, ci cognițiile (ceea ce ne spunem noi înșine la nivelul B ) care se interpun între A și C sunt cele care produc C-urile B-urile sunt cogniții evaluative sau reprezentări personale ale realității, care pot fi rigide (iraționale) sau flexibile (raționale) Rezumând, un eveniment stresant în sine nu poate provoca dezechilibru psihologic Ceea ce provoacă emoții negative disfunctionale (anxietate, depresie vinovăție) și o stare de dezorganizare mentală este de fapt modul lipsit de logică/irațional/dezadaptativ în care indivizii gândesc despre ei înșiși, despre viață, despre realitatea înconjurătoare și despre viitor Convingerile iraționale se exprimă sub forma: “trebuie cu necesitate”, “este obligatoriu”, “este absolut necesar” etc Aceste tendințe de a interpreta realitatea sau datele referitoare la propria persoană sunt atât de adânc înrădăcinate în sistemul de gândire și se mențin chiar și în contradicție cu realitatea deoarece indivizii se angajează în comportamente autoblocante și autodestructive prin următoarele mecanisme cognitive iraționale: 1 Gândirea catastrofică - a evalua un eveniment ca fiind cel mai rău lucru care ni se poate întâmpla Iraționalitatea - așa cum este exprimată aici - se referă la faptul că, oricât de sever ar fi un eveniment negativ, a:l evalua ca fiind cel mai rău lucru care ni se poate întâmpla este eronat și disfuncțional în principiu, putem găsi oricând un eveniment potențial care să fie mai rău decât ceea ce noi definim la un moment dat ca fiind răul cel mai mare 2 Intoleranța la frustrare- se referă la evaluarea unei situații ca fiind intolerabilă, în sensul că este imposibil de acceptat si de trăit cu ea (“Nu suport!”, “Nu pot accepta/ tolera asta!”) Faptul că nu suntem dispuși să tolerăm situația respectivă și că facem tot ce depinde de REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 O ECHILIBRU noi să o schimbăm, nu înseamnă că este imposibil de tolerat și că nu putem să ne bucurăm de alte situații sau să trăim emoții pozitive 3 Evaluarea globală negativă (etichetarea)-a avea o atitudine extrem de critică la adresa propriei persoane, a celorlalți sau a vieții și a avea tendința de a ne evalua pe noi înșine (incapabil/ valorors), pe ceilalți (buni/răij și realitatea inconjurătoare (dreaptă sau nedreaptă) în termeni absolutiști Aceste evaluări se fac adesea pornind doar de la câteva comportamente sau fenomene particulare (de exemplu, “Nu m-am descurcat bine la prezentarea aceea Niciodată nu mă descurc bine la prezentării”) Din punct de vedere logic acest proces este o eroare deoarece nu putem trage concluzii ferme și generale într-un raționament de tip inductiv Rațional vorbind, faptul că avem eșecuri nu înseamnă că suntem incapabili, ci că avem uneori comportamente mai pufin performante 4 Gândirea dihotomică (de tip “totul sau nimic”)- este gândirea în alb și negru, prin care lucrurile sunt considerate fie în totalitate bune, fie în totalitate rele - nu există alternativă de mijloc (“Am greșit în clipa aceea am distrus totul!”) 5 Gândirea emoțională - a presupune că emoțiile noastre negative reflectă neapărat starea reală a lucrurilor: “Mă simt rău, deci lucrurile merg prosti” 6 Personalizarea și “omnipotența”- asumarea responsabilității pentru orice eveniment extern sau a crede că suntem centrul atenției De exemplu, a spune: “Toată lumea se uita la mine” ori “S-au simțit prost din cauza mea” Nu uitați că așa cum suntem responsabili pentru propriile gânduri și sentimente, acest lucru este valabil și în cazul celorlalți Nu putem determina pe nimeni să gândească, să simtă un anumit lucru, precum nici simțămintele sau gândurile noastre nu pot fi influențate decât de noi înșine Când convingerile deținute de oameni sunt flexibile, acestea se numesc convingeri raționale și se exprimă deseori sub forma preferințelor Aceste convingeri nu se vor accentua niciodată astfel încât să atingă nivelul convingerilor dogmatice, rigide de tipul “trebuie cu necesitate”, “este obligatoriu”, “este absolut necesar” Atunci când indivizii pornesc de la astfel de premise flexibile, tind ca în baza acestora, să tragă concluzii raționale Aceste concluzii se prezintă sub mai multe forme: 1 Evaluarea moderată a caracterului negativ al unui eveniment - a confruntarea cu un eveniment activator negativ, oamenii vor concluziona “Este rău, dar nu groaznici”, mai degrabă decât “Este îngrozitori” 2 Exprimarea toleranței - adoptarea unei atitudini tolerante atunci când ne confruntăm cu situații negative “Nu-mi place ascest lucru, dar îl pot suporta” 3 Acceptarea imperfecțiunii - acceptarea propriei persoane și a celolalți ca fiind ființe imperfecte, care nu pot fi evaluate global ca bune sau rele De asemenea, mai util este să considerăm că lumea și condițiile de viață sunt situații complexe, cuprinzând aspecte pozitive, negative și neutre, decât să le atașăm etichete absolutiste 4 Gândirea preferențială - în timp ce formularea rigidă și absolutistă a scopurilor/ dorințelor în termeni de “trebuie!” este un proces cognitiv irațional, formularea lor preferențială și flexibilă, dublată de acceptarea faptului că ceea ce dorim s-ar putea să nu se întâmple, este un proces cognitiv rațional De ce? Transformarea derințelor proprii în nevoi absolute, în obligații pentru sine și pentru alții nu conduce la transformarea universului Absolutismul cerințelor se lovește de restricțiile impuse de posibilitățile lumii reale, ceea ce conduce la o permanentă nemulțumire și frustrare După cum am arătat mai sus în modelul ABC, C-ul reprezintă consecințele emoționale și comportamentale ale credințelor pe care o persoană le are despre A (situațiile negative prin care trece) C-urile care derivă din convingeri iraționale vor fi inadecvate și se vor numi consecințe negative disfuncționale, iar cele care derivă din convingeri raționale, flexibile vor fi adecvate și se vor numi consecințe negative funcționale O primă categorie de consecințe se referă la emoțiile asociate unui eveniment activator, care sunt de două feluri: O REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU 1 Emoțiile negative disfuncționale (anxietatea, deprimarea, furia, vinovăția, gelozia, rușinea), care sunt etichetate drept disfuncționale din trei motive; a) Determină trăirea durerii și a disconfortului psihic; b) Motivează persoana să recurgă la comportamente contrare propriilor interese; c) împiedică persoana să se angajeze în comportamentele necesare atingerii propriilor scopuri 2 Prin contrast, emoțiile negative funcționale (îngrijorarea, tristețea, nemulțumirea, remușcarea, dezamăgirea, regretul), se numesc astfel pentru că: a) Atrag atenția persoanei că ceva blochează atingerea scopurilor sale, însă nu imobilizează individul; b) Motivează persoana să recurgă la comportamente care conduc la dezvoltarea personală; c) încurajează punerea eficientă în pratică a comportamentelor necesare atingerii propriilor scopuri Ca o sugestie practică, vă recomandăm ca în momentul în care resimțiți vreuna dintre emoțiile negative disfuncționale să încercați să răspundeți la întrebarea “în urma cărui gând mă simt eu astfel?” Veți fi suprins când veți constat află o convingere absolutistă sau o eroare cognitivă raționali pentru a putea elimina disconfortul emotior grafica: Irina CHIRIȚĂ a că în spatele acelei emoții disfuncționale se pe care va fi nevoie să o reformulați în termeni aL în concluzie, pentru a fi rațională o persoană trebuie să fie (a) pragmatică, (b) logică și (c) în acord cu realitatea obiectivă Raționalitatea se definește ca fiind ceea ce îi ajută pe indivizi să își atingă scopurile de bază, este logic (nonabsolutist) și este consecvent cu realitatea obiectivă Invers, iraționalitatea se referă la ceea ce blochează atingerea scopurilor de bază ale unei persoane, este ilogic (dogmatic și rigid) și este inconsecvent cu realitatea obiectivă Gândurile iraționale ale indivizilor sunt acelea care determină trăirea de emoții disfuncționale și comportamente dezadaptative/ autodistructive (adicții, suicid, izolare, obsesii și compulsii etc) Așadar, pentru a ne putea păstra starea de confort psihic (trăirea doar a emoțiilor negative funcționale), de echilibru interior, avem nevoie de o gândire flexibilă în ceea ne ne privește pe noi înșine, pe ceilalți și realitatea înconjurătoare Avem nevoie să conștientizăm și să ne păstrăm în minte ideea că nu suntem mici Dumnezei, că lucrurile nu trebuie neapărat să se întâmple așa cum ne dorim noi, căci Universul nu e făcut pentru a răspunde necondiționat dorințelor sau nevoilor noastre în loc să cerem irealist ca lucrurile să meargă după cum dispunem noi, avem alternativa schimbării propriilor credințe absolutiste pentru a avea o viață mai sănătoasă și echilibrată din punct de vedere psihologic prof psiholog Alina VULPE REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU „Recea cumpân-a gândirii” sau atingerea stării de echilibru Publicată în volumul Poesii din 1883, Glossă poate fi considerată un text exemplar pentru întruchiparea idealului clasic al unui creator care s-a declarat romantic Ecoul clasicității echilibrate și senine își manifestă prezenta atât la nivel tematic, prin recomandarea unei atitudini de superioară înțelegere a sinelui și a societății, cât și la nivel prozodic, prin multă virtuozitate, concretizată într-o construcție circulară, ce urmează regulile uneia dintre cele mai dificile forme fixe de poezie Dovedind grijă pentru disciplină și ordine în exprimarea sentimentelor, pentru rigoare în compoziție, într-un ton voit impersonal, poetul îndeamnă la echilibru Romanticul se apropie astfel de mentalitatea clasicilor Poezia propune două spatii: spațiul omului superior, al elitelor, purtătoarele verticalității în sens social și moral-spiritual, reprezentând superioritatea intelectului și spațiul exterior, al omului mărunt, un spectacol amăgitor de umbre, sunete, culori, actori, măști, mreje strălucitoare, în prezentarea acestor spatii, ideile stoice se îmbină cu pesimismul schopenhauerian Gândurile abstracte sunt însuflețite, însă de energia lirismului Dezvoltarea paralelă a stoicismului și a pesimismului este urmărită printr-un motiv vechi și frecvent în istoria culturii și literaturii universale: lumea ca teatru (Epictet, Shakespeare, Oxenstierna) Fată de spectacolul lumii ca teatru, stoicul reacționează cu o seninătate provenită din conștiința că rolul omului este atribuit de o putere rațională, pe lângă care avem și noi o contribuție necesară Omul superior trebuie să dobândească calmul suveran, suprema seninătate, ataraxia, ca mod de existentă Etica echilibrului și a austerității reprezintă coloana vertebrală a unui proces initiatic sugerat de poet Un pesimism rece (Ca să nu-ndrăgești nimică, /Tu rămâi la toate rece ) va dicta celui înțelept să aibă o atitudine contemplativă, stând departe de jocurile de scenă monotone și zadarnice, să-și creeze propriul univers calm și senin, distingând binele de rău, eternul de efemer, esența de aparentă, pătrunzând astfel într-un fel de eternitate, aceea a momentului prezent (timp etern): în prezent le-avem pe toate Autocunoașterea (calea spre liniștea netulburată de nimic a marilor adevăruri) constă în armonie, în măsură, în echilibru O atare atitudine fată de evenimente, interpretate estetic, este proprie concepției clasice Metaforic, gândirea este prezentată ca o balanță, al cărei indicator („limbă”) nu se înclină în nicio direcție, pentru că toate indică aparente înșelătoare („măști”): Nici încline a ei limbă / grafica: Andreea FILIMON (IX G) O REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU Recea cumpăn-a gândirii Construcția inițială, echivalentă imperativului, precum și inversiunea accentuează ideea echilibrului Cântarul perfect echilibrat (capacitatea rațională) indică starea de perfectă liniște sufletească, detașarea de variațiile înșelătoare ale realității Ataraxia primește conotafia răcelii Prin cugetare rece, se transcende agitația și se realizează detașarea în acest mod, omul superior se va simfi eliberat de „amăgirile clipei”, iar vuietul înșelător nu va mai putea nici să-l fascineze, nici să-l sperie Va fi doar un zgomot zadarnic Cine cunoaște aceste legi, dobândește pentru sine o siguranță calmă și continuă să rămână în societate, pentru ca să-și determine poziția în complexul relațiilor umane Numai cel ce reușește să se sustragă forțelor „sistemului”, să îl privească „dinafară”, luând o distantă contemplativă („Tu în colt petreci în tine”), poate să-i înțeleagă cu adevărat resorturile și mecanismele de echilibrare Mintea și spiritul vor fi eliberate de confuzia produsă de puterea pasiunilor Sub dominația vremii, o realitate perceptibilă senzorial, finită, limitată, înscrisă în timp, trăiește omul mărunt, purtător de mască, ca semn al efemerului asociat și al valului în timp ce omul superior trebuie să atingă starea de echilibru prin puterea rațiunii sale („recea cumpăn-a gândirii”), omul obișnuit este amăgit mereu de frumusețea clipei ce dă un aspect atrăgător aparentelor („masca fericirii”, „un cântec de sirenă”, lucii mreje”) Masa este văzută la modul carnavalesc Este un spectacol cu măști, ce reproduce jalnica mecanică a zădărniciei omenești Lumea este un vârtej, în care odată prinsă, conștiința devine prizoniera voinței oarbe de-a trăi Fericirea adusă de trăirea clipei este însă amăgitoare, arătând incapacitatea de esență a ființei umane „inferioare” de a-și găsi echilibrul în ea însăși, de a fi ceva Această revelație conduce (în parcursul inifiatic propus de poet) la concluzia necesității detașării omului superior de spectacolul jalnic al celor care se îndepărtează de propria esență, refugiindu-se în aparente Apare astfel ideea autocontrolului, a stăpânirii de sine; se impune atitudinea echilibrată a celui care a descoperit că viata omului se desfășoară într-un prezent etern, suspendat între trecut și viitor: Nu te prinde lor tovarăș în același timp, omul superior trebuie să cunoască și să înțeleagă arta potrivirii măștilor, aceasta presupunând conturarea unei viziuni asupra ierarhizării valorilor, a înzestrărilor naturale ale oamenilor: Ce mai vrei cu-a tale sfaturi,/Dacă știi a lor măsură Jocul persoanelor gramaticale susține planul semantic Glossăeste scrisă la persoana a lll-a, când apar adevărurile comunicate aforistic („Ce e valea valul trece”) și la persoana a ll-a, când se prezintă regulile și sfaturile ce alcătuiesc codul etic al omului superior (Tu te-ntreabă și socoate) Această alternare de persoane se convertește ușor într-un plural al primei persoane, care va dezvolta apoi sensul filosofic al persoanei a lll-a (în prezent le-avem pe toate) Este încă un argument al clasicității poeziei, prin abordarea unei perspective obiectivate, care exprimă superioara detașare fată de orgolioasele ambiții ale oamenilor comuni Sunt predominante structurile binare, remarcându-se echilibrul monoton al celor două pălii în care este împăilit versul; planul expresiei se dezvoltă astfel în corespondentă cu starea de neimplicare, cu ideea zădărniciei: Vreme trece, vreme vine,/Toate-s vechi și nouă toate; /Ce e rău și ce e bine / Tu te-ntreabă și socoate Abandonând subiectivitatea romantică, Eminescu dobândește în Glossă libertatea de a vehicula mari idei filosofice, mai convingătoare când sunt prezentate dintr-o perspectivă obiectivată Domină atitudinea echilibrată a celui care a descoperit în contemplație calea spre liniștea nezdruncinată a marilor adevăruri prof Crina CAPOTĂ REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU Jocul între sacru și profan “Amintiri din copilărie” - Ion Creangă Opera „Amintiri din copilărie" scrisă de Ion Creangă este o proiectare a sferei satului moldovean din secolul al XlX-lea în care perspectivele populare apar în toată complexitatea lor, ideile reflectând asupra unor tipuri umane de o deosebită autenticitate și vigoare pornind de la realități aparținând unor epoci și zone geografice diferite Cu îmbinări spectaculoase ale aspectelor de joc și joacă, copilăria lui Nică nu reflectă numai dominantele vârstei, ci și specificul mediului ambiant De aceea ea este și o evocare a tradițiilor, un tablou fidel al unei lumi care trăiește în spiritul obiceiurilorfixate printr-o existentă multimilenară Principala cheie a textului este însă evocarea vârstei de aur pentru că, dacă prin amănunte Nică este propria sa ipostază, așa cum i-o păstrează amintirea, tipologic vorbind, eroul său este „copilul universal’ (G Călinescu): „așa eram eu la vârsta cea fericită și așa cred că au fost toți copiii de când lumea asta și pământul’ Ca în toate operele complexe, din punct de vedere al ideilor, jocul este prezentat în mai multe ipostaze, Ion Creangă ordonând narativ etapele formării copilului ca om El își creează o lume proprie plină de umor și fantezie, un joc propriu ale cărui reguli sunt stabilite chiar de el însuși și care evoluează treptat Tema, „Amintirilor din copilărie" este evidențiată prin motive diverse care proiectează opera în sfera semnificațiilor general umane, tendinfa fiind de a crea un adevărat labirint de semnificații din punct de vedere al complexității jocului Jocul, care reprezintă în esența lui un mod de viată nu doar pentru om ci și pentru întreg universul, se afla într-o continuă dezvoltare, plecând de la un nivel infantil și ajungând la o formă complexă și greu de interpretat El pornește inițial ca fiind un joc simplu, inocent, paradisiac și se transformă pe parcurs într-un joc mai amplu, mai complicat chiar și periculos în scenariile diferitelor jocuri se ascund principalele moduri de a crea fiinte ale existentei Ca și întrecerea între viată și moarte, orice joc este un mod de inițiere, prin reconstituirea simbolică a marilor încercări ale vieții sau a unei părfi din ea Dintre toate tipurile de joc întâlnite sub diverse forme pe parcursul întregii opere, remarcam contrastul puternic dintre elementele sacre și cele profane, concluzionând astfel că principalul aspect al jocului este îmbinarea lor într-o formă omogenă Alternanta dintre sacru și profan începe odată cu scurta prezentare a satului de la începutul operei Satul natal are pentru Nică valoarea unei matrici sentimentale, un centru sacru al universului său în funcție de care se ordonează totul, acesta căpătând până la sfârșit o aură de legendă, devenind incomparabil și inconfundabil: „Ș-apoi Humuleștii și pe vremea aceea, nu erau numai așa, un sat de oameni fără căpătâi, ci sat vechi răzășesc, întemeiat în toată puterea cuvântului: cu gospodari tot unul și unul, cu flăcăi voinici și fete mândre, care știau a învârti și horă, dar și suveică, de vuia satul de vatale în toate părțile; cu biserică frumoasă și niște preoți și dascăli și poporeni ca aceia, de făceau mare cinste satului lor " în ciuda jocurilor sale care sfidează lucrurile sacre, de fiecare dată Nică, revine la matricea lui sfântă, deoarece drumurile sale se parcurg în dublu sens, el străbătând un traseu întortocheat, plin de obstacole, un labirint în care descoperirea unui centru al propriului său univers este inevitabilă și incontrolabilă REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU Pomenirea numelui lui Dumnezeu este frecventă și apare chiar din primele rânduri: „Stau câteodată și-mi aduc aminte ce vremi și ce oameni mai erau în părțile noastre pe când începusem și eu, drag ui iță-Doamne, a mă ridica băiețaș în casa părinților mei " Această expresie, de-o mare tandrele și duioșie, ne evidențiază firea țăranului român, care se apropie de Dumnezeu cu nădejde și căldură, cu o „intimitate?’ care îi este aproape și care nu exclude smerenia Invocarea numelui lui Dumnezeu este și un mod pentru iertarea și odihna celor răposați: „Și unul dintre aceștia a fost și Ciubuc mocanul, care, neavând femeie, nici copii, ce i-a venit mai târziu de evlavia cea multă ce avea sau din alte împrejurări el s-a călugărit făcând multe pomeniri cât a fost în viață Iar astăzi petrece în liniște lângă zidurile mănăstirii, Dumnezeu să-l ierte și să-l odihnească întru împărăția cerească! Că și noi ca mâine ne-om duce acoloi" Până și tatăl scriitorului, om aparent mai puțin înduhovnicit, într-o discuție cu nevasta invoca o bine cunoscută parabolă evanghelică: „Bate-te mai bine cu mâna peste gură și zi-i că vameșul: Doamne, milostiv fii mie, păcătoasei, care-mi tot îmbălorez gura pe bărbat degeaba" Există în operă lui Creangă multe apariții de preoți sau de călugări El nu idealizează însă realitatea, care nici pe departe nu este perfectă, în ciuda aparentelor Remarcăm totuși, neidealizat, „neînfrumusetat”, chipul parohului humuleștean: „Și părintele loan de sub deal, Doamne, ce om vrednic și cu bunătate mai era! Prin îndemnul său, ce mai de pomeni s-au pus în ținterim, care era îngrădit cu zăplaz de bârne, streșinit cu șindrila și ce chilie curată s-a făcut la poarta bisericei pentru școală; și apoi să fi văzut pe neobositul părinte cum umbla prin sat, din casă în casă, împreună cu bădița Vasile ( ) și sfătuia pe oameni să-și deie copiii la învățătură’ După cum la Creangă exista chipul părintelui însetat de dreptate, Isaia Duhu, sau acela al părintelui Buliga Jocul reprezintă pentru Nică și un mod de a se adapta la realitate El exorcizează frica de școală sfindând-o și bătându-și joc de cărți le bisericești: „în lipsa părintelui și a dascălului intrăm în țintirim, țineam ceaslovul deschis și, cum erau filele cam unse, trăgeau muștele și bondarii în ele și când clămpăneam ceaslovul câte zece, douăzeci de suflete prăpădeam odată-potop era pe capul muștelof’ încălcarea sacrului și legilor bisericii determină apariția regulilor care, din punct de vedere al sacralității, încalcă oarecum regulile sfinte: calul Bălan sau sfântul Nicolaie, metode prin care erau pedepsiți grafica: Adriana BOGUTCHI (IX F) copiii la școală: „Și ne pomenim într-una din zile că părintele vine la școală și ne aduce un scaun nou și lung, a stat puțin pe gânduri, apoi a pus nume scaunului Calul Bălan și l-a lăsat în școală, în altă zi ne trezim că iar vine părintele la școală și aduce un drăguț de bici ușor de curele, împletit frumos și părintele îi pune nume Sfântul Nicolai, după cum este și hramul bisericii din Humulești Bădița Vasile a zâmbit atunci, iară noi, școlarii, am rămas cu ochii holbați unii la alții Și a pus părintele pravilă și a zis că în toată sâmbăta să se procitească băieții și fetele, adică să asculte dascălul pe fiecare de tot ce-a învățat peste săptămâna; și câte greșeli va face să i le însemne cu cărbune pe ceva, iar la urma urmelor, de fiecare greșeală să-i ardă școlarului câte un Sfânt-Nicolai Atunci copila părintelui, cum era sprințară și plină de incuri, a bufnit în râs Păcatul ei, sărmana!’ Deși sunt invocate destul de des puterile sfinte, în lumea satului Humulești nu există o barieră între sacru și profan: viața de toate zilele e sfințită prin obiceiuri și datini, prin invocarea atât de deasă a lui Dumnezeu, prin interferența dintre bucuriile sărbătorilor laice și acelea religioase, între bucuriile omenești tradiționale și bucuriile duhovnicești Nu există nici o urmă de rigiditate religioasă sau de ipocrizie Oamenii nu sunt sfâșiați de întrebări controversate, fiindcă știu unde sfârșește firescul: o dată cu REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU încălcarea măsurii, unde, de altfel, începe răul, cu corelativul său: păcatul Eroii rurali ai lui Creangă trăiesc învățătura creștină nu numai Duminică și cu prilejul marilor sărbători, ci zi de zi, ceas de ceas Catehizarea lor e lăuntrică și se transmite din generație în generație în acest fel, opera lui Creangă este o dovadă indubitabilă a unui specific, a unui obicei local al ortodoxiei românești Naivitatea angelică a lui Nică și inocenta lui de la începutul operei în complicitate cu mama sa: „Și mama, care era vestită pentru năzdrăvăniile sale, îmi zicea cu zâmbet uneori, când începea a se ivi soarele dintre nori după o ploaie îndelungată: Ieși, copile cu părul bălan, afară si râde la soare, doar s-a îndrepta vremea Si vremea se îndrepta după râsul meu" contrastează cu jocurile sale ieșite din comun, sinistre, chiar și sadice Jocul de-a viata și de-a moartea și bătaia de joc a lui Nică fată de moarte reprezintă tot un mod de sfidare a fricii, fiind astfel mascate intențiile profanatoare: „ieșeam la pârleaz, când trecea cu mortul pe la poarta noastră si-l boscorodeam cu cimilitura: Chițigaie, gaie, ce ai în tigaie / Papa puilor duc în valea socilor / Ferice de gangur, că sede într-un vârf de soc / Și se roagă rugului si se-nchină cucului / Nici pentru mine, nici pentru tine, / Ci pentru budihacea de la groapă, /Să-i dai vacă de vacă Si doi boi să tacă, ba îl petreceam până la biserică si apoi veneam acasă cu sânul încărcat de covrigi, mere, nuci poleite, roșcove si smochine din pomul mortului, de se încruceau tata si mama când mă vedeau cu dânsele " Tentafia jocului este imensă, jocul prevalează asupra datoriei; Nică fiind totuși un copil, se îndepărtează de treburile zilnice mergând la scăldat: „Dar când auzeam de legănat copilul văzând asa de frumos si cald afară am sparlit-o la baltă cu gând rău asupra mamei’ Complicitatea mamei de la începutul operei dispare treptat până la epuizare: „privea biata mamă, uitată cu mâinile subsuoară de după un dâmb din prund, aproape de mine Dar eu n-o vedeam pe dânsa, căci eram în treabă în sfârșit, mamă, cât era ea de tare de cap, de la o vreme pierde răbdarea si vine tiptil, în vârful degetelor, pe la spatele mele, când mă uitam la fete, cum vă spun, îmi ia toate hainele frumușel de pe mal si mă lasă cu pielea goală în baltă’ Pentru Nică jocul este nelimitat până când devine periculos, reprezentând forța interioară a copilului prin care se adaptează la realitate, joaca de-a ritualul fiind pentru el modul de apărare împotriva înecului Astfel jocul grafica: Mădălina DOBRE (VIII A) evoluează spre o parte indescifrabilă a sa, tentafia depășind regulile sfinte Deși crede în puterea descântecului, copilul imită, parodiază și sfidează puterile sacre, crezându-se un cuceritor al lumii asupra căruia forța apei nu mai avea efect în urma ritualului său de purificare: „zvârleam pietrele, pe rând, în stioalnă unde mă scăldam: una pentru Dumnezeu si una pentru dracul, făcând parte dreaptă la amândoi; apoi mai zvârleam câteva, de încuiam pe dracul în fundul stioalnei, cu bulbuci la gură; s-apoi, hustiuliuc! Și eu în stioalnă, de-a cufundul, să prind pe dracul de un picior, căci asa ne era obiceiul să facem la scăldat, de pe când Adam-Babadam După asta, mă mai cufundam de trei ori în rând, pentru Tatăl, pentru Fiul si Duhul Sfânt Si înc-o dată pentru Amin Apoi mă trăgeam încetișor pe-o coastă, la marginea bălții, cât mi ți-i moronul si mă uitam pe furiș cum se joacă apa cu piciorușele cele mândre ale unor fețe ce ghileau pânza din susul meu Mai frumos lucru nici că se mai poate" Cum, „Amintiri din copilărie" este icoana cea mai desăvârșită a vieții satului românesc, a lumii țărănești, prin Ion Creangă s-a conturat și a devenit clasic chipul țăranului român autentic: acel chip pătruns adânc în viața de toate zilele de morala Evangheliei și de valorile spirituale creștine asumate chiar de oameni care REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU nu știu carte Deși eroii nu sunt urmăriți până la capăt, aceștia au totuși semnificații umane autentice, sunt simboluri de viată „Oamenii lui Creangă sunt vii ca viața, schimbători ca ea, naturali ca rădăcinile ei de care nu se pot desprinde " (P Constantinescu, „Figuri literare”) O caracteristică specifică muntenilor, o constituie conservatorismul, lipsa de receptivitate în fata noului Smaranda, ca orice femeie de la tară, trăiește într-un mediu invadat de superstiții și este foarte religioasă, motiv pentru care soțul ei o ironizează deseori: „Poi, dă, mai femeie, tot ești tu bisericoasă de s-a dus vestea; încaltea ți-au făcut si băieții biserica aici pe loc după cheful tău, măcar că-ți intra biserica în casă de departe ce-î’ Din această credință neclintită vine dorința ei de a-și vedea băiatul popă, dorință nerealizabilă mult timp, deoarece Nică este supus de multe ori la încercări care îi demonstrează că nu are chemarea necesară pentru acest lucru Pentru că autorul face că diferența dintre intenție și realitate, neconcordanta dintre aparentă și esenfă, nepotrivirea dintre situații și rezolvarea lorîn mod neașteptat să aibă ca urmare opozițiile între diverse întâmplări, situații și fapte, atitudinea sa ironică fiind ieșită din comun, apar opozițiile între gândurile de călugărie și imposibilitatea comunicării lor, tristețea celor hărăziți surghiunului și bucuria fetelor și a flăcăilor rămași în sat, dintre tulburarea lui moș Luca și bucuria din final a copiilor Nică este, evident, indiferent de celelalte portrete bine conturate, personajul constitutiv al textului și în jurul său sunt reunite toate semnificațiile Ca structură a unei existente, el se conturează de la indeterminare la autodeterminare Umorul lui Creangă, realizat printr-o diversitate de procedee, are calitatea de a pune în evidentă dragostea fată de oameni, el nu sancționează, nu dă verdicte morale, ci privește cu îngăduință micile greșeli ale țăranilor Omul este prezentat astfel în strânsă legătură cu viata socială și e un produs al mediului în care trăiește întâmplările și personajele excepționale fac loc observației asupra tipurilor umane caracteristice pentru societatea vremii, iar obiectivitatea, tipicitatea și veridicitatea sunt trăsături esențiale ale creației sale Cu toate acestea contrastul dintre sacru și profan este unul evident pe parcursul operei, uneori subliniat de autor prin ironie sau autosugestie Din toate aspectele care îi marchează copilăria, autorul le lasă doar pe cele mai semnificative să capete importantă Gândurile lui cu privire la dorințele mamei apasă asupra datoriei pe care o are, aceea de a-și întreține mai târziu frații Deși vrea să pară încă un copil prin descrierile amuzante și uneori ale unor jocuri puerile, jocurile cu adevărat importante își pun puternic amprenta asupra maturizării naratorului, el reușind să mascheze anumite nerealizări pe plan spiritual prin sfidarea lor Astfel, încercarea de a defini jocul și de a găsi cele mai adânci semnificații ale sale, ne obligă să constatăm că spiritul ludic este unul dintre resorturile fundamentale ale societății, favorizând cele mai înalte manifestări de cultură, iar pentru om înseamnă: educație, morală și progres intelectual sau spiritual Acest contrast dintre activitățile considerate minore și consecințele ei în plan uman îl determină pe Roger Caillois să considere jocul, „un paradox mai mult ingenios decât întemeiat’ Datorită fortei de sugerare și de reflectare a universului specific vârstei de aur, opera „Amintiri din copilărie" de Ion Creangă rămâne unică în literatura română impresionând cititorul prin perspectivele din care este prezentat jocul și prin îmbinarea ironicului cu jocul intens dintre sacru și profan REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU Tradițional si modern în opera “Ion” de Liviu Rebreanu în loc de prolog Liviu Rebreanu scrie romanul Ion în câțiva ani, dar proiectul ca atare al romanului l-a purtat cu sine peste un deceniu si în el Rebreanu a văzut un destin A scris la el si înainte de a pleca din Transivania austro-ungară si când, sărac si neînțeles, căuta să se impună ca voce distinctă si puternică a literelor românești în Regat si în perioada când în zadar se oferea să ajute forțele armate române în primul război mondial, dar era cu destulă răceală dat la o parte pentru că fusese cetățean al Imperului austro-ungar si ofițer activ în armata acestuia, iar autoritățile române l-au tratat ca pe un posibil inamic, pe omul ce-si riscase viața penru a trece Carpații la frații săi români A continuat să scrie la el si când Bucurestiul era sub tirul pustiitor al artileriei germane si, obosit de tracasările si amenințările cu închisoarea si deportarea la Budapesta ce au urmat după ocuparea Bucurestiului de germani în 1917, când un autor dramatic român l-a reclamat că e dezertor din armata austro-ungară în extraordinarele memorii ale nu mai puțin extraordinarei sale soții, Fanny Rebreanu, este menționat un episod fabulous prin implicațiile sale în istoria acestui roman capodoperă, episod pe care mă simt datoare să-l readuc în atenția cititorilor noștri ca simbol al onoarei de intelectual: la perchezițiile ce s-au făcut de către autoritatea militară germană de ocupație pentru a se depista eventuala activitate de trădător a lui Rebreanu, toate hârtiile, inclusiv un jurnal foarte prețios, i-au fost ridicate de la domiciliu La un moment dat militarii germani au descoperit si manuscrisul romanului Ion Ofițerul german care supreveghea operațiunea, văzând manuscrisul, întrebă ce este acela, iar Rebreanu îi răspunse încet, deosebit de palid, că e un roman si în acel moment, ofițerul îi puse manuscrisul înapoi în sertar, spunând că în viața civilă el este profesor universitar în viziunea acestui intelectual, războiul si muzele aveau o logică diferită si rațiuni de a fi diferite Un confrate nemulțumit de o cronică declanșase tot coșmarul care va continua cu arestarea lui Rebreanu si un inamic salva capodopera literaturii române Ion care va vedea lumina tiparului la trei ani după acest incident * Bunătatea și lumina, onestitatea și marile sentimente ale iubirii de oameni și de tară, ca și o discreție și o elegantă rar întâlnită a firii și activităților ei sunt elemente recurente ale amintirilor despre Liviu Rebreanu, omul Opera sa este în Pantheonul național, este prinsă în angrenajul neostoit al școlii românești și greutatea unui demers analitic e sporită de toate acestea, pe lângă o întreagă tradifie care, instaurată de marii critici precum Eugen Lovinescu sau George Călinescu, postulează indiscutabila forță epică a scrisului și instituie o tratare că secundară a problemei stilului Criticul interbelic, Pompiliu Constantinescu, remarcă faptul că, în secolul al XlX-lea, romanul românesc începe cu fiecare din marii autori Același fenomen se poate descoperi și în secolul următor, fiecare mare autor deschizând o nouă lume și de fapt preocuparea fundamentală a acestora fiind să descopere noi fețe ale lumii, noi izvoare și moduri de manifestare a autenticului în opera lor, pentru REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU că ea să poată oferi marea ispită și recompensă pe care le presupune romanul: iluzia totalității, a realului ca structură coerentă Fie că explicitează sau nu această căutare de verosimil, de general uman, orice mare autor își obiectivează opera printr-o viziune mai apropiată de semnificație, mai autentică din punctul său de vedere Trei modalități de a releva aspectul mai sus pomenit sunt folosite în proza românească interbelică Primul este un mimesis obiectiv, numai în planul de profunzime apărând structuri integratoare de natură multiplă (mitică, istorică, morală, religioasă), al doilea este analiza realului, amestecându-se obiectivitate și subiectivitate, iar al treilea, transcenderea realului, planul de suprafață devenind doar pretext pentru „întrezărirea” logicii suprarealului Cel ce duce la pefecfiune prima modalitate, a mimesisului obiectiv, aparent supunându-se realului, dardefaptsintetizându-I și redimensionându-l cu elemente de rezonantă general umană în zona semnificațiilor fundamentale este Liviu Rebreanu Apariția în 1920 a romanului Ion este legată de un paradox de proporții: după zeci de ani de literatură cu teză sămănătoristă și poporanistă în care simpatia pentru țăran devine un fel de religie, opera lui Rebreanu are o prospețime de „început de veac”, cum ar zice Arghezi în această capodoperă, viata comunității rurale e prezentată frust de legătura arhetipală cu pământul, restul acțiunilor și mișcărilor fiind cumva în stratul de suprafață, întâlnirea cu destinul major și tragic fiind dată doar celor ce greșesc radical în relația cu iubirea și pământul Paradoxul nu se oprește aici, alti zeci de ani de literatură tradiționalistă prezidată de revista „Gândirea”, în care țăranul e un fel de apostol autohton, rămân tot în umbră fată de forța epică și tragică a celui ce crede că poate fi deasupra glasului pămânului și al iubirii Conceperea proprietății asupra pământului ca o condiție fundamentală a importanței individului uman de către sat (perceput ca măsură a lumii și centru al ei), atavismul iubirii de pământ fac din Ion o ființă subjugată de o forță insațiabilă, o divinitate negativă care îi cere dragostea, liniștea, progenitura și însuși sufletul, prăbușind de asemenea viețile celor din jur: Ana, George, Florica Această idee integratoare de fundal se manifestă într-o substanță narativă sub aparențele celui mai verosimil „real”: satul descris există, la fel, oamenii și drama tor, chiar și gestul țăranului îmbrăcat în haine de sărbătoare de a săruta pământul este luat din viață Aceste elemente motivează încadrarea lui Rebreanu in proza tradiționalistă Aici e un grafica: prof Roliana GIUCLEA alt paradox peste care tăvălugul programei din preuniversitar trece cu acel caracter autist specific falselor postulate birocratice Deși Rebreanu este „afiliat” cenaclului Sburătorul, deci nimeni nu poate la rigoare susține apartenența sa ideologică la curentul de la „Gândirea”, este considerată cel puțin o excentricitate apropierea lui de marii novatori ai romanului că Hortensia Papadat Bengescu și Camil Petrescu pentru motivul care nu e nici măcar bănuit ca formal al inspirației din spațial țărănesc și, cel al folosirii persoanei a treia într-o narațiune impersonală, de parcă orice invenție dincolo de asta ar fi imposibilă Foarte rar este amintit faptul că Lovinescuî\ considera promotor, prin stilul său impersonal, prin admirabila stăpânire geometrică a substanței epice, un autor modern în toată puterea cuvântului Modern, dar nu modernist, veți zice Așa e, până la urmă, totul se rezumă la nuanțe Discuția despre autenticitate se face mai ales la Camil Petrescu și la Mircea Eliade, la Rebreanu vorbindu-se de acele fapte consemnate de memorialistică sau chiar de scandalurile vremii și se ia ca de la sine înțeleasă ideea de autenticitate, deși, de câte ori a fost întrebat despre actul scrisului, despre instrumentarul său autoricesc, Rebreanu a insistat întotdeauna pe greutatea de a începe scrierea unui text, pe infinitele încercări de a găsi REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU tonul, fiorul vieții și multi au tras de aici fie concluzia că Rebreanu nu e un stilist (la asta ajutându-i și multinvocatul aspect bolovănos al frazei, aici fiind un sprijin și afirmația rebreniană a preferinței pentru cuvântul și expresia fruste, deși era imediat numită și condiția pentru această alegere și anume capacitatea acelei vocabule sau sintagme sau sentințe de a purta viata, autenticul) fie au crezut a vedea un rol foarte important al unui miracol al scrisului în care, prin încercări successive, sculptura pygmalioniană începe să capete viată E adevărat, oricine încearcă să descopere cheia stilistică a uriașei forte epice a sutelor de pagini într-o narațiune rebreniană, oricine face o cercetare cu uneltele stilistice tradiționale este strivit de duritatea de bazalt a scenelor epice, continue, depline și implacabile precum viata Oricine încearcă să vadă ce anume acumulări încep să facă diferența dintre caracterului inodor și incolor al frazelor, pe de o parte și culoarea neagră-vânătă și urletul mării ale sutelor de pagini, pe de altă parte, (evident, parafrazez strălucita afirmație a lui G Călinescu) se vor izbi, cel puțin în romanele Ion și Răscoala, de grija permanentă a prozatorului de a „calchia” limba vie, neprefăcută Selecția cuvintelor, sintagmelor, turnurilor lingvistice este menținută foarte aproape de aceasta cu o severitate și o minuție demne de un om care-și refuză, în viata reală, orice exces lingvistic, fie și cel al unei scurte pseudocomunicări de circumstanță cu persoanele cunoscute Dacă e un efort stilistic, așa cum multi îl depistează în special în incipitul și finalul fiecăruia dintre cele două romane, mai ales cele ale romanului Ion sau în scenele cheie, precum îmbrățișarea pământului, nunta Laurei, nuntași sinuciderea Anei ca și uciderea lui Ion, acest efort se centrează pe temperarea estetizării prin figurile de stil cunoscute și prin diseminarea conotafiilor, lărgirea sferelor lexicale Astfel, în incipitul romanului Ion o mulțime de verbe banale sunt purtătoarele unei fine conotafii ce ar duce la realizarea unui șir de personificări, dar totul rămâne doar ca un halou estetic, la granița dintre folosirea cotidiană și cea estetică a limbii, materială și copleșitoare fiind senzația de nerăbdare de a ajunge în sat, dinamismul drumului ca o imagine de fapt a tensiunii narative, o captatio benevolentiae foarte fină, dar tiranică prin efectele persistentei conotafiei de personificare purtată de verbe: întovărășind, trece, spintecă, aleargă, înaintează, aleargă, ascunzându-se, poposind, cotește, să dea buzna Imaginea Christului de tinichea e însă, fată de aparenta diluare stilistică a descrierii șoselei ce duce la Pripas, prezentată cu o grafica: prof Roliana GIUCLEA insistentă mereu mai mare și vecinătăți mult mai apăsătoare ale cuvintelor încărcate de conotafia destrămării (crucea e strâmbă, Hristos are fața spălăcită de ploi, tinicheaua e ruginită, trupul crucii e mâncat de carii, florile din cununifăsunt vestejite ) Desigur nu suporta comparație ca măsură a estetizării cu orice frază „armată” stilistic din operele lui Camil Petrescu, poate nici de la Sadoveanu, ale cărui „lecții” stilistice Rebreanu pare totuși că le-a învățat foarte bine Spun asta pentru că, în fond, ca și la Sadoveanu, omul care, deloc întâmplător, e cel care a prezentat laudativ recomandarea lui Rebreanu ca și membru al Academiei, Rebreanuurmărește, prin intermediul unui plus de efort stilizant, configurații ce fin de un strat de adâncime, un strat mitic, religios, aparținător valorilor general umane și înalt semnificative Așa cum poate prea des le spun elevilor mei, o revelație de proporție în înțelegerea unuia din aspectele fundamentale ale semnificației romanului, una dintre cheile înțelegerii lui, deși mulfi vor considera că romanul se oferă pur și simplu, iar a-i căuta chei e o prețiozitate, mi-a oferit-o momentul în care, întâmplător, am finut în mână un exemplar din prima traducere a romanului Ion în japoneză: coperta înfățișa, în bună manieră a simplității grele de semnificații specifice artei japoneze, un desen care m-a uimit și nedumerit în același timp: pe un fond verde REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU ca grâul primăvara, o imensă cruce neagră ca pământul, ce împărțea foaia în patru Atât Nu văzusem niciodată ca pe o operă cu substrat religios această poveste plină de violentă asupra tuturor ființelor posibile, încălcând toate „tabuurile”: tatăl își doboară sub lovituri unica fată, însărcinată, până ce într-un atât de târziu, care nu-i scutește pe eventualii salvatori de complicitate cu alcoolicul violent ce-și lovește unicul nepot chiarîn pântecul mamei lui, aceștia se îndură s-o scoată din mâinile lui; viitorul ginere și viitorul socru se încaieră în mijlocul sătenilor veniti la horă, soacra își blestemă nora în minutele în care aceasta, ascunsă în grajd își ia viata sub privirile opace ale vitelor, Ion își izbește părinții cu ură că i-au distrus un statut social mai bun în sat prin viciile și nevolnicia lor și-și bate viitoarea sofie ce abia respira sub povara ultimelor luni de sarcină, ca să-i aducă zestre toată averea tatălui ei etc Până atunci, personajul Belciug și obsesia lui cu noua biserică, mai înaltă și mai impozantă mi se păruseră mai degrabă niște pretexte ale lumeștilor orgolii ale unei fete bisericești ce nu se ridică nici la adevărata sa menire de îndrumător spiritual (neînfelegând că în fata lui Dumnezeu contează cel puțin la fel biserica din oameni, Cuvântul moral, ca și biserica de zid), nici la cea de intelectual sătesc, apărător al românismului într-o Transilvanie a deznaționalizării românilor Nu mă gândisem să iau, de exemplu, poruncile lui Christos să văd ce-a mai rămas din cuvântul său în toată această istorie a lipsei de lege ce guvernează destinele personajelor O analiză însă sub umbra cruciii a acestei epopei fără măreție e devastatoare; parcă o foită mai presus de orice lege, activată de atavismului dorinței de stăpânire a pământului, îl face pe Ion să deschidă o falie prin care vârtejul nelegiuirilor e atras în lumea satului, lume însă mult prea veche și închisă în arhetipurile ei pentru a fi dezechilibrată fundamental de hybrisul arivistului Singurul lucru care rezistă la o analiză pe comandamentele creștine e unul strict simbolic și prezent iarăși într-unul din fragmentele „încărcate” stilistic, e vorba de blânda rază a soarelui de toamnă ce scaldă fata Christului de tinichea din ultimul capitol, ca o unică lumină de îndurare și compasiune și de prevedere a infinitei sale tolerante „Cealaltă” fată a moralei și a legii, care apare inevitabil în legătură cu tema arivistului e cea laică, iarăși bine camuflată în fluxul inexorabil al eposului Ea apare însă ca un laitmotiv cu o distribuție de o frecventă extraordinară pe care aș defini-o ca pe un efort de „drapare” morală, un dans destul de grațios al intențiilor declarate sau voite că explicite care însă sunt menite să ascundă o intentie care nu se cade, care tine de ceva rușinos precum falsitatea, lașitatea, compromisul, interesul meschin, trădarea, mizeria invidiei și răzbunării Romanul are foarte multe exemple ale camuflării meschinătătii sub un ideal mai înalt, lucruri ce adâncesc în mediocritate oamenii și viata lor: preotul român Belciug, singurul ce plătește abonament la un ziar românesc „dar numai pentru a dovedi că e bun român, căci el n-avea vreme să citească minciunile ziarelor"’ prilejuiește lui Titu citirea gratuită a publicației, căci acesta o ia de la cancelarie și n-o mai înmânează proprietarului Herdelenii se amuză copios pe seama lui Toma după ce fiul acestuia e bătut de Ion, fiindcă Toma e bogat și ei sunt relativ săraci, relația dintre Herdeleași Belciug e mult timp foarte încordată, dar Herdelea își ascunde sentimentele cât poate pentru că „până acum se mai folosea cu câte ceva de la Belciug: ba trăsura pentru balul de la Armadia, la care trebuia să-si ducă fetele ba împrumută-mi vreo doi zloți, frate Ioane, până la leafă’ Orice izbucnire e temperată de interesul imediat în ceea ce privește românismul, mitul, dar și realitatea martirajului intelectualității românești militante pentru drepturile românilor în Transilvania, figura patriotului, toate acestea apar doar episodic, în fluxul întâmplărilor oamenii fiind influențați de mii de lucruri concrete, REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ECHILIBRU tin de lumea imaginii personale, la fel de înrobitoare Idealul național e abstract și depărtat: popa îl ia cu trăsu ra pe Titu la Armadia sau la Bistrifa, unde „trag câte un pui de chef, ocărând împreună pe unguri, căci Belciug era mare naționalist, deși nu prea arăta a fi, de frică să nu-și piardă ajutorul de la stat, fără de care n-ar fi mai putut trăi în rândul oamenilor Același „cadril” cu marile idei ale neamului e nevoit să joace și Herdelea, care hotărăște sub presiunea autorităților să sacrifice orice gest de mândrie de român pentru a se dedica unui rol pe care, în rândul personajelor principale, e singurul care-l îndeplinește salutar: Herdelea „umple” imaginea tatălui cu toată devofiunea de care e în stare, binele copiilor săi fiind pentru învățător o adevărată religie Nici Baciu, nici Ion, cu atât mai puțin Glanetașu nu pot să devină un simbol al părintelui, romanul fiind marcat de o uluitoare absentă a imaginii tatălui și a mamei în peisajul țărănesc, cu excepția familiei lui Bulbuc bătrânul, care e însă ștearsă în fundal La fel, Zenobia și Ana eșuează, una lamentabil, alta tragic în apropierea de imaginea mamei, doamna Herdelea rămânând unicul reper solid al valorilor morale ale maternității, chiar dacă e și ea supusă „cadrilului” moral în societate, deși cu un grad mai mare de independentă decât soțul ei Dacă în ceea ce privește efotul stilistic, am văzut că de fapt forța vine în distribuții de conotații înrudite, în timp ce registrul lingvistic vizat este cât mai aproape de limba vie, în elementele ce configurează planul moral, forța textului vine din acumularea detaliilor și reacțiilor în valuri, în urmărirea obsedantă a comportamentului evident și a intenției ascunse, diminuante a „staturii” morale a personajului, la unele pesonaje, diminuarea într-un domeniu echilibrându-se cu dobândirea unei anumite măreții în altul, ca la soții Herdelea, sau la Belciug, care e o chintesență de micime sufletească, dar se salvează cumva prin edificarea noii și marii biserici, fie mergând progresiv până la aneantizarea morală a personajului, ca în cazul lui Ion sau al Anei, statutul de victimă sau călău nefiind de fapt niciodată în stadiu pur: privit din perspectiva istoriei familiei sale, ton e și o victimă, el nefiind crescut în lumina unei familii în care imaginea tatălui și cea a mamei să fie la tocul tor, Ana e victimă a întregii ei vieți, dar e și una din cauzele tragediei ei și ale copilului ei, întreaga societate descrisă e una lipsită dar sublim, dar nu și de tragedii, însă „cadrilul” moral, atât cu legile sfinte cât și cu cele laice, face ca toți să-și merite soarta Mult dar nu îndestul analizata simetrie a capitolelor romanului - segmentul unificator, integrator al configuraților stilistice și al structurii complicat simfonice a comportamentelor și atitudinilor - dă un aer implacabil acțiunii, sugerând în plan moral că această societate își merită soarta și că va repeta tragediile și păcatele ca într-un blestem arhetipal, găsind forța să meargă mai departe Așadar, rigoarea obiectivitătii naratoriale, economia limbajului, structura geometrică a materialului fac din Rebreanu un scriitor modern care mai trebuie încă înțeles că atare La fel, există încă un mister al stilului său, „cenușiu”, dar inimitabil Prin cultivarea unei impersonalități auctoriale atât de aproape de perfecțiune, prin „imitarea” situațiilor și a limbajului din viața de zi cu zi a satului, apparent banală, dar semnificativă prin eternitatea repetării scenariilor ei, Rebreanu este unul din promotorii unui misterios mimesis care concentrează semnificativul sub masca insignifiantului Relația cu substanța romanului este una neutră, instanța auctorială se efasează în profitul unui flux narativ imperturbabil precum viața Aceasta e impresia finală, iar simetriile atent studiate nu artificializează povestea, ci îi completează caracterul implacabil, ca un reflex al fatalității - motorul secret al întâmplărilor prof Daniela PLĂIASU REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 DEBUT Simona NOAPTES 9 Senzație de nesiguranță existențială, lupta între forțe tragic inegale (“Mă ajuți să lovesc trenul/Cu petala de mac?’), sensibilități extreme și trăiri paradoxale {“Cerul îmi acoperă ochii / Nu pot vedea cerul’), toate acestea țes o poezie cu inflexiuni melancolice, de o simplitate derutantă , capabilă să lase amprente sufletești de durată prof Daniela Plăiașu Mers pe sârmă Merg pe sârmă Orașul sub mine moare Mi-am scăpat pantoful în oraș e ploaie Eu merg pe sârmă Deasupra ploii Deasupra mea e apus Nu mai pot să privesc în josul sârmei în josul tălpii mele Orașul moare spre apus Răbdare la-mi tâmplele în mâini Cerul îmi acoperă ochii Nu pot vedea cerul la-mi tâmplele în mâini Cântecul viorii mă rănește Nu căuta să auzi cântecul meu la-mi tâmplele în mâini Ajută-mă să văd parfumul Dimineților de dincolo la-mi tâmplele în mâini Roșu în sân de fecioară Simte-mi sufletul! Mă ajuți? îmi pierd echilibrul mergând pe șinele de tren o să cad și o să lovesc macii O să mă închid într-o aripă de mac și o să-mi închid aripile cu aripile trenului îmi pierd echilibrul, o să cad Mă ajuți să lovesc aripa trenului Cu petala de mac? la-mi tâmplele în mâini! REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 DEBUT Interdicție E toamnă mi-e frig și sete; nu pot să beau frunze-nu vreau- nu pot să mă îmbăt cu viață E toamnă, mi-e frig și foame Nu pot să mănânc fum și cenușă- nu vreau, nu pot să mănânc suflete E frig, e toamnă nu pot să mă îmbrac cu timpul Nu pot să mă îmbrac cu tine! munte Cădere de lumină Lumina a căzut Din cuibul de mărăcini de A ajuns în oraș Cu aripa ruptă S-a ascuns într-o mansardă Am găsit-o acolo plângând, între scrum Era acoperită de nimic Nu îi era frig dar plângea pentru scrum Chibritul se stinsese în ecouri iar lumina se învelise în sunete de clopot Frigul îi pătrunsese în culoare Avea părul de lapte dar plângea pentru scrum căzuse, dintre mărăcini, ajunsese, cu aripa ruptă Tăcere! Timpul curge prin roșul sângeriu al clipelor Liniște Am pierdut lumina printre degete, s-a ascuns în inelul de argint- liniște Mintea repetă obsedant dansul viselor îmi vorbești mie? -Tăcere! Curiozitate Am intrat în vis Adormind în ploaie Am tălpile ude Din păr îmi cad frunzele așternute pe patul tău Tu adormi și mă visezi mergând pe frunze Plângi, mă lovește o lacrimă, cad în patul de frunze Și tu adormi visându-mă adormind Lovită, mă trezesc sub ploaie, am tălpile ude; din păr îmi cad frunze grafica: Amalia GIUCLEA (VI A) REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 DEBUT Roxana MANCAS 9 O lirică a orașului, cu reflexe macedonskiene, frânturi anecdotice, o prezență arhitecturală destul de insistentă, dar si cu sensibilități feminine aduce poezia Roxanei Mancaș prof Daniela Plăiasu Hidrourbană Afară plouă mult și greu, Stropi grei pământul îneacă, Iar sălciile plâng dezmierdându-l Stropi ricoșează din asfaltul dur Și ropot de cai parcă se-aude O chitară cântă lângă mine Și pe note lin îmi plutește gândul, iar ploaia cade violent Parcă voind să înece pământul O picătură rece pe mâna-mi cade Și se prelinge și lunecă, Vrând să ajungă nici eu nu știu unde Dar cu cât înaintează, cu atât moare, Se transformă în duh și începe să zboare Un fulger și-un tunet mă trezesc din gândire, Ploaia violentă trece-n nefire Orașul doarme scufundat în bălți și în noapte, Eu merg încet, pe drumul ud, Dar casa e departe Și copacii cu frunze-mbibate La a vântului adiere scutură ape, Iar apa iar mă atinge Și pe trupul meu se stinge grafica: Dorina ANTON (XI F) Antract E liniște, pustiu, în teatrul obosit Cortina somnoroasă se sprijină-n pereți, Iar scena geme sub pași furișați Sala e goală, cu scaune-n rând, l-aprins-o lumină, Mai zboară un gând Pereții-și vorbesc amintirile spectacolelor cu dor, Cortina ar cădea, e moartă de somn Un scaun oftează înțepenit în podea, E numărul șase de catifea Arlechinul trist plânge pe el și pe teatru: -Unde-s actorii?! Teatrul e altul Dar uite-o scânteie! Lumini! Aplauze! Muzică! în mijlocul scenei zace personajul principal învăluit în fum diafan El este Teatrul, lățit la pământ în lumea în care arlechinii nu râd grafica: Cristina ILIESCU (IX G) REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 DEBUT Prin Sighișoara La Sighișoara eu întreb Turnul de Ceas Și îmi răspund, pe rând, Păpuși Și urc pe scară Și nu mă plouă E acoperită Până în deal Mi-aș fi crescut mintea aici, E frumos tare Prin Brașov în Brașov eu stau la Sfat Cu porumbeii La o boabă de grâu Și mă plimb pe îngustele străduțe încălzite de felinare Și mă tăciunesc pe la Biserica Neagră Cu câte-o sulfare de orgă, Și mă visez pe mine „mare” prin magazine, Și stau la taină cu pădurea și muntele Și în treacăt cu telecabina grăbită Și mă plimb și miroase-a chitară de undeva E nenea cu chitara roaibă Și cu cutia lihnită de „pentru mâncare” Și zâmbesc la pietrele de pe jos Că picioarele mele sunt vesele Apoi îmi iau o înghețată Și mă așez pe arteziană Și aleg oameni Apoi mă iau de mână cu Soarele Și alerg cu vântul La tren La linia doi Și miroase-a șine-ncinse Și-aș fi vorbit și cu Nenea Acela Mare și Alb ce face toate Și m-aș verde liniști prin cimitir Descifrând cuvinte nemțe Și îi zâmbesc în treacăt lui Țepeș care stă la poză: ,,-Mi-ar fi făcut plăcere să te cunosc, trecătorule!” Apoi îmi iau un Kurtos Și mă sprijin de-un perete Și aleg oameni Apoi mă iau de mână cu Luceafărul Și las în urmă timpul ce e deja târziu și merg La vagon Pe hol Și deja miroase-a oameni vii Revers Mori! înger negru Cu inima de foc, Cu chipul alb Ca fața lunii Și sufletul nu mi-l mai bântui Al tău chip Cu măști mii îl ții acoperit Și pe rând Demon, le schimbi Și-apari mereu Cu lama limbii Parcă sub alt chip Urme-nsângerate Pe inimă îmi scrijelești Cu flacăra privirii Fotografii realizate de: Dana DRAGOMIR (X C), Alex GRAMA (XI A) și Petru MUNTEANU (XI D) Durerea mi-o stârnești Mori! înger negru De corbi să fii purtat Și să fii dus în altă parte De aici cât mai departe REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 DEBUT Irina CHIRITĂ 9 Irina Chiriță debutează cu o poezie sofisticată, în care imaginile șocante ale unei stranii iubiri intelectuale tensionează un discurs țesut cu abstracțiuni și cu notații grafice, având un aer misterios medieval Motive poetice legate de sfera semantică a inițierii, a scrierii ca proces al cunoașterii și al adâncirii iubirii spirituale sunt puse în vecinătatea celor ale suferinței și damnării, creând o empatie specială cititorului prof Daniela PLĂIAȘU Understanding Ochii lui nu au nicio culoare Nu e nevoie de aer - nemișcare misterioasa și sfânta Ea iubește doar ceea ce este rece sau ceea ce nu este Ochii lui au totuși ceva, dar nu au nici o culoare Transparență ciudată ca o oglindă față în față cu o alta, gata să deformeze realitatea la nesfârșit sub unghiuri dureroase, contorsionate, jupuite Mintea lui era tot ceea ce ea iubea Singurul lucru care era rece sau care nu era pășeau amândoi afară spre înăuntru, ea îl urma și îl ascundea de doctori, fugeau mereu de tăietorii de copaci, descopereau anagrame în cuvintele din reclame, simboluri deschizătoare de drum, era un început de retragere călătorie inversă, intensă, dincolo de a te naște și chiar dincolo de moarte, ca o durere acută, mintea lui pulsa în mâinile ei mângâieri de catifea, neuroni împletiți cu argint, țesături și broderii medievale, inițiale aurite pe marginile cărții lor scriau împreună, auzul și văzul fiecăruia se conecta la inexistent și construia lucruri noi ea îl iubea fără inimă, fără plămâni, împărtășeau doar noduri de gânduri, structuri decadimensionale în spirale ce ajungeau până la cer și dincolo de el se cățărau până în vârful copacului vieții și de acolo plonjau lucid spre abisuri nenăscute Purtau în ei blestemul zeilor Blestem de creator grafica: Irina CHIRITĂ REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 DEBUT UNDE Există culoare și culori aici, ne spuse pacientul Culoarele sunt de obicei gri, Culorile sunt ciudate Fiecare culoare are un culoar propriu prin care te poți rătăci Vă invit în rătăcire De asemenea, există mai multe culoare cu o singură culoare sau mai multe culori pe un singur culoar Fractalii, de exemplu, au atât culoare cât și culoare deși în principiu e același lucru Nu îi vedeți? Ah , păcat Și plecă, lăsându-ne singuri pe culoarul spitalului Rănile rănile nu se vindecă, rănile doar zâmbesc și poartă conversații drăguțe cu noi ne țin de urât sângele aburește geamul ce dă spre noapte ca să ne fie cald; să doară solemn și plăcut rănile nu se vindecă, rănile joacă șah cu noi și nu se supără când câștigăm, doar că noi nu prea câștigăm Copaci adormiți Copaci adormiți, Prinși în gheață, Cu trunchiuri lucioase și reci Ca niște statui Cu suflet, Care doar se prefac moarte Oglinzi Ce boală cruntă am întâlnit în oglinzi Cât de mulți și diferiți Distorsionați Femei și copaci și bărbați Se declarau EU grafica: Irina CHIRIȚĂ absolventă CNU studentă a Facultății de Psihologie, Universitatea București Amintire Amintire cu gust de mentă Și un mic junghi în zona emisferei drepte Țesături infinite pe niște butoane de lift, Pe magazinele de pâine gata mucegăită în care trăiesc ființe stranii La fel ca cele din mintea noastră Care urlă să le dăm drumul să împânzească realitatea Și să ne facă farse Inversând sunetele din jur Și proprietățile chimice ale materiei REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 CONFIRMĂRI IX „Moartea lui Don Lucios” arzându-i nările și lăsându-i un gust de amăreală sălcie în gură, ca și cum ar fi băut r* ■ ■ x/cr'uii clintr'0 aPa stătută Se simțea lezat în amorul Cristian VECHILI propriu, se simțea ca ultimul prost, credea că student al ajunsese un bătrân senil dintr-un sanatoriu pe £ cale să se închidă, căci doar el se mai afla în Facultății de Filosotie sanatoriu îl irita grozav acea neștiință, fiindcă Universitatea București într-adevăr nu mai știa nici el de ce și pentru ce începuse lupta înțelegea perfect ce-l mânase în luptă, dar nu ar fi știut să-și explice acuma, la milenii depărtare de acel moment, de ce și pentru ce Era bătrân Avea mai bine de 7000 de ani, cel puțin așa scria la Carte De fapt, avea mult mai mult de atât, poate că avea milioane de ani trăiti Trecuse atât timp încât și el aproape că uitase De fapt, cu siguranță că nici el nu ar fi știut, dacă ar fi fost întrebat, să spună câți ani are Era atât de bătrân, încât și cea mai recentă amintire i se părea ca și cum ar fi fost din alte vremuri, ca și când ar fi venit din depărtări imposibil de localizat Trecuse atâta amar de timp încât îi era urât să se mai gândească dacă are 7000 de ani sau un miliard Gândul acesta, că îmbătrânise până și el, îi adâncea și mai mult rana Era rănit Nu mai știa nici el de când, dar cu siguranță că o asemenea rană nu mai avusese nicicând Dacă gândul vârstei și-l alunga zicându-și că-i de-o seamă cu însăși viata, faptul că se afla grav rănit, că se simțea întâia oară răpus, era de nesuportat Era rănit fiindcă fusese un luptător întreaga sa existentă fusese un vrednic luptător, un redutabil adversar Repurtase victorii cum nimeni altcineva nu a mai făcut-o în istorie îi plăcea să creadă despre sine ca el este istoria Luptase așa de mult, încât cu greu, cu multe strădanii, cu un efort de memorie ce-i adâncea și mai mult rana, putea să-și mai amintească de prima sa bătălie Reușea însă mereu să-și amintească de ea, iar atunci când își amintea, un zâmbet obosit îi brăzda toată fata, un zâmbet care nu dura decât palide momente (la cât de bătrân era, ar fi zis că o singură secundă e un veac, că un singur gând durează cât un an, că o singură amintire e mai lungă decât toată viata) fiindcă se simțea imediat chinuit de o nouă nedumerire De data aceasta, gândul era și mai inconfortabil, îi pătrundea fix în străfundul puroiului ce făcea ca rana să se mărească, îi provoca dureri infernale, dar nu zicea nimic, era tăcut, cum nu fusese nicicând, doar ofta uneori și până și oftatul acesta era dureros, căci simțea sulful și pucioasa aceea necăcioasă venindu-i toată dinspre stomac până spre gâtul său sfrijit, pornise lupta Parcă acum intuia că ar mai fi fost și alte căi, dar prea puțin se gândea la aceasta, prea puțin îi păsa de realități paralele când resimțea acea greutate uriașă, de parcă ar fi fost pus să sprijine cu umerii curba universului nostru Puțin probabil să se fi știut vinovat cu ceva, doar că acum nu picepea cum de a putut fi așa neghiob să nu vadă sfârșitul încă de la început Cu siguranță că s-a mai gândit și atunci, dar fusese mult prea orgolios să accepte ceea ce astăzi era singura realitate, singurul lucru indubitabil și anume că a pierdut, că avea să piardă bătălia finală, că pierduse de la început Luptase degeaba De fapt, luptase REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 CONFIRMĂRI pentru nimic A fost totul un moft Ar fi trebuit să i se spună încă de pe atunci Ar fi trebuit să fie luat de urechi și să i se deschidă o paranteză către viitor, către sfârșitul său Ar fi încetat desigur să se mai bată cu morile de vânt Evident că și acest vicleșug îi pătrundea precum un fier încins în carne: de ce nu i s-a spus de la început, de ce a mai fost lăsat să se chinuie precum un prost, să fie un bufon la curtea regelui? Avea momente când se credea doar atât: un bufon Luptase în zadar, zadar era numele său Ironic cu sine, își zicea că i s-ar fi putut preciza înainte să pornească războiul: „Lupta aceasta neîncepută este terminată, dacă nu vei înceta, ve[ lupta de acum încolo doar pentru a pierde” îl supărau toate gândurile în ultima vreme Avea impresia că nu mai poate să braveze cu ceea ce este Toate părerile lui despre sine se schimbaseră mult în ultimele șapte zile Nu știa că au trecut doar șapte zile de când rămăsese singur Complet singur Adevărul e că era atât de singur, încât nimeni în locul lui nu ar fi suportat mai mult de cinci minute de așa singurătate nebună: o tăcere apăsătoare domnea în sălașul său Si până la plecarea lui Berzelius se simțise părăsit și singur, dar acum era vorba de o solitudine abisală: încerca să priceapă cum anume ar putea fi descrisă starea aceea în care lâncezea: uneori înșira cuvinte, unul după altul până când obosea, îngrozindu-se iar de oceanul de tăcere în care se scufunda, simțea recele, golul, umedul, căderea (cât de straniu îi suna cuvântul acesta: cădere), prăpastia, coșmarul, lipsa, amarul, vechiul, neprimitorul, indicibilul, impardonabilul, pierderea Alteori, își construia, asemeni tuturor marilor scriitori ai căror impresar extraordinar fusese (multe întreprinse în lunga sa viată), își construia ca un ilustru povestitor un tablou al singurătății plin de fraze fără punct și fără virgulă, ca un șir de mărgăritare de cuvinte pe un fir de afă care începe, dar se prelungește, se prelungește, se prelungește, fără să știi unde duce, unde se termină, dacă se termină „Nici eu nu mi-am imaginat cum e posibil o astfel de grozăvie a firii, cum să te gândești la asemenea lucruri de vreme ce ești cine ești, de vreme ce sunt cine sunt, cum aș fi putut să știu că mie mi se pot întâmpla toate astea și apoi, dacă m-aș fi gândit, oricum nu aș fi rezolvat mare lucru, fiindcă a te gândi nu te ajută să anulezi ceea ce va să se întâmple Cred că asta îmi lipsește mie acum, întâmplarea aceea nu se mai întâmplă, nimic singurătatea mea născută din nimic, iar mie tăcerea din grota asta întunecată (ce naibii o fi așa întuneric aici? Altădată ardea focul cu putere, acum e beznă și a prins înghețul orice cotlon), tăcerea asta face pojghițe de gheată și sufletului meu pentru că așa e, multi, cei mai mulfi nu știu cum sunt eu, că și eu am un suflet și că nu a fost niciodată așa rece ca acum, că dimpotrivă toate câte le făceam, le făceam din prea multă căldură, cerni frigea ființa și mă făcea să-mi doresc să dau din mine și altora, să-i frigă și pe alții, cum poți să fii atâta căldură în tine și atâta foc și atâtea flăcări, numai că atunci când îmi împărtășeam din sufletelul meu bucăți tofi cei ce le primeau, la început, desigur, că erau bucuroși de cadou, apoi se sufocau, fiindcă săracii de ei simțeau toată căldura mea și ea era prea mult de dus și eu duc singurătatea asta de braț precum o mireasă hâdă la altar, unde tot eu am să-i fiu mire, pot fi și tată și domnișoară de onoare, oricum nu am dus lipsă de talent în a fi actor, am fost un așa actor că aș fi meritat un premiu pentru întreaga activitate și azi când sunt retras, aș fi meritat să fi primit un buchet uriaș de roze negre și să mi se scrie rubrici, să curgă râuri, fluvii, o mare de cerneală pentru a fi plâns ” Nu plânse aproape niciodată Se obișnuise să îndure, atunci când avea de îndurat Când ceva nu mergea bine, obișnuia să scrâșnească din dinți Când ceva mergea foarte rău, nimeni nu ar fi vrut să-i iasă în cale Avea un spirit critic extraordinar Obișnuia imediat să identifice vinovății pentru orice problemă Nu era iertător, nu era îndurător, nu-i plăcea să asculte diferitele scuze ce se iveau atunci când lucrurile nu se aflau pe făgașul dorit Pedeapsa, îi plăcea mult cuvântul acesta grafica: Irina CHIRIȚĂ REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 CONFIRMĂRI grafica: Irina CHIRIȚĂ Pedepsea fără să se entuziasmeze, fără să arate cât de mult îl încânta își manifesta rareori plăcerea pentru ceva anume, tresărea doar când inimaginabilul își făcea simțită prezenta, învățase după atâtea bătălii să nu se pripească după orice victorie, să nu cânte imnul învingătorului, să nu se mulțumească cu puțin Nu se mulțumea deloc cu puțin, la el totul era despre cât de mult putea obține Se străduia întotdeauna să fie stăpân pe situații, să nu-i scape nimic, nu-i plăcea să lucreze cu improvizații, avea nevoie de date, căuta mereu date, îi displăcea profund să se lase la mila destinului, de vreme ce el nici măcar nu credea în destin Fusese un profesionist desăvârșit Cu siguranță că nu i s-ar fi putut reproșa nimic din acest punct de vedere Jucase bine de tot, chiar dacă ocolea adesea regulile Fată de reguli avea un dispreț care-i adusese mistificarea Era altfel Nu eraîntunecat, nu era mistic, nu era superstițios De fapt, îi repugna ocultismul Se amuza teribil pe seama superstițioșilor și a celor care îl imaginau tenebros Nu era câtuși de puțin așa Avea un simt al rațiunii greu de închipuit, deși din timp în timp se arăta impulsiv Se răzbuna de fiecare dată când avea ocazia Se iubea fără contenire, fără preget, nimeni nu mai iubise ca el: iubirea și frumusețea se născuseră odată cu el Era un artist, un estet îndrăgea parfumurile fine, se îmbăta numai în miresme dulci-întepătoare, în arome de scorțișoară și migdale, își petrecea clipele de indignare printre valuri de mătase mirosind a cedru și santal își decorase sala de primire a oaspeților în valuri roșii de flăcări ce scoteau mirosuri îmbietoare, așa de tari încât numai el le putea suporta fără să cadă în leșin Avea o slăbiciune pentru podoabe, își purta mândru inelele, cele cinci inele de la mâna stângă pe care le crease din smoală peste care suflase cu putere ranchiuna și dorința Se făcură arămii Pe urmă a suflat cu dor și disperare Se făcură de argint Le-a privit, le-a admirat, i se prelingeau lacrimi Erau cele dintâi lucruri pe care le crease când se coborâse în grota sa Peste ele s-au scurs singurele lui lacrimi: două cristale de trufie au acoperit argintul prefăcându-le în aur Tot ce astăzi îl mai ducea cu gândul la începuturi era doar aurul inelelor lui Strălucea încă și acum aurul acela, strălucea cum odinioară el era Luceafăr Era sfârșit Pentru prima oară simțea acea slăbiciune a trupului, își dădea și el seama cum e să sufere carnea, oasele, sângele, cum e să-i tremure vocea, cum îi dârdie fiecare nerv, simfea câte o convulsie pentru fiecare părticică a corpului său de fiecare dată când făcea câte o mișcare Bineînțeles, sfârșeala aceea îi venea din străfundul sufletului, ca și cum totul se focaliza într-un singur punct, iar de acolo se extindeau mănunchiuri de dureri și slăbiciuni către toate părțile trupului său, ca și cum întreaga sa suferință interioară inunda materialitatea ființei sale Se simțea trădat de trup, se simțea trădat pentru că până atunci nu mai experimentase niciodată o asemenea senzație, dar știa că toate i se trag de la sufletul său șchiopătând, de la o spiritualitate șleampătă, care îi părea precum o haină ciuruită de molii atârnând demult uitată în cuiul unui cuier, pe undeva la întuneric, nepurtată de nimeni, căci nimeni pe lumea aceasta n-ar mai voi să mai îmbrace o astfel de cârpă, poate că nici nu fusese purtată, ori dacă a fost, probabil că devenise fără de rost, ponosită și inutilă, cine știe dacă nu cumva doar pierduse cursa împotriva modei, a timpului schimbător și capricios Era sfâșiat de trăirile lui, dar în același timp, îl necăjeau toate cele câte nu apucase să trăiască, fiindcă erau, chiar și pentru el, multe pe care nu le înfăptuise, însă era mistuitoare numai ideea că și dacă ar fi înfăptuit totul, nimic nu ar fi fost diferit Era o ființă a ideilor, în aceeași măsură pe cât era a faptelor; se fixa în o idee și era imposibil să-i mai dea drumul, era frământat de idei și li se dedica zile întregi pe vremuri, nedorind să fie deranjat în vreun fel, nici măcar dacă s-ar fi scufundat întreaga viață cu el, era în acele momente un fel de Arhimede, doar că el nu se juca niciodată cu figuri geometrice, ci doar cu gânduri inexprimabile, negrăibile prin vorbele noastre, însă cine știe dacă se juca sau se lăsa jucat de REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 CONFIRMĂRI gândurile sale, fiindcă atunci când se lăsa în seama meditației părea desfigurat, părea că se dedublează, se urâfea, era ca și cum ai fi putut suprapune figura unui om peste cea a unei ființe de o frumusețe inefabilă, deodată diafanul se cufunda în grotescul ridurilor, grimaselor, exclamațiilor pierdute, se pierdea în plasa trăsăturilor umane, care suprapuse chipului său aduceau cu cele ale unei maimuțe dresate astfel încât să imite toate acele mici gesturi ce fac din om fiinfa cugetătoare a lui Pascal Cu greu reușea să iasă din starea aceasta și întotdeauna o abandona doar dacă izbândea să răpună ideea, să o subjuge, să o transforme în unealta și sclava lui, pe care urma să o mânuiască asemeni unei plastiline în mâinile unui copil cuprins de ardoarea creației și purtat de aripile ușoare, dar mari, ale imaginației sale; ai fi putut spune, văzându-l cum își punea ideea în aplicare, cum ordona celor din jur să-i împlinească dorința, ai fi putut fără a greși să spui despre el că era un fel de vrăjitor, un alchimist mai degrabă, care transforma o puzderie de gânduri într-un mănunchi, un mănunchi într-o grămăjoară, o grămăjoară în o serie de câte șase, o serie de câte șase într-un mic grup de trei, iar din acele trei gânduri rupea porțiuni din care compunea un singur gând, pe care apoi îl sculpta cu dalta analizei, pe care-l finisa cu rândeaua criticilor, un gând care devenea realitate după ce în sfârșit îi contura rotunjimile prin calculul rece al posibilităților și grafica: Ica DUMBRAVĂ (IX F) șanselor de parcă ai fi avut de a face cu un parior înrăit, dar un parior ce juca mereu, câștigător, chiar și când se întâmpla să piardă oricine I-ar fi văzut atunci s-ar fi înspăimântat mult mai mult decât dacă l-ar fi surprins în momentele sale de cruzime, pedepsind și mistuind, doar atunci ai fi putut înțelege cu adevărat de ce este cine este Talentul său era să prefacă din adâncul gândurilor sale, din obscuritate și scrum, o statuie a realității, un chip al faptelor atât de clar, încât orice ființă ce ar fi căzut sub greutatea acestei statui ar fi fost strivită, aproape fără de scăpare, putini fiind cei care au dobândit ieșirea de sub paravanul întunecat al realității create printr-un singur gând de-al său Era sfârșit pentru că acum alchimistul ideilor devenise o patetică alcătuire de amintiri și durere, de nemărginită singurătate și negrăite vorbe de iubire, de ură înfrântă și palide zbateri istorice ale nimicului Singura idee care îi surâdea, alinându-l preț de câteva clipe era cea a unui imperiu de suferinzi asemeni lui, pe care el să-l conducă, să-l păstorească și să-l poarte spre culmile cerului, pe care l-ar fi invadat înspre cucerire și l-ar fi transformat într-o clinică a celor invalizi sufletește, a neputincioșilor fată de Adevăr S-ar fi făcut un sanatoriu de renume pentru toti cei incapacitafi să iubească și să dorească Adevărul, pentru că nimic nu-i era mai străin lui decât acest cuvânt care își spunea despre sine că el însuși e cuvântul, ca și când bunul don Lucius ar fi fost doar o silabă sau o literă aruncată la întâmplare pe o hârtie unde tot ce stă scris e scris prin acest cuvânt atât de nedrag bunului nostru don Lucius, dar și așa dacă ar fi fost, tot nu ar fi dorit să se lase șters de o radieră de parcă doar fusese așa mâzgălit într-o doară cu creionul, el nu s-ar fi lăsat șters pentru că era adânc imprimat pe hârtie astfel încât era singurul ce se putea vedea și pe partea cealaltă a hârtiei, o prezentă înrădăcinată în inima isotriei Era palid în suflet, de culoarea varului ars în o găleată strâmbă, lăsată la soarele nimicitor al unei veri tropicale, arzând și clocotind până ce o umbră călduță de jar era tot ce mai rămăsese în sine Gândea cu amărăciune despre propriul necaz că ar fi avut nevoie de vopseluri, de acuarele măcar, de orice fel de culoare, îi puteau fi de folos și creioanele colorate, pentru ase picta, desena, colora, vopsi, pentru a-și schimba paloarea în roșu aprins și verde trăind și alb-albastru de gheată polară și în negru de furie și putere și în galben muștar de ardoare și nevroză, orice nuanță sau culoare sau ton ar fi fost mai plăcut pentru el decât acel gălbui albicios ca de zoaie sau zeamă stricată, doar zoaie și zeamă i se scurgeau acum prin vene Dacă s-ar fi privit în oglindă i s-ar fi reflectat durerea înapoi, i-ar fi intrat în suflet și s-ar fi dublat, s-ar fi mărit până ce ar fi fâșnit înspre REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 afară, spre oglindă sfărâmând-o, făcând-o bucăți și țăndări, pe care le-ar fi cules și le-arfi prefăcutîn mărgăritare, înșirându-le și atârnându-le la gât precum o amuletă alungătoare de duhul rău al slăbiciunii și suferinței sale, de ghinionul sfârșitului de veacuri, de paloarea gălbui albicioasă a decăderii Amuleta l-ar fi protejat în eternitate și l-ar fi propulsat victoriei finale, l-ar fi făcut să închidă în ea porțile fericirii pentru ceilalți și le-ar fi deschis larg pentru el Pesemne că își dorea să fi avut o oglindă prin preajmă, darnici măcar iluzia amuletei nu-l alina, nemulfumidu-l propria încăpățânare să arunce toate oglinzile din clipa în care observă primul semn al îmbătrânirii pe chipul său, înfuriindu-l incapacitatea acelor momente de neacceptare a ceea ce avea să vină și poate numai acceptând ar fi fost cu putință să prevină, așa însă se lăsase învins, se înfrânse de unul singur, arucând armele înainte să fi încheiat războiul, dând la o parte vicleșugurile înainte de a fi apărut cruntul dușman, nemilosul, durerosul, năpraznicul și singurul dușman ce putea să-i provoace și lui atâta pierdere și suferință: timpul Era un timp când însăși existenta se reducea la faptele sale, la ce alegea să întocmească sau nu, era timpul său De aici începe adevărata și lunga poveste a lui don Lucius, cel care se stingea în întuneric după o viată de glorioase nenorociri și năpaste dezlănțuite asupra neamului omenesc „ în ziua aceea se hotărî să-i vorbească, se hotărî să se înfățișeze înaintea lui și să-i spună unde și de ce se înșeală își făcuse curaj timp de șapte zile Stătuse singur, izolat de tofi ceilalți, refuzase să mai comunice cuiva despre planurile sale în tot acest timp Meditase fără să se roage însă, meditase privind doar înspre interiorul propriei sale ființe Știa, sau cel puțin bănuia, că nici măcar în acea maximă singurătate gândurile sale nu se aflau în siguranță, că și acolo ar fi putut fi citite, ar fi putut fi aflate Miza pe sinceritatea bătrânului, pe faptul că acesta niciodată nu și-ar fi bănuit de vreun gând necurat pe una din mirobolantele sale creații, că niciodată nu ar fi căutat să le pătrundă cu forta printre dorințele sau gândurile lor Miza pe bunătatea bătrânului, considerând că acesta nu ar fi fost capabil să facă nimic nesăbuit, nimic rău, nimic care să provoace suferință; chiar și el îl vedea ca pe cel mai bun creator posibil Miza pe spiritul său fermecător, pe dragostea pe care nu o singură dată i-o arătase bătrânul, pe discursul său potolit și împăciuitor, pe vocea sa blândă și totuși gravă, pe puritatea sentimentelor sale Toate acestea îi erau armele cu care urma să se înfățișeze în fata bătrânului, cu care nutrea să obțină ceea ce-și dorea cu grafica: Ioana DUMITRU (IX B) ardoare Iși crease întregul discurs în jurul acestei idei: ce sens ar fi avut, până la urmă, o nouă fiinfă? De ce să nu se mulțumească cu ei? Oare ei nu-l iubeau suficient? Oare ei nu-i arătaseră încă recunoștința? Cum adică, se simfea singur? De unde nevoia aceasta de nou, de a fi însoțit de o fiinfă care nu va putea înțelege niciodată în prezenta cui se află? Era sigur că noua apariție ar fi încurcat întreaga lor existentă de până atunci, că ar fi afectat relația dintre ei și bătrân Se simfea amărât că cineva ar fi putut să-i fure locul în sufletul bătrânului, că altcineva ar fi putut să devină creația favorită a acestuia Iar în ciuda tuturor avantajelor pe care le avea înspre a reuși să-l întoarcă din drum pe creator, în ciuda intențiilor sale care erau fără niciun dubiu onorabile și asupra cărora nu putea plana nicio urmă de răutate, nicio pată de pizmă sau orgoliu, în ciuda a tot ceea ce el credea despre sine, îl trădau totuși ochii în ochii lui stătea scris întregul său destin, de la începuturi până la ultima sa suflare, în ochii lui se putea vedea atât de clar greșeala Era singurul dintre tofi ceilalți ai cărui ochi erau scăldati de culoare Era singurul căruia i se permisese acest minunat dar, de a avea ochii însuflețiți în ziua în care îi vorbise bătrânului despre cât de mult îl iubește, în care îi vorbise despre frumusețea lumii așa cum fusese ea creată, despre lumina creatorului ei, lumină care face să existe și să trăiască tot ce este și trăiește, în ziua aceea bătrânul văzuse în ochii lui lipsifi de viată și culoare două cristale care s-ar fi prefăcut în cele mai sfinte lacrimi dacă ar fi putut să plângă și cum niciunul din cei asemenea lui nu fusese creat pentru a plânge, bătrânul îi prefăcu lacrimile ce-i stăteau neclintite în ochi în culoarea cerurilor senine Ochii aceia îl trădau acum, erau singurii martori ai unei scânteietoare frământări interioare, erau cei care stăteau mărturie pentru ezitarea sa ce avea să devină ulterior infama greșeală ” €> REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 CONFIRMĂRI Georgiana NEDELCU Dramă Ce soartă mizeră, emailată cu prost gust, nu-mi mai oferă decât un drum prea îngust, palmele învinețite cu unghii sângerânde au gândit prea mult-ah, scriitori morbizi! critici etajate, zâmbete sudate până la urechi Fumez astea-s sentimente vechi, mă pierd în vorbe, vorbele mă pierd insolit viitor pentru cei ce iubesc fumul Sărutul morții Dâ-mi din nectarul amar Strâns în pumnii tăi jalnic Reflexele mele dispar, Negrul răsare falnic Cine-a mai plâns aici Ce n-a avut niciodată? Cine n-a vrut și nici Nu a aruncat c-o piatră? Tulbure, ca de tâlhar Mi-e fiecare gând mai tainic Dă-mi din nectarul amar Ca gestul să-mi devină pașnic După apus Sub clar de lună Umbre joacă în piciorul gol Orice felinar, lumânare, stea Strigă mut: nu m-atinge! Ceasuri lungi Șoptesc Forfot de lumină Toamna-plânge: Doamne / Zbor Cade, surd, sub mare, înger de ceară Ce ciudat! Pentru o secundă, căderea se transformă-n zbor Arogantule, nu te urăsc Ține-ți partitura pentru tine! Eu nu mai sunt aici Caută-ți platformă De prăbușire! Căci eu Nu mai sunt aici grafica: Amalia GIUCLEA (VI A) REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 CONFIRMĂRI Așteptarea lui Z Rău, rău, rău Cei mulți umblă orbi prin mlaștină Z se ascunde de doctorii nebuni în Veneția, la zeci de kilometri depărtare de spital Ceilalți bâjbâie prin noroaie și Z râde Iar îl caută doctorii unde nu este și Z se reîntoarce în pântecele mamei lui Sub vălul matern e forfotă mare, e carnaval, oamenii poartă măști pictate de diletanți Acolo e un clovn, dincolo un soare ce se vrea abstract, la dreapta s-a ivit o semilună sclipicioasă și Z îi admiră pe toți la fel cum admiră porumbeii din San Marco Mulți, asemănători, gălăgioși, mai puțin cei trei care îl descântă Z poate să jure că nu a uitat niciodată descântecele nașterii lui Se agită, spune că nemernicii aceia i-au furat identitatea, i-au dat un trup și l-au trimis la carnaval Fără întrebări, fără acorduri S-a împotrivit, a plâns cum au plâns toți, lăsându-se cine știe pe unde, așteptând Lui Z nu i-a plăcut niciodată carnavalul A privit, a ascultat așa cum fac toți, și apoi a plecat la spital să aștepte în salonul său, și-a rezervat peretele dinspre nord, înțesat de canale cu gondole, magazine și sticlă murano, grafica: Mihaela STOICA (IX B) porumbei și piațete Y așteaptă cu fața spre peretele estic în frigul siberian și printre îmbulzeala din Sankt Petersburg Pe X și A nu-i cunoaște Din când în când, dinspre pereții lor se pornește o ploaie torențială ce se abate violent pe coroane de frunze Cică ei nu așteaptă, ci sunt așteptați Z știe că toți sunt căutați de doctori, și nu numai ei, ci și ceilalți din restul saloanelor Z știe pereți prin care se văd aurorele polare, ielele sau pădurile din Amazonia Uneori, câte un doctor face o injecție, dă un sedativ sau pune o perfuzie E trist, oamenii de la carnaval l-au jefuit și umilit Y îi face semn doctorului să privească cerul înstelat din Siberia Doctorul surâde și îi dă un sedativ E mai bine să dormi Z își potrivește perna și întreabă: - Doctore, tu ajuți oamenii să aștepte? Eu nu mai vreau să aștept Eu vreau să mă întorc, doctore Zi-mi descântecele nașterii mele și lasă-mă să mă întorc Doctorul surâde și îi dă un sedativ E mai bine să te întorci la carnaval între timp, ceilalți așteaptă în spitalul așteptării Oana BOGZARU clasa a Xl-a F REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 INVITAȚIE LA CULTURĂ O invitație nepretențioasă la o lectură pretențioasă: BORGES - SABATO DIALOGURI CONSEMNATE DE ORLANDO BARONE Editura Polirom a publicat în 2010 dialogurile a doi dintre cei mai importanți scriitori ai secolului XX, Jorge Luis Borges s\ Ernesto Sabato Se știe că acești doi argentinieni nu au vorbit mulți ani din cauza convingerilor lor politice antagonice De aceea, unii susțin că dialogurile nu au avut, de fapt, loc niciodată, ci au fost inventate de scriitorul Orlando Barone, care i a provocat la reconciliere pe cei doi orgolioși Din punctul meu de vedere, aproape că nu contează dacă sunt sau nu reale conversațiile consemnate de Orlando Barone Dialogurile sunt o adevărată călătorie prin cultura și civilizația universală, pornind din Extremul Orient, trecând prin Europa și oprindu-se, firesc, în America Latină Cartea te forțează să ai mereu mintea trează, să nu fii un cititor „leneș”, ca să reții cât mai multe dintre gândurile celor doi scriitori Talentul proverbial de a povesti al lui Borges te fură uneori și de multe ori te poți pomeni prins în povestirile borgesiene, uitând care este subiectul dialogului Dialogurile au teme clasice: amintiri despre copilărie și adolescență, începuturile scrisului, visul, arta, Dumnezeu, muzica, nebunia, genurile literare, etimologia, cele mai vorbite limbi pe Glob, scriitorii preferați Dincolo de conversațiile pline de patos ale celor doi scriitori argentinieni răzbate nostalgia timpului pierdut și regăsit doar parțial Ținând cont că sunt consemnări realizate începând din anul 1974, se remarcă, pe de o parte atitudinea cumpătată dată de înțelepciunea vârstei, iar pe de altă parte, reverența cu care Ernesto Sabato discută cu J L Borges Comentariile făcute de Orlando Barone te ajută să îți faci o idee despre starea de spirit a celor doi scriitori, despre reacțiile fiecăruia auzind gândurile celuilalt și chiar propriile lui trăiri, lată câteva exemple de astfel de comentarii: Amândoi râd și se amuză, dând noi și noi exemple ciudate; Sabato și-a schimbat expresia și acum râde; Borges l-a ascultat cu incredulitate liniștită;Vocea lui Borges, privirea lui pierdută și poemele m-au emoționat Observ că Sabato vrea să adauge acestei tăceri un pic de whisky Borges a tăcut, etc Faptul că se discută despre literatură și despre domenii cu care aceasta se intersectează, cum ar fi filosofia, nu miră pe nimeni, dar sunt interesante și dialogurile despre domenii în care cei doi scriitori nu pot fi considerați niște specialiști Astfel, dialogul despre muzică pornește de la mărturisirea lui Borges că „eu scriu milongas pentru că îmi plac Milongațn a cântec popular sud-american) mi separe curajos Tangoul, în schimb Sabato intervine spunând că știe că „Domniei Tale nu-ți place, îl găsești prea sensibil ” Recitând versuri din cântece cunoscute în Argentina, Borges se întreabă ce muzică ascultă „tineretul de astăzi’ (n a 1974) Auzind că muzica rock, o definește ca fiind „vacarm, zgomot’ Sabatoî\ contrazice imediat aducând ca argumente pe Beatles, Joan Baez și Bob Dylan Borges constată cu tristețe că tinerii nu mai ascultă jazz, ci doar muzică provenind din jazz Pornind de la ideile că „Opersoană care visează e concomitent teatru, actor, autor și REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 INVITAȚIE LA CULTURĂ alegerea e grea ” Se știe că versurile borgesiene apar uneori în romanele lui Ernesto Sabato (cum ar fi Despre eroi și morminte), ceea ce arată considerația lui Emesto Sabatopentru Jorge Luis Borges Pentru cititorii mai tineri, cartea ar trebui să fie un argument pentru perenitatea ideilor care au construit lumea de mii de ani și o introducere în literatura celor doi scriitori argentinieni Dialogurile Borges-Sabato mi-au amintit de ce îmi place atât de mult să citesc și de ce Jorge Luis Borges este considerat unul dintre cei mai mari scriitori ai secolului XX, Jose Saramago numindu-l „unul dintre cei trei scriitori fundamentali ai secolului XX, alături de Kafka și Pessoă’ De asemenea, aceste Dialoguri sunt un exemplu de găsire a unui echilibru al comunicării dintre doi oameni/scriitori care, deși aparțin aceluiași spațiu cultural, au viziuni diferite asupra existenței, în general, și asupra culturii și artei, în particular prof Maria ZGĂBÂRDICI decoT (Borges) și „Când visează, omule un mare poet, iar când se trezește, redevine un biet om ” (Sabato) cei doi scriitori pornesc o adevărată dezbatere privind legătura dintre vis, artă și nebunie în timp ce Borges își povestește cu multă ușurință visele, Sabatomărturisește că el nu știe să-și povestească visele, dar captează atenția partenerului de dialog printr-o teorie privind relația artă-nebunie Astfel, el consideră că artistul se află la începutul nebuniei, deoarece „punctul de plecare al artei e inconștientul, noaptea Dar artistul se întoarce mereu din noapte, din nebunie, dominându-și monștrii în opera de artă Nebunul se duce, dar nu se mai întoarce ” îl dă exemplu pe William Shakespeare ale cărui personaje ucid, trădează, violează, torturează, se sinucid, înnebunesc Concluzia lui Emesto Sabatoeste: „ Cât despre cei care nu pot fi Shakespeare, ei visează noapteă’ După ce Borgesîși amintește de un vis coșmaresc de-ale sale în care un om ce scoate mâna din mânecă are o gheară în loc de mână, discuția alunecă spre magie, mituri, supranatural și se încheie cu o trecere în revistă a ideilor iluministe ale filosofilor raționaliști francezi Deși vorbesc despre perioada Revoluției franceze, este adus în discuție Francois Rabelais, reprezentantul unei alte epoci culturale, pentru a-l proclama „un scriitor spaniol tipic” (Borges), „baroc, tumultos, fără măsură’ (Sabato) La întrebările lui Orlando Barone, scriitorii aleg fie să răspundă clar, fie să se eschiveze prin scuze previzibile Astfel, la întrebarea „Ce scriitori te-au marcat pe Domnia ta, Borges?” răspunsul este „Stevenson, Conrad, Flaubert șiCervanteă, „Dar pe Domnia ta, Sabato?” răspunsul este „Pentru cineva interesat de întreaga literatură, REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 INVITAȚIE LA CULTURĂ GERRY Cristina BÎLEA masterand Facultatea de Film UNATC - București Gerry este un film despre viată, moarte, hazard și doza mare de absurd care se întâlnește în compoziția existentelor noastre Filmul poate fi privit și ca o metaforă a vieții Exact ca doi nou-născufi, cele două personaje sunt propulsate direct în poveste Nu știm nici de unde vin, nici spre ce se îndreaptă Scopul lor este imprecis, la fel ca sensul existentei umane Nu se mai pot întoarce, iar la finalul călătoriei nu poate fi decât moartea Personajele sunt doi prieteni care pleacă în deșert pentru o mică plimbare, să ia aer Au o vagă idee unde trebuie să ajungă, dar sunt siguri că toate drumurile duc spre acel munte Nu au mâncare sau apă cu ei pentru că ieșirea va fi scurtă Dar după câteva tufișuri, situația se schimbă radical Nu mai sunt doi orășeni naivi care vor să dea o șansă naturii și aerului curat, acum se pune problema dacă natura le va da vreo șansă lor Sunt captivi, iar ceea ce este îngrozitor nu sunt gratiile, limitările cuștii, ci faptul că aceste limite nu se văd, nu există Ce îi tine prizonieri este imens, natura însăși Ceea ce frapează la Gus van Santeste că reușește să te tină atent și implicat, cu toate că nu se întâmplă prea multe Sunt prezentate doar câteva planuri eșuate ale celor doi de a găsi o cale de scăpare și lungul, nesfârșitul drum spre nord Despre personaje nu știm prea multe lucruri, nici măcar relația dintre ei nu evoluează Deși sunt într-o situație limită, conflictele lor sunt minore Fiind foarte puțin individualizați, dau impresia că dacă nu ar fi prezenfi pe retină 103 minute, atât cât durează filmul, nici nu i-ai tine minte Până și numele este într-un fel generic, la Gerry răspund amândoi Dialogurile lor sunt la fel de sărace în informații, discuțiile trimit în general spre o zonă absurdă, fantezistă, sau naivo-comică, de exemplu, atunci când discută despre obiceiurile de împerechere și de adăpare ale animalelor Dar în spatele acestora se simte adevărata dramă, disperarea care crește Cei doi luptă cu ei înșiși pentru a menține vie dorința de a continua, dar și cu dușmanul invizibil și pașnic, natura care nu se manifestă violent Deșertul doar există, este acolo unde a fost întotdeauna, indiferent de prezenta lor, rece în fata suferinței, veșnic Călătoria lor se desfășoară într-un peisaj care îți taie respirația Sunt cadre lungi, interminabile, norii care alunecă cu repeziciune sau cei doi mergând, din ce în ce mai slăbiți Unele durează atât de mult, încât lumina se schimbă radical de la început până la sfârșit, dar trecerea este foarte subtilă, aproape imperceptibilă Probabil că așa se simte timpul într-o situație ca cea dată, orele sunt dureros de lungi și monotone Muzica joacă de asemenea un rol important, fiind în foarte strânsă legătură cu starea emoțională a personajelor Este o muzică lentă, amortită, cu zvâcniri grave, ca niște spasme Pe măsură ce trece timpul, cei doi realizează că nu au prea multe șanse de a fi salvați, că moartea este foarte aproape, iar această revelație își găsește ecoul și în muzică Melodia crește și descrește, iar atunci când pare că s-a sfârșit, mai zvâcnește o dată, la fel ca speranța din sufletele celor doi Gus van Sânt reușește să te fure realității și să te introducă în același timp cu personajele în lumea pe care el o creează Relația cu spectatorul este foarte abil construită, nu pofi fi altfel decât atent, deoarece 103 minute acolo trăiești Un exemplu în acest sens este Matt Damon si Casey Affleck (GERRY - 2002) regia: Gus Van Sânt scena în care Gerry, cel slab de înger, îi povestește lui Gerry, cel puternic, că a găsit apa pe care o căutau de atâta timp Ești conștient că nu poate fi adevărat și că este probabil un miraj, lucru confirmat, de altfel, câteva secunde mai târziu Dar îndoiala și speranța se transformă într-o stare febrilă atunci când spre cei doi, care discută în amorsă, se îndreaptă o siluetă, care nu este altceva decât imaginea următoare, dar care în tine este la fel de vie și de adevărată ca în mintea tulbure a personajului REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 INVITAȚIE LA CULTURĂ HOMO ZAPPIENS Pledoarie pentru înțelegerea elevului contemporan Profesorul olandez Wim Veende la Delft University of Technology, un cercetător respectat în ceea ce privește știința educației actuale, propunea, la începutul anilor 2000, un nou concept pentru a caracteriza elevul contemporan - HOMO ZAPPIENS Homo zappiens s-a născut la sfîrșitul anilor ‘80, dezvoltând aptitudini de învățare pentru o societate creativă, dar haotică Tehnologia a schimbat modul de viată al copiilor de astăzi, jocurile pe computer, Internetul, blogurile fiind parte integrantă a existentei lor cotidiene Cercetările din ultimii zece ani au scos la iveală date greu de acceptat pentru oamenii din generațiile mai vechi De exemplu, în Statele Unite, elevii de liceu - de-a lungul vieții lor - citesc 5000 de ore, joacă jocuri pe computer 10000 de ore și se uită la televizor cam 20000 de ore; în 2005, în Olanda, într-o singură zi, șase milioane de copii au trimis 25 de milioane de mesaje prin Yahoo Messenger; în fiecare zi, aproximativ 8000 de imagini invadează viata copiilor Cred că datele pentru România nu sunt departe de cele din țările vestice, în sensul că, deși 60 % din populația României nu a folosit niciodată PC-ul, cei 40 % sunt în general oameni tineri, mai ales adolescenți Ținând cont de cele prezentate mai sus, nu e de mirare că părinții, profesorii și toti cei care cred că navigarea pe Internet reprezintă timp investit fără câștig, de cele mai multe ori un cronofag inutil pentru omul în formare, se plâng de faptul că tinerii se izolează din punct de vedere social și chiar se îmbolnăvesc Singura lor reacție este interzicerea sau limitarea timpului de a utiliza computerul Din păcate, prea putini încearcă să găsească soluții viabile de a reapropia elevul de școală Sistemul de învățământ, chiar și din țările dezvoltate este destul de inert și de conservator, mișcându-se lent către o altă viziune asupra educației institutionalizate Cercetătorul Marc Prenskylace o comparație între generațiile anterioare și homo zappiens lată câteva aspecte puse în paralel: Oiniil GENERAȚIILOR ANTERIOARE HOMO ZAPPIENS Viteză convențională Mare viteză 0 singură sarcină de lucru Mai multe sarcini de lucru în același timp Abordare liniară Abordare neliniară Procesează un singur flux informațional Procesează informații discontinue Competențe de lectură Competențe iconice învață în izolare-de unul singur învață în comunitate - conectat cu alții Competitiv Colaborativ Pasiv Activ Separă învățarea de activitățile ludice învață prin joc Răbdător în așteptarea rezultatelor Răsplata imediată a rezultatului obținut Realitatea Fantezia Tehnologia este un dușman Tehnologia este un prieten Sunt convinsă că vor trece mu Iți ani, la noi poate câteva zeci de ani, până când sistemele de învățământ vor fi schimbate pentru a răspunde cerințelor lui homo zappiens, dar ceea ce putem face este să găsim linia de mijloc, echilibrul între educația tradițională și ceea ce așteaptă homo zappiens când vine la școală Poate așa o să-l vedem mai puțin interesat de a scrie mesaje în timpul orei, de a-și pune căștile pe urechi pentru a asculta muzică sau pentru a auzi informații transmise on-line, care chiar îl interesează Homo zappiens nu este zăpăcit, superficial și dezinteresat, ci doar nu se mai regăsește într-o lume, școala, în care informațiile și formele de organizare ale activităților nu mai corespund viziunii sale asupra educației Ora de 50 de minute, materiile de studiu, clasa de 30 de elevi de aceeași vârstă nu par să mai reprezinte condițiile optime învățării Școlile viitorului ar trebui să aibă cursuri de patru ore, cu teme interdisciplinare, tratate de grupuri de 90-120 de elevi, ținându-se cont de achizițiile fiecărui elev în parte Este evident faptul că un sistem educațional nu poate fi schimbat radical în câțiva ani, dar ar trebui să ne obișnuim cu ideea că, pentru copiii și adolescenții contemporani, școala, așa cum este ea astăzi, nu mai reprezintă un loc în care să vină să învețe, ci doar singura posibilitate de a obține diplome necesare găsirii unui job și o oportunitate de a se vedea „pe viu” cu unii prieteni din rețelele sociale virtuale prof Maria ZGĂBÂRDICI REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 PROIECTE DIDACTICE Pornind de la doctrina simbolistă, elevilor li s-a cerut să realizeze o compunere care respectă spiritul acestui curent literar Proiectul a fost propus de prof Cri na Capotă Călătoria Din cascada de ceață a vremurilor cu parfum de pergament se apropie ca un delfin de lemn corabia cu pânze roșii Se oprește în portul cenușiu și ancora se coboară ca un sicriu de fier, ruginită, ca întotdeauna Răsună cântec tainic de liră și în aer se disipează miros de trupuri de femeie Poeții zeci și zeci, unii triști, iar alții beți, se adună dintre stânci îngrămădindu-se pe cheiurile de lemn Pe puntea cu lespezi de cedru, ca o Semiramidă a mării, e o tânără femeie Stă nemișcată ca statueta vechilor amazoane păgâne Păru-i roșu ca o văpaie însângerată curge peste sânii ca două piersici parfumate, acoperiți de pânza de satin ce-i învinețește de sărutări Ochii verzi ca smaraldele Semilunei seduc, iar coapsele-i sculptate de Fidias se unduiesc in briza mării Poeții, uimiți, bălai, cu ochii ascuțiți, se urcă pe punte cântându-și toți ultimul drum Ancora se ridică din hăurile argintii și corabia cu pânze negre navighează spre larg Fete tinere cu ochii de cărbune și buze de jar sărută urmele lăsate în nisip și țipă, dar ei nu se uită înapoi Corabia plutește pierdută în brațele de spumă ale lui Neptun Poeții stau și scriu și beau, sorbind din pahare de argint voluptatea ei exorbitantă, iar ochii de smarald ai fetei îi seduc rând pe rând și, în cabină, în nopțile cu lună plină, le încrustează pe obrajii trandafirii mici tăieturi, mușcând feroce ca lupul dintr-o căprioară, hrănindu-se din sângele lor rubiniu mai dulce ca vinul din podgoriile elene Tot mai frumoasă ea se face și Venus plânge-n ceruri cu lacrimi de fier învelite în catifea ce cad pe pământ ca ploi reci de toamnă Rând pe rând, toți, ca vrăjiți, se prăbușesc pe lespezile gălbui în pustietatea sufletului lor, ca-ntr-o oglindă, câte-o sirenă, iubită a vreunui vechi poet, îl caută pe cel ce-i cânta trupul învelit în satinul moale ca nisipurile Babilonului Cântec de iubită, înlănțuită de stâncile plumburii, lăsată hrană albatroșilor turbați de frumusețea ochilor albaștri, răsună ca un ecou din străfundurile aurii ale sufletelor de poet până în abisurile de smoală ale mării Stau întinși în fața ei, palizi, ca pelerinii deșertului în fața zeității adulate Icoana ei e gheață, icoana ei e foc și inima le-ngheață și sufletul le arde Se topesc ca niște lumânări de ceară și se întăresc ca niște statui arămii, prăbușindu-se ca zeci de coloși din Rhodosîn verdeața otrăvitoare a mărilor, pradă sirenelor și marinarilor nebuni Iar sufletele lor, mici perle sidefii ce se rostogolesc pe puntea prăfuită, lucesc ca fulgerele și miros ca iarba proaspătă Iar ea, statuie veche și frumoasă, ce colier de perle-și poartă, se îndreaptă spre alte porturi cu alți poeți și alte fete cu ochii de tăciune, și buze de jar vor săruta urmele altor artiști rătăciți Leonard ENACHE clasa a Xll-a E REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 PROIECTE DIDACTICE Scrisoare de despărțire Te rog, nu-ți mai da cu parfum de nori, ca să aduci mereu a ploaie, că de la atâta umezeală am răcit și-am prins și igrasie! Și nu-ți mai vopsi pasul în albastru, pentru că știm amândoi că nu vei putea vreodată să fii așa! Și nu-mi mai vorbi mereu cu tonul ăsta portocaliu, că întunericul meu din casă te incomodează, pentru că înțelegerea nu ne-a fost așa! Tu ți-ai adus sofaua de piele cu franjuri roșii și carpetele orientale și fotoliile cu brațe de fildeș din Africa și vasele albe de Murano, ce le-ai primit drept zestre Biroul de fag de la bunici, covoarele persane, verzi ca mlaștina, ca să ne inunzi holul cu un heleșteu, candelabrele de la anticariat și lampa cu ciucuri de cristal, pe care ai insistat să o punem în camera de zi Eu mi-am adus întunericul și liniștea Și țin să-ți amintesc că liniștea mi-ai luat-o de când ai instalat patefonul cel dogit cu niște colțuri roase, s-asculți din Wagner și Chopin când și cum îți place Nu mă dezaproba cu pleoapele-ți ascete! Nu mă hipnotiza cu umbrele-ți violete! Și nu-mi mai pune crini pe noptieră, că răspândesc boli și nevroze și e plin orașul de văduve din cauza petalelor de roze! Și nu te mai urca precum un păianjen din colțul ușii să-mi împletești tu mie firul vieții, pentru că ți-am spus detaliat că nu-mi plac zilele de dantelă sau nopțile în voaluri, că prefer minutele să-mi fie gheme de lână, să mi le desfășor cum vreau eu! Și, ca să fiu sincer până la capăt, ai râsul mult prea galben, ai palme mult prea roșii, obrajii indigo, părul smolit de ape, degetele dispersate, gândurile transparente cu gesturi aferente ce mă-ngheață Și buzele tale blonde îmi sorb seară de seară sufletul cu miere, turnând în loc doar fiere și mâinile mă mângâie absente și orfane, purtând cuvinte pline de intenții profane Deci te-ntreb: Cum poți an de an s-așezi pe-aceeași etajeră setul de porțelanuri chinezești sub motivația vagă că ăsta e simbolul ce ne leagă? An de an! Că ele nu s-au spart și nu s-au prăfuit, cu meticulozitate mereu le-ai ceruit? An de an! Că, de nu m-ar fi așteptat încă un an și-o lună, scrisoarea asta lungă nu ar fi fost postumă! Oana DULVARĂ clasa a Xll-a E grafica: Oana DULVARĂ (XII E) REVISTA NOASTRA nr 35/36 e PROIECTE DIDACTICE Elevilor li s-a cerut ca, pornind de la untext celebru, să scrie un scenariu cinematografic Proiect propus de prof Daniela Plăiașu Lacul (scenariu) Scena 1 Lacul în prim plan Barca scârțâie Luna coboară încet Ceasul bate ora 21 00 Pe marginea lacului, într-o căsuță modestă își aprinde lampa, Mihai E un tânăr de aproape 21 de ani, înalt, brunet, cu ochii negrii și trăsături fine, dar cu fata neobișnuit de palidă Din când în când își trece mâna prin păr apoi de mai multe ori, tremurând, peste frunte Pune mâna stângă pe scaun, îl răsucește, se învârte într-un cerc, apoi privește pe geam Lacul încărcat de nuferi galbeni, strălucitori se unduiește sub lumina unei luni înfiorătoare și palidă Norii curgeau ca o perdea neagră, permifându-le stelelor să-și joace rolul pe magnifică scenă a cerului nopții Scena 2 O barcă plutește încet în barcă un barcagiu bătrân: - E a treia zi în care stă și privește pe geam cu lampa aprinsă Săracul Mihai, băiat tânăr! Cărțile îi fură mințile Păcat spune barcagiul abătut Pe malul celălalt al lacului un alt spectator, fidel al acestui magnific teatru al luminilor cerești sta nemișcat Este câinele, care din când în când latră spre luna plină Scena 3 O siluetă subțire se strecoară printre copaci Se vede doar o umbră unei femei Părul lung și buclele uriașe îi acoperă fata Din spatele geamului, Mihai o vede Ea se întoarce tremurând Se privesc fix în ochi Din ochii lui negri, fermecători, se scurge o lacrimă Ochii ei albaștrii sclipesc intens își trece mâna prin păr, grafica: Irina CHRIȚĂ își așează rochia lungă, apoi dispare Timid, dar cu pași mari și siguri, Mihai deschide ușa strigând: - Stai! Ne desparte doar lacul Vino! Dar lacul ce frumos este astăzi lacul Tăcere Barcagiul se întoarce din partea opusă a lacului: - Ati pătit ceva? întreabă el, prefăcându-se îngrijorat Privirea însă îl trădează și întoarce capul zâmbind - Nu am păfit nimic Ai văzut ce frumoasă este? Ai văzut-o?! - Cred că ar trebui să dormiti mai bine Nopțile lungi și poeziile alea pe care le tot scrieți Domnule Mihai Mihăifă! Vă spun ca un tată Cărțile alea nu fac bine - Ești la fel ca tofi ceilalți, Pavel! Spuse Mihai indignat Privi rea îi era furioasă și vocea i se oprea în sec cu fiecare cuvânt pe care îl rostea - Nu te mai cunosc, Pavel Poeziile sunt tot ce am pe lumea asta! Tot ce iubesc, ce simt până în adâncul sufletului meu Acum și pe ea o simt Dar o simt altfel, ca pe o mână transparentă care îmi fură inima Apoi pleacă Calcă peste frunzele rupte de furtună din seara precedentă, le zdrobește, apoi mai calcă o dată să le audă foșnind Urmările ploii încă se mai văd Vântul foșnește printre trestii Apa scoate un sunet straniu Mihai se plimba cu mâinile la spate, întorcând capul și uitându-se din când în când spre copaci Deodată, în liniștea profundă, se aude un glas impunător: - Mihai, Mihai, stai! Fugind parcă de glasul aparent necunoscut, Mihai se îndepărtează Un ecou puternic se aude însă: - Mihai, fugi de mine? Sunt eu, cel mai bun prieten al tău Nu mă mai cunoști? Nu te uit eu așa ușor, chiar dacă te retragi la tară, în casa asta de pe lac - Scuze Mă gândeam la Mă gândeam Si nu te auzisem Cei doi își dau mâna Darius nervos: - Hai bonjour Da’ așa mă primești? Ieri am venit de la Paris Poezia ta, aia cu iubirea necunoscută a avut un succes Ești bun! Trebuie să recunosc că ești bun Tăcere - Când ești bun ești, ce să-i faci? Revista Colossal a publicat-o deja Editorul ăla, prietenul tău, e mândru de tine Când am plecat mi-a zis: „Dacă îl vezi pe maestru zi-i că îl pupă sor’mea, Titi N-a putut să-l sune E ocupată cu pregătirile O ajută Mimi A zis că-l sună ea ”Si eu fi-am zis Da? Să REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 PROIECTE DIDACTICE nu uiți! Să-i zici lui David că ti-am zis în ultimul timp nu mai are încredere în mine Mihai e absent Privirea îi fuge spre lac, spre copaci Darius îi pune mâna pe umăr și îl întoarce încet - M-ai auzit? Cred că Pavel avea dreptate A zis el că ești rău Credeam că epidemia de la oraș a ajuns și aici, dar văd că nu e asta Ești bine? - Voi fi - Mă îngrijorezi Pe bune La Paris Să vezi viata frate! Tu cum ai mai dus-o? - Dacă ea nu vine - Care ea? Titi? Stai liniștit Matilda te așteaptă Are David grijă de ea Zicea și Mimi cu vreo două zile în urmă că pleacă, că are treabă Mimi frumoasă fată! Darius râde în hohote Se oprește brusc - Mihai, nu ești bine Povestește-mi! - Mai bine nu Aș vrea să fiu singur Știi eu am venit aici să fiu singur Zici că mi-au publicat poemul? - Da Ți-am zis doar - Mai bine nu îl dădeam E în zadar Ea nu vine Ea tot nu vine - Mihai, ne cunoaștem de-o viată îți zic eu frate ca o să înnebunești aici Ce nebun ar mai sta aici singur? - Pleacă, Darius! Strigă-I pe Pavel să te ducă înapoi - Știam eu că așa va fi, frate De aia nici nu mi-am adus valiza - Darius, sunt așa de obosit! Cum mai sunt zilele la oraș? Știu călduroase Aici e destul de bine Teatru? A mai fost teatru? A nu Uitasem că mi-am luat și eu bilet pentru săptămâna viitoare Nu mă urî! Am început să scriu din nou și voi rămâne aici până când - Până când vei înnebuni îți zic eu frate că nu e lucru curat Mi-a zis Pavel că visezi o femeie Ai grijă cu femeile Fața lui Darius pare serioasă Furios Mihai strigă: - Pleacă! Să te duci de unde ai venit Acum! Acum am zis! Darius pleacă speriat Aleargă privind din când în când spre Mihai Se aude vocea lui Pavel, apoi zgomotul frunzelor Barca se îndreaptă spre cealaltă parte a lacului Scena 4 Mihai în prim plan își trece mâna prin păr în camera lui goală, pendula ceasului bate 12 fix Lampa se mișcă Pe perete se vede o umbră El își întoarce privirea spre casă Umbra nu se mai mișca El se așează pe iarbă spunându-și: - Astă seară dorm aici Cu pași mari, se îndreaptă apoi spre casă Se aude un foșnet printre copaci: - Tu ești? întreabă el grafica: Alexandra NEDELCU (XII E) Tăcere Natura îi răspunde însă prin sunetul lacului O bufniță zboară deasupra lui, se oglindește în lac apoi se înalță spre lună Barca încă scârțâie pe lac Mihai pune mâna pe ușă Se mai uită o dată în spate, apoi împinge ușa cu putere Lampa era spartă Lumina difuză din cameră era înspăimântătoare Pe jos, cioburi mărunte sclipesc Chibritele sunt aruncate pe masă Luna plină se oglindește în ceasul transparent de pe perete E trecut de 2 Oarecum speriat, Mihai își ia o pătură Un miros înțepător de var îl dezgustă Mirosea a naftalină, își aduse aminte de vorbele lui Darius: - Când te vei căsători cu Matilda vei fi mult mai ordonat! Prefăcându-se că nu îi pasă de gândurile lui, Mihai aduna repede chibritele, ia pătura, cărțile și deschide ușa: - Prea mult praf Așa e peste tot, spuse el aproape neauzindu-se Ușa în prim plan Vântul o lovește cu putere Se aude un zgomot infernal Din depărtare se aude lătratul unui câine Mihai își întinde pătură cu o oarecare teamă îi e rușine de el însuși Se gândește la Matilda: - Dar nu pot să o iubesc! Vântul îi suflă părul Lumina lunii îi îndulcește trăsăturile Cămașa i se lipește de corp Ridică mâna: - Vine toamna, își zice melancolic Toate vin și toate trec, numai eu rămân singur mereu începe să râdă în hohote Melancolia lui îl dezgustă întinse cartea, schiță câteva versuri pe ultima pagină: „Lacul codrilor albastru ” însă noaptea devine tot mai rece Se acoperă cu pătura până la genunchi Printre copaci se aude un foșnet Obosit, cu cartea în mână își aprinde un băț de chibrit zicându-și: REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 PROIECTE DIDACTICE - Dacă am putea fugi doar noi doi! De ce te iubesc oare? Dar tu nu mai vii Sufăr și cu toate acestea te iubesc Ce om suferă după o persoană care nu îl iubește? în minte îi răsuna cuvintele lui Darius: „îți zic eu frate ca o să înnebunești” - Poate avea și el dreptate Numai lacul mi-a mai rămas Ce frumos este lacul Lacul cel albastru Lacul în prim plan Vântul leagănă barca rămasă singură Mihai pune capul pe iarbă și adoarme Dintre copaci, îmbrăcată într-o rochie lungă, diafană, sosește ea Cu pași micuți, dar siguri, se apropie de el Vântul se întețește Ea își strânge un colt al rochiei cu mâna Tremură de frig Avea buzele vineți și cu toate acestea, se apropie de el: - Si eu te iubesc, îi șoptește ea Te iubesc de mult! Dar nu trebuie, de aceea plec Lacul ce frumos este lacul! El va fi, el! Se apropie încet, îl sărută pe frunte, îi încheie cămașa, îl acoperă cu pătura apoi îi ia cartea din mână Cu mâna tremurând, pe prima pagină îi scrie: - Si Mimi te-a iubit și te va iubi, când lacul o va purta în visurile tale Semnează, plângând, Mimi Lacrimile îi curg necontenite îl privește pentru ultima dată, apoi se îndepărtează Se apropie de lac, se apropie și mai mult Rochia se udă Afară e frig Soarele răsare Cerul devine mai albastru Câinii latră în deapartare, vântul mișca firele de iarbă Ea s-a dus El, ridică mâna spre cer, atinge cartea și, că trezit dintr-un vis, își spune: - Si Mihai te-a iubit Apoi adoarme Pe lac rămâne Pavel barcagiul Si barca e cutremurată de undele albe ale lacului Ica DUMBRAVĂ clasa a IX-a F învățarea prin proiecte în acest articol aș vrea să prezint un curs deosebit și anume „Project Learning Institut”, desfășurat prin Academia Oracle, la care am participat din luna decembrie 2009 până în februarie 2010 și care este diferit de orice alt curs de metodică și specialitate la care am participat în ultima vreme, prin faptul că mi-a permis să experimentez tehnici de organizare a procesului de învățare, printr-o abordare proprie școlii americane Instruirea profesorilor, selectați la această formare pe baza proiectelor dezvoltate anterior pe platforma educațională ThinkQuest, a cuprins 60 de ore online și 28 de ore desfășurate pe parcursul unei săptămâni la Colegiul National „Tudor Vianu”, București, sub îndrumarea trainerilor Istvan Budai din România și Courtney Bein din SUA Obiectivul central al formării a fost studierea tehnicilor învățării prin proiecte Astfel, pentru a realiza, conform standardelor educaționale actuale, o activitate de învățare prin proiecte este necesară cunoașterea și parcurgerea unor etape obligatorii, într-o anumită succesiune, precum și integrarea competentelor cheie ale secolului XXI: gândirea critică, creativitatea, lucru în echipă, interculturalitatea, comunicarea, tehnologia, autoghidareaîn lucru Această tehnică de învățare am aplicat-o cu succes la disciplina opțională „Cunoașterea mediului informațional prin noile tehnologii”, la clasa a VH-a, din cadrul Colegiului National „Unirea”, an școlar 2009-2010, prin includerea unităfii de învățare „Tehnici de prelucrare a imaginilor digitale”, într-un proiect desfășurat pe parcursul a 6 ore Intitulat „Comunicarea în mediul virtual” proiectul a vizat următoarele obiective; - învățarea unor tehnici de prelucrare a imaginilor digitale - întegrarea imaginilor prelucrate în prezentări proprii (blog, site, Chat) - Determina comportamentul corect al elevilorîn mediul Internet întrebarea esențiala menită să declanșeze procesul de învățare a fost: Știm să formulăm și să interpretăm corect mesajele Internet? Prima etapă, etapa de evaluarea inițială, a oferit informații referitoare la nivelul de cunoștințe al elevilor comparativ cu nivelul necesar desfășurării optime a proiectului și în ce măsură, în curricula actuală, până la clasa a VIl-a, apar conținuturi ce vizeză discuțiile Online, regulile elementare de comportament în comunicare via Internet, noțiuni de protecție și securitate Ca elemente noi, introduse în proiectarea unității de învățare, menționez la strategia organizării în echipe, modalități de gestionarea a conflictelor și gradul de libertate (100% - autoghidare, 0% - totul condus de profesor, combinat), care trebuie^ precizat în funcție de componenta grupului în planul de e REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 PROIECTE DIDACTICE lucru operațional, care cuprinde activitățile, datele calendaristice, rolurile participantilor, competentele și produsele finale ale elevilor, așteptate în urma desfășurării proiectului, obligatoriu trebuie prevăzută o „întâlnire specială” - care permite interacțiunea grupului de studiu cu oameni ce le pot oferi informații esențiale în dezvoltarea proiectului și „Celebrarea” - care presupune prezentarea rezultatelor muncii echipei în fata unui public extern _ întâlnirea specială din cadrul proiectului „Comunicarea în mediul virtual” a fost programatăîn vederea definirii emoțiilor de bază și a modului de manifestare ale acestora în viata reală D-na psiholog Alina Vulpe, invitata specială, i-a îndrumat pe elevi să definească, să descrie principalele emoții, să recunoască denumirile diferitelor emofii pozitive și negative, să distingă între cele șase elemente componente ale emoției și să utilizeze modalități potrivite de exprimare ale acestora Aplicând tehnicile de lucru deprinse pe parcursul lecțiilor de prelucrare digitală a imaginilor, prevăzute în proiect, și ceea ce au înțeles din cadrul dicuțiilor referitoare la problematica emoțiilor, elevii clasei a VIl-a au realizat câte o mică imagine, emoticon, care să exprime câte o emoție din cele discutate Galeria de emoticoane astfel realizată a fost utlizată de fiecare elev pentru ilustrarea poveștilor, creații proprii: „Ce-i cu Andy?”, „Viata unui fluture”, „Un conflict de interese”, „Purcelușul verde”, „Masca realității”, „Balul anual al emoțiilor”, „Povestea celor 3 copii” Toate materialele: fotografii, filme, imagini scanate sau prelucrate digital, materialele elaborate de fiecare elev, au fost postate pe platforma ThinkQuest prin instrumentele specifice platformei în propunerile cu privire la modul cum ar trebui să decurgă etapa de Celebrare, elevul Munteanu Andrei scria: „Ar fi frumos dacă la întâlnirea finală am putea să invităm si persoane din exteriorul proiectului, de exemplu profesoarele si profesorii din scoală Altă sugestie ar fi ca această întâlnire finală să nu se desfășoare pe parcursul unei singure ore, pentru ca toți profesorii să poată admira ce am făcut noi " învățarea prin proiecte presupune tehnică, timp, efort și pasiune, dar acest mod de lucru este preferat de elevi și cred că și din acest motiv tot mai mu Iți profesori o introduc în metodele de lucru la clasă prof Marilena OPREA REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 PAGINA GIMNAZIULUI (Pildă:) Din seva apei madone Pruncul răsări din mare în a șaptea zi a săptămânii La primul avânt, la întâia destăinuire onirică a mâinilor, îngerii dansară în jurul său, strigând „Eli! Eli!” și aruncându-i pe piept petale de zambilă Scăldându-I în apele madone ale Iordanului, îi priveau ochii prea lucitori Era ceva tainic în ei, se desprindeau scântei demonice Până și trupul lui îi ducea la marasm și îi împingea în patimă Mai erau două scufundări pe care numai oamenii le puteau face Atunci, îngerii realizară că arhanghelii Mihavsta și Gabivsta lipseau pentru întâia oară la un ritual de scăldare a nou-născutului Atunci, chiar atunci se petrecu minunea începuse ca o adiere blândă Cerurile Se desprinseră, tunase și plouase, apoi au apărut arhanghelii Mihavsta și Gabivsta în câte un colt al văzduhului - Adevărat vă zic vouă ca azi ati păcătuit Nu știafi oare că astăzi e Ziua Odihnei? Nu e sâmbătă? De ce Mă supărafi? Nu era glas desprins din gurile arhanghelilor, căci prea multe tunete și vorbe migăloase și pline de bunătate ieșeau din El Atunci, o femeie cu părul lung până la șolduri se apropie de locul scăldării pruncului - Dar de ce? Ce rău am făcut dacă am îmbăiat un nou-născut? - Acela, nu-i de-al Meu, porni cu un scrâșnet Graiul - Poate fi al altcuiva, dacă numai Tu ești Creator? - Oameni necredincioși, dar cât timp să vă mai aștept? Oare din voi s-a născut? Din voi purcede? Urmă o pauză, după care adaugă: Unde l-afi găsit? Cerurile Se închiseră Eva luă pruncul în brafe și fugi împreună cu bărbatul ei departe, în pădure, să se ascundă Simțea cum ceva se rupse din sufletul ei, ca și cum recunoștea că îl supărase și se mustră pentru fapta ei prin care îl mâniase Fiecare rasuflare-i părea un suspin adânc ce-i irita cugetul încărcat de viclenie, pătrunzând-o până în profunzimile sufletului - Adam, noi îl vom crește pe acest copil - Stai, dar nu a spus să nu ne atingem de el? Dacă are dreptate, dacă nu e al nostru și vine de altundeva? - De unde să știu eu? Poate are dreptate Dar dacă n-a venit de la noi, atunci de unde a venit? Adam tăcea - Adame, nu sunt eu femeia ta? Nu pe mine trebuie să mă asculți? - Dar de unde știi tu că e bine ce facem? - Ceva îmi șoptește asta Cred că e de bine Haide! Băiatul devenea tot mai sprinten Mergea cu tatăl său la vânătoare, omora capre, vite, doar de șerpi nu se lega îl fermecau când se încolăceau pe trupul său și îl strângeau îi dădeau o stare de beatitudine, durerea se transforma în plăcere și în dorință, și îl atrăgeau și mai tare Pentru el, tot ceea ce însemna rece, era cald, iar ceea ce însemna cald, pentru el era rece Când Eva îi dădea mâncare, îi spunea: - Jessahad, parcă nu ai fi de-al nostru! - Poate că nici nu sunt, mamă, cine știe? Eva înghițea în sec și se uita înspre Adam Comunicau prin priviri adesea - Ce faceți?! grafica: Irina CHIRIȚĂ REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 PAGINA GIMNAZIULUI Ambii se arătară nedumeriți, deși bănuiau ce insinua Jessahad - Ce?! Râdea rupând o bucată mare din carne Mereu vă uitati așa unul la altul Ce vă spuneți? Nu răspundeau niciodată Cum i-ar fi putut explica asta unui copil de doisprezece ani? Era micul lor secret Liniștea devenea și mai apăsătoare pe măsură ce se prelungea Jessahad renunța repede, dar spera că toate îi vor fi dezvăluite într-o bună zi și că va dobândi și el cunoștințele celor mari Apropierea împlinirii celor treisprezece ani ai băiatului îi bucura pe ambii și, deși nu obișnuiau să îi dăruiască ceva, acum se hotărâseră să îi caute un lucru cu adevărat prețios pentru el - la te uită, Adame, fiul nostru! Bărbat e de-acum! Adam nu adaugă nimic după ea - Mulțumesc, mamă! E într-adevăr frumos - Sunt mândră de tine - Ce?! De ce te uiți așa la mine? Femeia clipi de mai multe ori Respiră Ar fi vrut să îl îmbrățișeze, dar se temea - Iar ai sclipirea aia în ochi Uită-te și tu, Adame! Ca întotdeauna, bărbatul îngâna destul de abătut afirmația Vedea strălucirea din ochii lui care îl înțepa puternic Avea o senzație de fierbințeală în tot corpul, ca și cum himera din lăuntrul lui Jessahad îi împungea coapsele Adesea se regăsea într-o stare de acest fel, însă numai el o cunoștea Eva nu - Mamă, întotdeauna mâncăm aceleași lucruri Eva îl privi în fugă, Adică de ce nu ne atingem și de pomul acela minnunat din Grădină? - Te referi la măr? - Da, adăugă cu un glas răpit de o frumusețe diabolică De ce nu mâncăm niciodată din el? Adam nu era Eva primi cu entuziasm Plecă împreună cu Jessahad spre locul în care se afla pomul, dănțuind și sărind în miracolul desoperirii acestui ceva la care niciodată nu se gândise ca la un mijloc de hrană Era pe înserate, așa că trebuiau să se grăbească Priveliștea mărului îi extazia, acoperindu-i cu veșmântul unei fericiri exterioare înmiresmate de flori de argint Acum, trecutul nu mai însemna nimic pentru ei; dar nu pentru ei, ci pentru Eva Jessahad se apropie de trunchiul mărului răsăritean, presărat cu praf de stele îi atinse ramurile cuprins de o nebunie trupească, ca și când mărul i-ar fi fost nevastă - Stai! Ce faci? Jessahad se opri din mângâierea acelui pom - Domnul a zis să nu mâncăm din el - De ce? Demiurgul fi-a zis asta? Femeia ridică tăcută din umeri - Ce rău am face? - Nu știu, să-l întrebăm și pe Adam Bărbatul cioplea o ramură de cireș, răpus de toropeala acelei zile - Adam! Adam! Schimbară priviri zăbovite, alunecând virgine pe chipurile lor tinere - Jessahad spune că putem să luăm din măr! - Cum? Ai uitat de ce a zis Domnul și te închini acum acestui copil? Jessahade, nu te-am învătat noi să îi respectăm Legea? îl trase spre el, zguduindu-l bine - Adame, ce faci? - Dumnezeu avea dreptate! Nu trebuia să îl luăm cu noi! - Sat Sati Satini - Ce spune? într-adevăr, copilul avea o voce uscată, adâncă și vorbea într-o limbă străină REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 PAGINA GIMNAZIULUI grafica: Mădălina NEAGU (IX B) - Sat Sati Satirii - Cred că spune să mergem și să mâncăm - Oh, într-adevăr, este minunat! Jessahad își ispitise părinții să ia din măr Se înfruptau cu o poftă diavolească, dementă, parcă în toată ființa fiecăruia pătrundea spiritul băiatului și îi smintea la nesfârșit, căci merele erau roșii - Luci Lucife Luciferi - Ce zice?! Atunci, tot pomul acela splendid se transformă într-unul sărăcăcios, cu crengile înfrânte de lucirea din ochii copilului Respirau cu greu, răpuși de izbânda acestuia și plini de beatitudine - Ce-afi făcut, oameni? Nu v-am zis să nu Iuati din măr? Ce v-a făcut copilul acela? Priviră unul la altul, observând cum venele li se despart și clocotesc, dând să iasă afară Izbucniră dintr-odată, trădându-le trupurile pline de păcate - Ce se întâmplă? - Ati pătimit Bărbat și femeie Nu v-am spus oare că nu e de-al Meu? - lartă-ne, Te rugăm! - E oare cu neputință Sus să vi se ierte păcatele? Dar o să vă curgă sângele în vecii vecilor Si nu doar vouă, ci tuturor urmașilor voștri - Ce e sângele? Nu le mai vorbi Trebuiau să se descurce singuri Si Cerurile Se închiseră, iar fulgerul îl lovi pe Jessahad, dezvăluindu-i adevărata înfățișare Era roșu, plin de cenușă și de arsuri pe coapse Gloria acelei zile se stinse Satan obținuse cu adevărat izbânda Triumfase Triumfase cu un singur gând Dar nu era aceasta biruința finală Răul învinse, însă nu pentru totdeauna „ Copilul cobora din cer, fiind purtat agale de două aripi ce păreau a fi chipurile pure ale lui Asoka Maurya și Chandragupta Plutea într-un chip atât de simplu, curat, dar părea dus de doi îngeri Dar nu erau îngeri, ci doar doi suverani hinduși Iar soarele îl scălda în toată spledoarea sa și, deși îl ardea, nu simțea nimic Si nu plângea - Uitati-L! E lisus! Doamne, ce minune! Tofi se apropiară de fântâna lângă care se așezase copilul Unii îl întrebau dacă e Sfârșitul, alfii se închinau ca besmeticii la el Dar ei nu cunoșteau că sub acea întrebare serafică, se ascundea cel pe care Satan îl trimise să înșele lumea Numai el știa adevărul El, Elnahie, care scrijelea în piatră o stea cu cinci colturi Doar el își scria ideile și învățătura pe o coală, Legi care se aflau în Scriptură, însă nu erau respectate de tofi Si scria așa: “Să nu vă închinați la idoli și să nu vă încredefi în berbeci și în fecioare false, că alea au să vă ardă sufletele Si icoanele sunt închipuiri drăcești Nu munciți sâmbăta, că e ziua în care Domnul S-a odihnit Cine v-a zis vouă că trebuie să vă odihniți duminica? Să nu fiți desfrânați și nici malahieni Primiți credința, că numai Dumnezeu e Creatorul! Credeți în El și să nu mai slujiți la toate sculpturile! Căutafi ADEVĂRUL în Scriptură! Atât vă zic, ca să ajungeți în Rai “ Cu adevărat că cel care își făcuse arătarea în chipul acela minunat nu era lisus, căci diavolul lucrează ca să înșele în fata lui, sălășluia o clădire înaltă, cu ferestre înalte, arcuite, dar vechi, ce îi întinau cugetul cu dorința de a iubi lumea și de a păcătui Ca poarta deschisă și închisă spre viitor Pătrunse în ea Privi podeaua sfârtecată de trecerea vremii, pe care pătimiseră cu totii și care plânse Acum, doar lacrimi înghețate El nu era ca alții, care aveau să i se închine și să evadeze în schimbul unei nelegiuiri trecătoare, care se legau cu lanțul conformării întru credințele REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 PAGINA GIMNAZIULUI satanice, se asfixiau cu mirosul puternic al desfrânării ori se afuriseau cu povara patimilor malahiene Continuă să noteze: „Nu fiți mândri, căci de la mândrie pornesc toate păcatele Nu îi luati în seamă pe farisei și căutafi să îi ajutati pe tofi Dintre animale, nu mâncați decât din acelea care sunt rumegătoare și au copita despicată în două, cu despicătura adâncă Nu vă smintiți și nu îi îndemnați pe alții la păcate! Si nu vă atingeți decât de aceleași animele de care v-am spus mai înainte “ - Of, dacă măcar mi le-aș aminti pe toate! Si măcar dacă aș fi sigur de ele răsufla trist Elnahie își dădea seama că avea puterea de a vedea în viitor Rhania stătea ghemuită pe o stâncă, scrijelind în ea încercă să scrie mai repede, însă se tăie: - Ah! Strigă, hnându-se de piept și strângând cu speranța picăturile de sânge Nici acum nu știa ce era sângele îl privea tot timpul ca pe un dușman și se învățase că îl reprezenta pe Satan Dar greșea, la fel cum nu bănuia că înlăuntrul ei sălășluia himera cu ochi de foc Ea îi dădea iluzia că proorocea; o fantasmă închipuia o altă fantasmă Așa se întâmpla adesea: Satan îi fura sângele și viata, căci sângele e însăși viata și o ademenea, trimifând-o într-o viată paralelă, într-o iluzie grafica: Dalia VĂIDEANU (VII A) demonică Si nici când văzuse aceste taine despre Sfârșit din viitor, nu realizase că vina îi aparținea Ea îl crescuse pe losammad, ea, ca o fiară împinsă de o altă fiară - Alimmah! Alimmah! Uite! împăturindu-și mâna stângă cu cealaltă, lăsă sângele să se scurgă pe brațele lui Alimmah - Vezi și tu? - Nu Visezi, Rhania, ca întotdeauna - Ah, nu mă înțelegi niciodată Cum să visez, dacă îl văd chiar în fata mea? - Ești posedată, îi spuse Alimmah mângâindu-i creștetul Spală-te în apele Iordanului, ca să te cureți! Ce exemplu le dai tu copiilor ăstora? Bărbatul o cuprinse de șolduri, scăpând mielul din mâini Mielul acela alb, pur, care fusese pângărit de sângele Rhaniei Ca și copiii lor - Tată, să te ajutăm! Alimmah zâmbi satisfăcut, în timp ce femeia se desprinse furioasă din brațele lui - Păcătoșilor! Da, asta era sigur: Rhania păcătuise, iar pentru asta, tofi sufereau Bărbatul ei nu o învățase de bine; era și el de vină Beatrice-Maria ALEXANDRESCU clasa a Vlll-a REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 AMINTIRI DIN CNU Remember După 30 și ceva de ani, în fata zidurilor sale vechi, de o geometrie severă, esenfializată, întemeiată pe fermitatea liniei și zborul pur al arcadei, am sentimentul că timpul a curs peste el ca o apă, nu erodând, ci spălând praful istoriei și păstrând intactă forma originară, trufașă, masivă, traducând, în simplitatea pietrei și a cărămizii, forța ideii de educație grafica: Irina CHIRIȚA Deschizând ușile sălilor de clasă, am aceeași uimire de odinioară, provocată de înălțimea încăperilor și de deschiderea generoasă a ferestrelor către lume De la spațiul înghesuit al locuinței de bloc, cu dimensiuni standard, în care nu intra tavanul-văzduh, descopeream cândva spațiul organizat pe verticală, menit nu să strivească elevii timorați, ci să înalțe gândul și făptura lor Mai târziu aveam să înțeleg rostul lui și mai ales gândirea celor care îl proiectaseră: o altă lume, sfidând mut, dar elocvent, prin zidurile înalte și solide ale liceului meu cu ferestre larg arcuite, o lume nouă lipsită de lecția geometriei pure Poate că această solidă alcătuire verticală a fost nu doar mesajul cititorilor către noi, ci și arma secretă a școlii de-a lungul avatarurilor sale Dincolo de timp și timpuri, de mode și politici educaționale, “Unirea” a avut steaua sa fixă pe cer, care i-a călăuzit drumul, la care au privit, știind, profesorii și, învățând să știe, elevii în anii ’69-’77, cât am fost eleva liceului “Unirea”, acesta era o lume deschisă și închisă în același timp, un cerc, deschizându-se ca să primească, dar selectiv, și ca să dăruiască, fără rezerve, dar și închizându-se, ca să-și cultive și să nu-și uite valorile Un elev de la “Unirea” găsea aici drumul către lumea din afară și drumul către sine, fiecare având libertatea de a alege: calea și călăuzele Călăuzele mele: doamna Ioana Apostol, domnii Petrache Dima și Aurel Budescu (limba română), domnul Cristian Boos (limba franceză), doamna Valeria Popescu (desen), doamna Nagler (chimie), domnul Hanagic (muzică), de vârste și formații diferite, aveau cu toții nu doar excelența disciplinei de predare, ci și o elegantă, o deschidere și o generozitate a spiritului, puterea de a vedea în noi sămânța devenirii ulterioare și talentul, tenacitatea, bucuria de a o ajuta să se dezvolte Orele de curs se prelungeau firesc, se întâlneau cu cele de la Cercul de literatură, din redacția Revistei noastre, de la cor, de la antrenamentele cu echipa de baschet ori cele pentru rezolvarea problemelor de chimie din Gazeta de fizică și chimie Poate că atunci, ca și acum, unele lucruri erau impuse sau la modă, dar noi nu simțeam decât că totul era și venea natural, chemat de nevoile noastre Acum, când evoc, desigur subiectiv și nostalgic, dar și cu obiectivitatea celui trecut în cealaltă tabără, a profesorilor, cred că majoritatea orelor de atunci ar fi la fel de actuale, de moderne, de acea modernitate adevărată, peste timp și mode, și astăzi în fapt, nu există ore, lecții, profesori de ieri și de azi, ci doar PROFESORI și ORELE/LECȚIILE LOR, validate de ELEVI și de TIMP Cu plecăciune, LUMII ETERNE DE LA “UNIREA” prof Doina NEAMȚU MARINOV limba și literatura română C N “Gh Vrânceanu” - Bacău REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 AMINTIRI DIN CNU Nostalgie și speranță „Nu știu alții cum sunt, dar eu când " pășesc în clădirea colegiului nostru mă simt împresurată și asaltată de amintiri atât ca elevă (în „secoluF trecut), cât și că profesoară (și în acest secol!) Si cum timpul este un cenzor bun dar și nemilos, rămân, din fericire, amintirile frumoase, cu „parfum" de nostalgie! Primii „pași’ în viata de licean, emoționați atât de renumele și prestigiul profesorilor, cât și de impresionantă clădire a acestei adevărate „citadele" a învățământului vrâncean și numai, apoi activitatea școlară în sine, în care nu există „mă scuzați, dar pentru azi nu am învățat" (cei care au încercat s-au autoeliminat), plăcerea și bucuria activităților extrașcolare (serbări, concursuri), precum și emoția festivităților de început și de sfârșit de an școlar, toate mi-au rămas într-un loc special din suflet! Dar iată că „cenzura" memoriei nu funcționează perfect și îmi aduc aminte și de de programul școlar de șase ore pe zi timp de șase zile pe săptămână și de activitățile U T C (cu care totuși profesorii liceului nu „exagerau"), de urâcioasa uniformă școlară (bleumarin și ternă) care ne depersonaliza, de basca cu matricolă fără de care nu puteai intra în liceu, de interdicția de a purta ciorapi de mătase sau pantaloni (fetele) sau altfel de pantaloni decât cei de la costumul de uniformă (băieții)! Dincolo de toate aceste „neajunsuri’ învățam „pe ruptelea" (și aveam de la cine), căci bacalaureatul și admiterea la facultate erau „zguduitoare"" Si, promoție după promoție, deveneam, aproape tofi, studenfi Aceste amintiri, sentimente se „reactualizează’ la fiecare întâlnire de promoție, fie a generației mele, fie a generațiilor de foști elevi cărora le-am fost profesoară și, de fiecare dată, retrăim tofi aceeași nostalgie după frumoșii ani de liceu, recunoscând, fără tăgadă, locul special pe care îl deține în sufletul fiecăruia colegiul nostru, precum și importanta definitorie a ceea ce au achizitonat pe toate planurile, științific, moral, psihic pentru realizarea profesională dar și ca Oameni Am speranța să fie tot așa și pentru generațiile actuale și viitoare ale COLEGIULUI NAȚIONAL „UNIREA”!! prof Mariana PECETESCU REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 AMINTIRI DIN CNU Sharing is caring în traducere liberă: a da e a primi Acum vreo câțiva ani, într-una din prea scurtele mele vizite în Focșani, am tinut un scurt discurs elevilor din clasa a douăsprezecea a Colegiului National „Unirea” în chiar ziua absolvirii Fiind un tânăr încrezător în viitor și adresându-mă altor tineri plini de elan, am vorbit atunci despre importanta împlinirii visurilor, despre afirmare și reușite și despre căutarea fericirii oriunde și permanent Nu sunt un amator de discursuri, dar dacă aș avea ocazia să o fac din nou, aș nuanța dintr-o perspectivă nouă Intr-un mod mai mult sau mai puțin întâmplător, subiectul acestor rânduri se leagă de câteva amintiri dragi din perioada liceului Țin minte, că, în cel puțin două ocazii, în perioada sărbătorilor de iarnă, prin efortul clasei din care făceam parte, am reușit să strângem câteva cadouri pe care le-am dus mai apoi orfanilor de la Casa de Copii din Focșani Amintirea dragă tine, nu atât de fapta noastră bună de Crăciun, cu tofii suntem un pic mai generoși în perioada aceea, nu-i așa?, cât mai degrabă de simpla întâlnire cu micuții orfani, o întâlnire diferită, emoționantă și frumoasă Am convingerea că o astfel de tradiție se mai păstrează încă la “Unirea” Trebuie să se păstreze Ceea ce vreau însă să subliniez este că, mai important decât actul de caritate în sine, îmi pare spiritul de voluntariat Să oferi din timpul tău, să participi cu plăcere la o acțiune comunitară, ale cărei recompense au o natură diferită decât cea pecuniară mi se pare un act de generozitate curată, care ar trebui încurajat, mai ales de către instituțiile de educație pre-universitară In SUA, ideea de community service (serviciu în folosul comunității) are rădăcini vechi și azi este o practică larg răspândită în rândul elevilor de liceu Rar vei găsi un elev american care să vrea să meargă la colegiu și care să nu fi fost implicat într-o astfel de activitate Se pare că există studii care indică o legătură semnificativ pozitivă între implicare în comunitate și o medie școlară ridicată O posibilă explicație ar fi faptul că, deși nu este o cerință oficială de admitere la colegiu, multe universități iau acest lucru ca o condiție neoficială pentru acceptare Din păcate, la noi, serviciul în folosul comunității duce automat la gândul de ob igatie, coerciție, comunism Acest gen de activitate, înțeles în sensul nealterat al expresiei, trebuie să aibă ca baza de pornire proprie inițiativă și singurul mod de a o stimula trebuie să fie unul pozitiv (l-aș numi constrângere pozitivă - dacă te implici, te laud și apreciez, dacă nu, nu te critic) Rolul liceelor în a promova community service este în mod evident extrem de important în special într-o comunitate relativ mică precum cea a Focșaniului, unde faptele bune ca și cele rele au un factor de impact și rezonantă mult mai mare Rămâne de răspuns la întrebarea: sunt elev la CNU și vreau, vreau, vreau, dar cum să procedez? Dacă există voința, există și o cale O cale sigură este să te adresezi unui ONG pe proiecte sociale care acționează în Focșani Dacă așa ceva nu există sau este greu de găsit, oferă-te să lucrezi pentru câteva ore pe zi, timp de una-două săptămâni la o grădiniță, într-o bibliotecă, într-un spital, într-un azil de bătrâni, într-o instituție pentru persoane infirme, la o casă de copii E imposibil ca ajutorul tău să nu fie dorit și apreciat de cineva, undeva Un avertisment e necesar Din păcate, lipsa mijloacelor informative (o treabă de voluntariat în sine), precum și rigiditatea multor oameni sau instituții face ca elanul inițial să scadă dramatic Trebuie să fii convins că efortul merită să fie făcut pentru că, în cele din urmă, experiența de a lua inițiativa, de a cunoaște oameni noi, de a încerca sistemul îfi folosește mai mult decât o mare parte din informațiile pe care le primești la școală Nu fi timid sau dezinteresat! Sunt șanse ca o experiență de genul ăsta să-fi răspundă la una din cele două întrebări: „Ce vreau (ce nu vreau) eu de la viafă?” îmi permit să închei cu un slogan de încurajare, în fapt, o concatenare a două expresii românești, un pic amuzante, dar și stupide, într-una singură: „Facerea de bine e un pas înainte ” Un an bun și succes exagerat pe toate planurile tuturor elevilor și profesorilor Colegiului National „Unirea”! Daniel CIBOTARU absolvent CNU REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 AMINTIRI DIN CNU “Amintirile mâ chinuiesc” Am fost rugat de doamna profesoară Daniela Plăiașu să-mi reamintesc și să divulg unele amintiri legate de perioada liceului Este dificil să-fi reamintești la comandă, dar încercarea moarte n-are De liceul, pardon Colegiul National „Unirea”, mă leagă destule amintiri, unele mai frumoase, altele „Boboc” fiind, am pășit cu sfială în curtea liceului, pe atunci cu profil industrial, care producea pe bandă rulantă electricieni și mecanici auto Liceu căutat la vremea respectivă, deoarece primeai și permis de conducere, categoriile B, C, E, dacă te încadrai în condițiile impuse (eu unul, n-aveam nicio șansă din cauza miopiei) Orele de curs erau mai mult sau mai puțin plăcute, în funcție de profesor și materia pe care o preda în cazul meu, la mai puțin plăcute se încadrau matematica, fizica și chimia Matematica o consideram prea complicată și, dacă nu-fi place matematica, este clar că nici fizica și nici chimia nu se numără printre preferatele tale După cum afirmam, matematica nu-mi plăcea, dar primeam în schimb cu plăcere palme (pe atunci mai puteai altoi elevul) de la profa de mate (dirigintă totodată), o doamnă tânără, recent venită în Focșani, genul mignon și frumoasă foc Toți băieții eram îndrăgostiți de dumneaei și deseori făceam boacăne doar pentru a fi pălmuifi La ora de mate mă rugam tuturor zeilor să nu fiu ascultat; geometria în plan era o piatră de încercare, desenele mele făcând concurentă picturilor lui Picasso Fizica o făceam cu domnul profesor Stanciu (Dumnezeul să-l ierte) în clasa a IX-a mă chinuiam cu fizica mecanică: diferite corpuri aflate pe planuri înclinate cărora trebuia să le descoperim foitele care acționau asupra lor Singura foită de care eram sigur că există era cea gravitațională în rest, pauză La chimie, tăietor de capete era domnul profesor Purnichi (și pe el să-l ierte Dumnezeu) Niciodată n-am înțeles reacțiile alea blestemate și legăturile chimice dintre elemente Franceza era o plăcere, cu doamna profesoară Mavrodin (Dumnezeu să o odihnească) Țin minte că domnia sa a lipsit vreo două-trei săptămâni de la cursuri, bolnavă fiind, și a fost înlocuită de un profesor pensionar, înalt, uscățiv, care vorbea o franceză răsuflată de ziceai că are prune fierbinți în gură și nu știe ce să facă cu ele La un moment dat îl ascultă pe elevul din spatele meu (ultima bancă, rândul din mijloc) Elevul, al cărui nume s-a pierdut în ceafa uitării, știa franceză cât păr are broasca pe ea, dar colegul său de bancă chiar se pricepea Acum, imaginafi-vă: cel care nu știa franceză era solid și cu o voce gravă, colegul priceput în limba lui Voltaire era micuț și cu o voce de puber Ce le dă celor doi prin cap: cel ascultat (solidul) să mimeze că vorbește în franceză, iar colegul să citească cu adevărat textul Ce a ieșit, e ușor de înfeles Toți din clasă râdeam spre disperarea profesorului care nu înțelegea motivul deoarece colegul chiar citea corect Am fost dat de urgentă afară fiindcă râdeam cel mai tare Ora cea mai dorită era cea de literatură română, obiect la care niciodată nu am avut probleme în clasa a IX-a am avut-o ca profesoară pe doamna Pătrășcanu, în clasa a X-a pe domnul profesor Culită Ușurelu Din clasa a Xl-a profesoară de română mi-a fost doamna, pe atunci domnișoara Daniela Popescu, Daniela Plăiașu Proaspăt absolventă a Universității din lași, domnișoara Popescu era pe atunci genul de „profă de gașcă”, orele desfășurându-se liber fără acea încorsetare impusă de obligativitatea respectării ordinelor regimului comunist Țin minte că la a doua sau a treia oră avusesem ca temă comentariul baladei „Miorița” Doamnei Plăiașu i-a plăcut atât de mult comentariul făcut de mine, încât m-a întrebat dacă nu aș dori să urmez cursurile unei facultăți de profil, oferindu-se chiar să mă mediteze gratis Dumneaei este persoana datorită, mulțumită sau grafie căreia am ajuns prof de română și nu pot decât să spun acum: Mulțumesc, doamna profesoară! Bineînțeles că amintirile sunt mult mai multe, dar unele nu pot și nu trebuie divulgate, iar altele au fost șterse de timpul neiertător prof Gabriel VLAD fost elev al Liceului Unirea REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 AMINTIRI DIN CNU Amintiri Fac parte din prima generație care a absolvit profilul limbi străine la Liceul Unirea Pe vremea aceea i se spunea LUFO, nu devenise Colegiu încă, dar era cotat drept cel mai bun liceu din județ, la mare concurență cu Liceul Alexandru loan Cuza, iar diploma de bacalaureat obținută aici reprezenta o excelentă recomandare pentru admiterea la Universitate în vara lui ‘93, când am concurat pentru admiterea la liceu, opțiunile pentru profilul umanist au fost atât de multe, încât conducerea a fost nevoită să creeze pentru noi, iubitorii de litere, o clasă specială, în ciuda tradiției de ani buni a liceului de a promova formule și cifre Am “inventat’, deci, o clasă de limbi străine, iar primul nostru prof s-a numit Mike, un tânăr american venit prin Corpul Păcii să predea engleză în România Așa am devenit a IX-a E De la Engleză - intensiv Am început să marcăm pe această cale mai multe premiere Am fost prima generație la dirigenție a doamnei profesoare Claudia Slujitoru Un suflet de o sensibilitate copleșitoare, care ne-a îmbrățișat cu imensă grafica: Irina CHIRIȚĂ căldură și prietenie vreme de patru ani, uneori poate spre nemulțumirea figurilor mai severe de la catedră Eram răsfățați și creativi Rebeli și încurajați Poate de aceea am avut tupeul s-o tulim toți pe geam încă de la primele ore de Geografie, sub pretextul unor cercetări dendrologice la fața locului, adică în grădina liceului A urmat o serioasă analiză a faptelor și, la final, tot spre încurajarea noastră, doamna Pecetescune-a iertat și a trecut mai departe la lecția despre vulcani Personal, am înregistrat o premieră istorică la Adrian Atarcicov Domn’ profesor m-a cadorisit cu primul patru din întreaga mea carieră școlară de până atunci Dacă ați trăit experiența, nu vă impacientați Legenda spune că până la nota maximă drumul nu e imposibil de străbătut Important e să treceți bine de Egiptul antic și Valea Nilului Astfel de premiere am tot avut ocazia să marchez La matematică, de pildă Pentru mine, matematica s-a rezumat la măsurarea metricii din poezii, motiv pentru care reținerea unor formule care-mi păreau lipsite complet de armonie devenea, practic, imposibilă Stăteam cu notițele sub bancă, trăgeam aer în piept și mă inspiram Pesemne că postura l-a inspirat și pe profesor să-mi urce nota până la trei, deși, pentru că matematica e chiar o știință ingenioasă, la final de trimestru aveam în catalog un nouă de toată frumusețea Nu, nu mă obligați să spun cine a făcut-o! Persoană importantă De departe însă cea mai importantă persoană la vremea respectivă era directorul Ene Simion O eleganță desăvârșită, un om bun și impecabil în argument Cu dumnealui am marcat încă o premieră în liceu Au început lucrările de renovare Clasa noastră de la parter, prima din dreapta cancelariei, s-a închis, așa că am fost nevoiți să învățăm multe ore în cabinetul de desen, apoi în cel de fizică Din ultimul, mi-au rămas în memorie câteva secvențe cu o tânără profesoară, îndrumător pasager al încercărilor noastre de a desluși tainele fizicii, care adora să ne facă experimentele cu sarcini electrice Argumenta senin că-i place să se curenteze Iar noi ne prăbușeam REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 AMINTIRI DIN CNU în bănci curentați de râs Doar gentilețea doamnei de chimie, Liliana Petrea, ne mai putea salva cumva de ignoranță Printre cele mai serioase, și totuși extrem de relaxante ore, erau cele de filosofie Profesorului Vasile Chiperîi datorez această descoperire a gustului pentru elocință Mă punea mereu să citesc: “Ce este omul? încotro se îndreaptă el? Ce este viața? ” Știți, întrebări din acelea aparent simple din manualul de filosofie cu deslușiri ultrasofisticate și viziuni foarte subiective N-am aflat nici acum ce e omul, și nici ce e viața, dar îmi place să caut răspuns ori de câte ori vorbesc la televizor De altfel, noi am înființat în liceu și primul studio de televiziune Ne-au găzduit colegii în laboratorul de informatică și cele mai recente invenții în materie de imagine computerizată au construit la LUFO primul jurnal de știri Am avut onoarea să-l prezint, intrând astfel în concurență cu cei de la PRO TV Eram atât de buni, încât pe alocuri îi contestam Desigur, în cea mai mare parte a timpului ne amuzam Acum, îmi vine să râd numai când mă gândesc ce lucru serios mi-a ieșit din atâta joacă! Tot generația mea a înființat primul radio în liceu, care există și astăzi Ne-am dezvoltat spiritul contestatar și am participat apoi și la primele concursuri de debate Cea dintâi competiție națională, ținută într-o iarnă, la lași, a fost câștigată de colegii mei, Monica și Daniel Am fost deci, din nou, cei mai buni Am reluat cenaclurile de creație, unde am inventat bezecul, un termen pe care nu-l găsiți în dicționar, dar Daniela Plăiașuo să vă spună sigur și cu mult umor cam ce vrea el să însemne Am cotropit cancelaria, cu voia doamnei de latină, Elena Soare, care ne-a pus în brațe libretul Carmina Burana și ne-a făcut cunoștință cu profesorul Cari Orff Un super tip! Mi-a stârnit curiozitatea pentru clasici în fine, cele mai mari premiere au fost la teatru Pentru că se petreceau întotdeauna cu sala plină și la ele venea tot liceul, profesori și elevi deopotrivă Piesele de teatru de final de an erau variantele profesioniste ale regiilor de început, de la Balul Bobocilor Dacă vreți, deci, să vă lansați în cariera artistică, nu ratați STEV și concursul de Miss Colegii mei de scenă din liceu joacă acum în filme de cinema ale regizorilor premiați cu Oscar Cristian Mungiu poate depune mărturie Eu, mărturisesc, la final, am trăit cea mai frumoasă perioadă a școlii mele Nu vă grăbiți să fiți oameni mari, să aveți o slujbă, să deveniți importanți Bucurați-vă de toate! Aici e locul în care veți fi cei mai răsfățați și, indiferent ce vreți să ajungeți în viață, sigur veți afla la un moment dat un prieten, un dascăl, care să vă tragă deoparte și să vă spună: “Stai liniștit! Suntem aici ca să poți deveni cel mai bun\” Liana PĂTRAȘ - ALEXANDRU absolventă CNU REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 CNU ÎN LUME Paralele pe Paralela 45 De anul școalr trecut, am ocazia să studiez în America, la Andover High School în statul Massachusetts și în același timp am putut să îmi fac o idee despre sistemul american de învățământ Fără niciun fel de cinism sau superficialitate, singurele diferente între sistemul de învățământ roman și cel american au în mare parte rădăcini în bugetul alocat școlilor Pentru fiecare copil, o școală primește în medie 10 000$ pe an însă, școala acționează și ca o mică întreprindere, toate câștigurile de la cantina școlii, precum și banii de la închiriatul parcărilor din jurul acesteia ajută la plătirea lucrărilor administrative (căldură, tunsul ierbii etc) Oricum, trebuie consemnat că acest “paradis financiar” ține numai de-a lungul liceului, pentru că facultățile reprezintă un efort semnficativ pentru viitorii studenți Rolul profesorilor este puțin diferit în America, profesorul este privit mai mult ca un fel de ajutor și sprijin pentru elev, decât un mijloc direct de informare Profesorul are în principal rol de a procura elevului materialele pe care acesta le cere, și cel mult pentru lămurirea unor concepte mai complicate La orele de curs, elevul are obligația să știe lecția ce urmează a fi discutată mai în profunzime de către profesor Programa școlară este în parte aceeași, singurul element discordant fiind noutățile descoperite în ultimii ani Sistemul american pare acordat mai mult la vremurile prezente Pe lângă cele aflate de la Arhimede și Avogadro, la fiecare lecție, profesorul aduce articole și publicații care fac referire la ultimele descoperiri în domeniul științei și artei La începutul anului, fiecare elev își alege 8 obiecte pe care urmează să le studieze în anul respectiv: 4 în primul semestru și 4 pentru cel de-al doilea Aceleași 4 cursuri în fiecare zi Adevărat că în România mă tot gândeam, ce bine ar fi dacă aș putea să îmi aleg singură obiectele, însă, pusă în fața faptului împlinit, trebuie să recunosc că a fost o alegere foarte grea La dispoziție era o listă de 150 de cursuri posibile, de la olărit până la robotică, de la literatură modernă până la producție cinematografică Deși sună mirific, m-am trezit în aceeași situație ca acasă Acolo, nu aveam de ales, iar aici erau prea multe din care să aleg și prea puține cursuri pe care le puteam lua în total Așa că am acționat ca un român conștiincios și am luat un curs de literatură, unul de chimie, unul de statistică AP, o oră de istorie modernă și o oră de sport pe primul semestru, iar pe al doilea analiza matematică, spaniola/ germana, statistică AP și fizică Toate cursurile sunt așezate pe nivele: nivelul 2 pentru începători, nivelul 1 pentru avansați și Advanced Placement Aceste cursuri numite AP-uri sunt cursuri predate și la facultate Iar dacă la sfârșitul anului, elevii sunt testați pentru aceste cursuri și dacă obțin un scor de 4 sau 5, aceste cursuri se pot echivala cu cele pe care le iei la faculate Sistemul de notare este de la 1 la 100 de puncte, iar “notele propriu-zise” sunt A, B, C, D și F Un lucru care intrigă este ciudatul obicei de a face notele fiecărui elev un secret național Toate notele sunt secrete, iar singurele persoane care au acces la această informație sunt profesorul, elevul și părinții acestuia Conceputul este clădit în așa fel încât elevul să nu se simtă inferior sau superior sau să muncească în concordanță cu rezultatele clasei Țelul elevului este să fie cât de bun poate, indiferent de ce a făcut colegul de bancă Dar unde este competiția? Miroase a idee puțin comunistă, dar în ciuda oricăror prejudecăți, se pare că funcționează, cel puțin în cadrul liceului Andover Clasele durează 80 de minute și spun clase pentu că nu există un colectiv bine definit, nu există a Xl-a A sau B sau C Există clase în care fiecare profesor predă și elevii vin pentru a asculta predica Așa că în medie am în jur de 120 de colegi diferiți numai pe primul semestru Un zvon a circulat în România de-a lungul anilor, cum că școlile americane au foarte puțini elevi în clasă, asta fiind una din explicațiile rezultatelor pozitive La fiecare curs am 30 de colegi și colege Profesorii spun că America a avut o creștere demografică semnificativă între anii 1990 și 1995, de aici clasele din ce în ce mai neîncăpătoare REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 CNU IN LUME Sistemul de învățământ american are în mare parte ca și scop “fabricarea” unor oameni gata de muncă încă de pe băncile liceului Aici, conceptul de ucenicie este mai dezvoltat ca în România Liceul are de multe ori contracte cu micii întreprinzători și oameni de afaceri din oraș, prin care copiii care vor să vadă cum li s-ar putea potrivi o meserie sau alta au ocazia de a deveni ucenicul unui medic, profesor, manager sau avocat pentru o perioadă de până la trei luni La aceste demersuri ale școlii, se adaugă și impulsionarea tinerilor de către societate să muncească Majoritatea copiilor din clasa a X-a până în clasa a XIl-a au slujbe cu jumătate de normă Atenfia pentru aptitudinile sportive constituie o parte foarte importantă în educația copiilor încă din clasele mici sunt încurajați să participe la jocuri sportive de echipă sau individuale Dar, când spun atenfie, mă refer în special la bursele care sunt acordate elevilor sportivi pentru liceu și, mai ales, facultate Academicul și sportivul sunt văzute ca aptitudini egal importante, ca dovadă că marile universități, ca Harvard, Corneli, Brown, Standford, MIT sau Columbia acceptă elevi și pe baza aptitudinilor sportive Activitățile extrașcolare, cluburile și acțiunile de caritate din cadrul liceului se pot numi cele mai importante, în principal pentru faptul că universitățile de prestigiu caută aceste rubrici în CV-ul unui elev, viitor student De aceea școala americană pretinde fabricarea unor oameni complefi din punct de vedere social și academic Deși școala americană pare să fie mai eficientă decât cea românească, îi lipsește cu desăvârșire o tentă personală sau identificatorie Școala românească clădește în principal concepții și idei mai mult decât supraviețuitori Mara ONIȚĂ-LENCO EURODIDAWEB Universitatea Sapienza din Roma, înființată la 20 apriIie 1303 printr-o bulă pontificală, emisă de papa Bonifaciu al Vlll-lea, este ca importantă prima universitate din Italia într-un clasament al universităților realizat în 2009 se situează în primele 100 din lume și în primele 30 din Europa Cu cei aproape 150000 de studenfi, din cele 21 de facultăți, cu 21 de muzee, 155 de biblioteci și peste 130 de departamente și instituții, Univeritatea Sapienza din Roma ocupă locul al doilea ca mărime din lume în fiecare an, prin rețeaua de parteneriate europene, profesorii interesați de utilizarea în scop pedagogic a Internatului și a uneltelor multimedia se pot înscrie la stagiile de formare continuă EURODIDAWEB - Comenius 2 C propuse de această instituție Programul Sectorial Comenius, ca parte a Programului de învățare pe Tot Parcursul Vieții are ca obiectiv acordarea de sprijin financiar în vederea realizării parteneriatelor școlare, a proiectelor de formare a personalului didactic, și conform informațiilor de pe pagina oficială a Agenției Naționale pentru Programe Comunitare în Domeniul Educației și Formării Profesionale, „la nivel european, urmărește o țintă foarte ambițioasă, și anume să implice în activități educaționale de cooperare cel puțin trei milioane de elevi până în anul 2013 " Ca beneficiară a unui grant Comenius, în perioada 5-9 iulie 2010 am intrat, mărturisesc cu emofie, în acest vechi lăcaș de cultură și uluitor palat care este Universitatea Sapienza din Roma pentru a afla despre cele mai noi - REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 CNU ÎN LUME tehnologii WEB împreună cu alfi profesori din România, Lituania, Turcia, Polonia, Spania, Grecia, am avut plăcerea să lucrez sub îndrumarea profesorilor universitari dr Alberto Pigliacellisi dr Stefano Laricciaîn cadrul celui de al patrulea stagiu de formare desfășurat în iulie 2010 Pe parcursul celor cinci zile am discutat despre modul în care tehnologiile web pot fi utilizate în școli și universități, despre învățarea la distantă folosind biblioteci digitale, platforme educaționale, resurse informaționale și despre sistemele de management al conținutului folosite pentru administrarea site-urilor Profesorul universitar Stefano Lariccia a prezentat istoria Web-ului prin transformările majore produse la nivelul societății începând cu anii ‘60, tehnologiile apărute în ultimii ani, viitorul utilizării în masă a Web-ului, limitele și speranțele legate de WorldWideWeb Aplicațiile destinate managementul conținutului au folosit tehnologia open-source Plone cu utilizarea limbajului HTML în realizarea paginilor proprii La fiecare curs, cei doi distinși profesori exemplificau utilizarea tehnologiilor prin modele de bune practici oferite de mediul universitar Sapienzași de orașul Roma Italienii își respectă tradițiile, conservă prin tehnici speciale giganticele construcții romane vizitate anual de milioane de turiști venifi din lumea întreagă, dar adoptă cu ușurință și trăiesc în confortul oferit de noile tehnologii între Roma antică coexistentă prin vestigiile romane și Roma ultra-tehnologizată de astăzi există o infinitate de contradicții armonizate și atenuate de mentalitatea trăitorilor acestor locuri Școlarii italieni învață să picteze în muzee celebre având ca modele picturile celor mai mari artiști ai omenirii Seara, piațetele cu fântâni arteziene bogat ornamentate cu sculpturi, unice în lume, sunt pline de cei care doresc să asculte concerte în aer liber sau pur și simplu stau la terase și savurează minunatele sortimente de spaghetti Roma oferă permanent lecții de istorie, cultură, integrare, arhitectură, tehnologie într-o atmosferă uluitor de calmă pentru un asemenea amalgam de oameni, idei, credințe Sosiți aici din toate coifurile lumii, diferiți ca rasă, cultură, religie, turiștii trăiesc aceeași bucurie, aceleași emofii și admiră în pioasă tăcere operele acestui muzeu în aer liber, creația unor oameni care au trăit pe aceste meleaguri în urmă cu sute de ani, dar a căror realizare artistică nu a mai putut fi egalată Accesarea programelor europene prin cursurile de formare continuă oferă oricărui participant pe lângă cunoștințe noi în domeniul profesional, posibilitatea de a cunoaște persoane-resursă, bunele practici și experiențele europene de succes, culturi și mentalități diferite prof Marilena OPREA Proiect internațional2009-2010 9 Mensch, menschlicher, allzu menschlich Der Mensch in Raum und Zeit Proiectul internațional „Mensch, menschlicher, allzu menschlich Der Mensch în Raum und Zeif, în traducere Om, mai uman, „extrem” de uman Omul în spațiu și timp s-a desfășurat la Mediaș în două etape și face parte din pregătirea pentru examenul DSD II (Deutschsprachdiplom II - Diploma limba germană) în cadrul învățământului cu predare în limba germană, DFU (Deutschsprachiger Fachunterricht), iar pentru cadrele didactice participante din România, Moldova și Germania a reprezentat un minunat prilej pentru schimburi de idei, păreri și experiențe de predare Scopul unui asemenea proiect este de a dezvolta abilitățile de comunicare în limba germană REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 CNU ÎN LUME Organizator a fost Centrul pentru Formarea Continuă în Limba Germană din Mediaș, sprijinit de ZfA [Zentral listei le fuer das Auslandsschulwesen] Germania Prima etapă a avut loc în perioada 19-21 noiembrie 2009 la Mediaș și au participat de la CNU doi elevi, respectiv Tudose Ioana (XI B) și Tomulescu Cosmin (X C), iar a doua etapă tot în Mediaș, între 25-28 aprilie 2010, unde au participat patru elevi uniriști: Tudose Ioana (XI B), Topșa Roxana (IX D), Nedelcu Ana-Maria (IX C) și Diaconu Ion (IX C), însoțiți de fiecare dată de prof Pogan Laura lulia Punctele centrale ale proiectului au fost cuprinse într-o carte, care a apărut în Timișoara în 2010 La ambițiosul proiect au luat parte în prima fază 22 de școli și o catedră de la universitatea din Timișoara Editor al acestei căiți este chiar inițiatorul proiectului, prof Dr Rolf Willaredt, consultant pentru învățământul în limba germană ZfA Germania Titlul temei cadru „Mensch, menschlicher, allzu menschlicli’ a avut ca scop provocarea unor idei socio-genetice pentru posibile teme de proiect din istoria omenirii, autorul parafrazând de altfel titlul cărții filozofului german Friedrich Nietzsche: „Menschliches, Allzumenschliches - Ein Buch furfreie Geistei” Printre temele tratate de elevi în miniproiectele lor se numără și istoria evoluției omenirii, noțiunea de TIMP în epoci diferite sau perspectiva lui Nietzsche despre spațiu și timp Școlile unde se predă germana atât ca limba maternă cât și ca limbă străină au putut în cadrul acestei inițiative de parteneriat școlar să se cunoască reciproc, să facă schimb de idei și să se sprijine La seminarul de prezentare din aprilie 2010 au participat 18 școli partenere Majoritatea participanților provine de la școlile unde germana e predată că limba maternă, DAM, Deutsch als Muttersprache sau de la școlile DFU, Deutschsprachiger Unterricht, adică învățământ în limba germană DAF, Deutsch als Fremdsprache, germana ca limbă străină, a fost de asemenea reprezentată în cadrul acestui proiect Au participat circa 150 de elevi din zona Banatului, dar și din Cluj, Satu Mare, Suceava, Piatra Neamț, Focșani, București și Chișinău în prima fază a proiectului, noiembrie 2009, principalele preocupări ale pârtieipantilor au fost Das Radio [Radioul] și Eine Zeitung [Un Ziar], Elevii au prezentat pe echipe proiecte pe diferite teme Elevi și profesori au prelucrat împreună în anumite faze de lucru aspecte din tema cadru în fazele de reflexie ale elevilor, profesorii urmăreau procesul de lucru al acestora cât și rezultatele muncii lor Promovarea limbii germane cât și dezvoltarea competentelor de muncă în echipă au fost punctele cheie Produsul final a fost surprinzător împreună cu redactori de la Radio Timișoara Departamentul în Limba Germană au luat naștere emisiuni radio, al căror conținut era chiar rezultatul muncii lorîn echipă Alte echipe au colaborat la realizarea unor articole de ziar, în timp ce au luat interviuri pe stradă, au făcut cercetări locale, de exemplu la bibliotecă, primărie, poliție, școli sau grădinițe din orașul Mediaș întrebări ca „Istdie Ehe noch aktuell?", „Mai e căsnicia de actualitate?" sau „Wann vergeht fur Sie die Zeit schnell beziehungsweise langsam?", „Când trece pentru dvs timpul repede respectiv încet?", puse de tinerii jurnaliști trecătorilor, puteau fi auzite pe străzile Mediașului Tudose Ioana și Tomulescu Cosmin și-au adus contribuția în această fază a proiectului realizând o emisiune radio împreună cu alte două eleve din Satu Mare despre constelația Andromeda numită astfel după prințesa Andromeda din mitologia greacă REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 CNU ÎN LUME în faza a doua a proiectului, aprilie 2010, elevii organizați în minigrupuri și-au prezentat „roadele” muncii lor în echipă Ei au avut la dispoziție circa 6 luni pentru a-și finaliza proiectele sub formă de piese de teatru, scurt-metraje, PPP, placate La această fază finală peste 150 de elevi și-au prezentat proiectele Cei patru elevi uniriști au muncit în echipă și au realizat un scurt metraj întitulat „Die Familie, eine Reise hin und zurueck’, „Familia, o călătorie în trecut și prezent’, scurt metraj gândit, realizat, interpretat și filmat de ei, chiar în clasele, culoarele sau cancelaria colegiului nostru E o scenetă ce face referire la evoluția familiei românești, o comparație între familia tradițională românească, ce amintește mult de deja celebrii Moromeții și cea modernă din ziua de astăzi Cu ușurință și mult amuzament, dar mai ales după extrem de multe duble și replici în germană scrise uneori și-n podul palmei, au trecut pe rând din pielea unor copii de țărani în cea a celor de astăzi pentru care tehnica nu mai are taine sau din rolul tatălui ce se întoarce obosit de la munca a câmpului în cel al tatălui obosit de prea multă bere și uitat la televizor Liantul celor două familii e bineînțeles mama, care și-n trecut și-n prezent muncea și le făcea pe toate Mama modernă ajunge din nefericire pentru ea în trecut și cealaltă în prezent și clar că multe situații comice iau naștere din acest motiv „Performantele” actoricești ale elevilor noștri cât și ale colegilor lor se afla reunite toate pe două DVD-uri ce însoțesc cartea scrisă de prof dr Rolf Willaredt, care servește ca documentare în ceea ce privește un proiect realizat între școli partenere pe tema cadru „Der Mensch în Raum undZeif Multiple competente ale cadrului european comun de referință pentru limbi străine au fost promovate grafie acestui proiect: producerea de texte audio, video sau scrise pe anumite teme, să comunice în limba respectivă, să înțeleagă mesajele auzite sau cu alte cuvinte au fost promovate cele patru abilități lingvistice și anume vorbit, scris, înțelegerea mesajului auzit cât și a celui citit în predarea limbilor străine se pune mare accent pe competenta de comunicare și pe ideea că elevul să fie cel ce „activează” ora, elevul să fie principalul „actant”, astfel încât elev și profesor să formeze o echipă, un „team” puternic ce coordonează ora Un asemenea proiect a lăsat clar să se vadă că s-a lucrat pe structura unui triunghi didactic și anume: - S-a muncit pe cât posibil după principii științifice; - S-a încercat să se acționeze adecvat din punct de vedere metodic; - S-a încercat de asemenea o adaptare potrivită a continuturilor și metodelor cu viata reală, de zi cu zi Astfel fiecare participant a fost motivat în a atinge un anumit nivel în ceea ce privește comunicarea, nivel adaptat propriilor abilități cu scopul suprem de a-și îmbunătăți competentele de vorbire Proiectul „Der Mensch în Raum und Zeif a însemnat atât pentru elevi cât și pentru profesori o experiență extraordinară, un exemplu despre cum elevi și profesori pot realiza împreună un curs extrem de atractiv și asta spre folosul ambelor părți prof Laura POGAN Uniriștii la Comisia Europeana Vestea că vom evada, printr-o excursie, la Bruxelles, capitala Europei, într-o lume deosebită despre care se vorbește neîncetat, departe de monotonia cursurilor, a venit întâi că un șoc: nu ne venea să credem că, în timpul anului, vom avea parte de o mică vacantă extraordinară!! Acum, când privesc în urmă, nu pot să nu mă gândesc și la sentimentul care ne străfulgerase în acel moment: ca această excursie venea ca o răsplată pentru efortul pe care îl depui ca elev să devii cel mai bun, răsplata care, vorbă lui Creangă- „Nu știu alții cum sunt”-dar la noi la Unirea, e legiferată Excursia noastră la Bruxelles nu urma să fie o simplă plimbare sau o simplă vizită a orașului Am fost un grup de 23 de elevi de la clasele a Vila, a VIIla, a IXa A, a IXa C, a IXa E și a IXa F, însoțiți de doamna profesoară Luminița Ciocîldau și doamna director educativ Angela Sîrbu Obiectivul principal era vizitarea Comisiei Europene, sau, mai bine zis, vizitarea Fabricii acesteia (E U Factory), un loc unde puteam afla mult mai multe despre istoria Uniunii Europene și instituțiile acesteia Ziua mult așteptată a venit, iar după două ore de zbor se vedea în sfârșit Bruxelles-uL îmi amintesc cum ne îngrămădeam tofi la ferestrele avionului ca să vedem orașul: începuse să ningă și totul era ca un întreg ocean de zăpadă, întrezărit printre flori de gheată fesute acum pe REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 CNU ÎN LUME ferestre Hotelul nostru am avut marele noroc să fie destul de central: la două minute de mers pe jos până în Piafa Mare Până să putem fi cazați, deși erau numai două ore, în aceste ore, plini de nerăbdare, am pornit la o plimbare în oraș Plecați fiind de dimineață, ne era foame, așa că am mers la o pizzerie în timp ce așteptăm mâncarea, am avut surpriza să ne întâlnim cu niște români venifi și ei în vizită la Bruxelles Am fost destul de uimiți, nu ne așteptam că abia plecați de acasă, să ne întâlnim deja cu România! Ne-am continuat apoi plimbarea în Piafa Mare, am făcut multe poze de grup și am căutat faimosul Muzeu de ciocolată belgiană (despre care nimeni nu știa să ne spună unde este și pe care în final nu l-am găsit) Am compensat însă plimbându-ne pe străduțele laterale, pline de magazine cu ciocolată Preturile (cel puțin după părerea mea), erau mult prea mari pentru o simplă cutie de bomboane O cană de ciocolată caldă, luată de la o cofetărie de la coiful străzii, a fost însă binevenită La venirea serii, întregul oraș părea schimbat , total altul Lumini și străluciri peste tot- în piețe, pe bulevard și chiar și pe cele mai mici strădufe, zăpada sclipitoare ce bătea în diverse culori și o ploaie măruntă de fulgi pufoși, mari, albi ce păreau că nu se vor mai opri din dansul lor fermecător Oricât ne-a fost de greu, a trebuit să ne întoarcem la hotel pentru a ne pregăti pentru ziua următoare, cea mai importantă a excursiei noastre Dimineața, ne-am întâlnit și cu copiii din Austria, cu care am mers împreună la Fabrica UE, unde, odată ajunși, am constatat cu surprindere că vom avea parte de o verificare întocmai ca la aeroport Ne dădeam acum seama din ce în ce mai mult de importanta instituției în care urma să intrăm O altă uimire pe care am avut-o a fost că, deși ne așteptam să ne fie destul de greu să ne înțelegem cu gazdele noastre, am fost întâmpinați de doi români, iar grupul din Austria, de o austriacă Multe dintre activități le-am realizat singuri, apoi grupurile s-au unit și am colaborat Rezultatul jocurilor a fost o mare surpriză pentru doamnele noastre profesoare, pentru că majoritatea dintre noi „am votat” independenta națională și o Uniune Europeană extinsă Mai târziu, dumnealor ne-au spus că fuseserăm lăudafi pentru prestația noastră, pentru inteligenta de care am dat cu totii dovadă, pentru atitudinea noastră de mândrie că suntem romani, pentru finuta noastră elegantă și decenta în contrast cu cea a austriecilor, (și, care de necrezut, dar abia dacă știau putină engleză ) Am fost de asemenea plăcut surprinși când am descoperit că la anumite concursuri noi am obfinut cel mai scurt timp de rezolvare, fiind astfel pe locul I dintre toate țările care participaseră la aceste activități Mi-am dat seama că și romanii pot fi primii și românii sunt oameni deștepfi, chiar mai deștepfi decât mulfi alții Si România poate fi o tară de admirat în Uniunea Europeană și în lume în final, am plecat cu convingerea că am înfeles de la ce venea termenul de fabrică: s-a creat un concept care a luat proporții și pe care îl trăim; iar fabrica evaluează modul în care tineretul percepe acest concept aplicat în realitate și modul în care îl acceptă sau nu De aceea probabil că elevii cu anumite calități intelectuale din diferite țări, considerați reprezentanți pentru națiunile respective sunt chemați pentru a-și manifesta optinunile/părerile, modul lor de interpretare fiind probabil luat în REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ADOLESCENTUL ÎN REAL calcul pentru evoluția viitoare a acestui concept, a UE, în care trăim cu totii Cu aceste gânduri am început să pătrundem pe străzile pline de veselie, cu vitrine, construcții vechi, ecrane luminoase Pașii ne-au purtat apoi spre Mall (Big Shop), McDonald’s și, în final, la patinoar și la „Bruxelles Eye” (o imensă roată, asemenea London Eye), din vârful căreia se putea admira orașul în toată splendoarea sa: un cer de lumini coborât pe pământ Totul: satisfacția de a împlini cu colegii un vis, de a deveni o unitate pe care am demonstrat-o la sediul fabricii, bucuria de a fi acolo simțind din vârful rotii libertatea în mână și în toată ființa noastră, în timp ce alții au tânjit atâtia ani după ea, veselia, fericirea au făcut că frigul care depășise demult limita înghețului, să nu mai aibă niciun răsunetîn corpurile noastre Drumul de întoarcere acasă a fost plin de savoarea unei excursii cu amintiri profund înrădăcinate în suflet Sorana DINCĂ clasa a IX-a A De ce mergem la școală? Am intrat pentru prima dată într-o sală de clasă acum aproximativ 11 ani și nu voi spune că prima zi de școală pare că a fost ieri, căci nu, nu a fost ieri A trecut o grămadă de timp în care am văzut multe, am reușit să îmi îndeplinesc multe vise, oricât de mici ar fi ele, și, cel mai important, am reușit să îmi fac o imagine despre lumea în care, în curând, va trebui să îmi iau zborul Cam de un an și ceva, mă tot întreb cât de important e rolul școlii în viata noastră și în consecință: „De ce mergem la școală?" în curând, asta nu o să mai fie o problemă pentru mine, pentru că nu voi mai merge la școală și asta nu din cauză că mă las de școală, ci din cauză că am să termin și ultimul meu an de studiu Pentru voi însă, cei care încă practicați acest sport, cred că este o întrebare destul de importantă care ar trebui luată în considerare măcar pentru o oră în viata voastră foto: Dora DAMIAN (XII C) Multi răspund la această întrebare într-un mod foarte interesant, ce e drept cam sec, un răspuns, care îți ia în jur de 0,01 milisecunde să îl gândești și anume: „Pentru că trebuie" în primul rând, ăsta nu este un răspuns Nu a murit nimeni pentru că nu a fost la școală în clasa întâi, în prima zi de școală, când toată lumea stătea zgribulită, cu florile în mână, cu părinții în spate care îți recomandau să nu stai cocoșat și să zâmbești, să arăți cât de fericit ești că e prima ta zi de școală, cred că nimeni dintre noi nu a fost conștient care e scopul pentru care urma să intrăm într-o rutină care la un moment dat poate deveni enervantă Apoi, după această zi magnifică, încep teme și teste și după teste urmează niște teme Acum să vă întreb: „Cine a fost vreodată fericit că a avut test?" sau „Cine a zis: Da, ce fericit sunt azi că până mâine am de făcut 120 de exerciții?" Răspunsul normal ar fi „nimeni”, deoarece toată lumea așteaptă pauza cu o nerăbdare ieșită din comun, iar de vacante, nu mai zic Darv-afi întrebat vreodată de ce la un moment dat va plictisiți în vacantă? Mintea nu e făcută să stea, și fiecare dintre noi simte asta din plin după trei luni de trezit la ora 12 și de dat like-uri pe Facebook Dar, ca să mă contrazic, pot să vă zic că mie chiar îmi place să învăț, mă simt bine când dau teste, deși nu am învățat pentru ele, pentru că simt că gândesc și, dacă școala nu reușește tot timpul să îmi ofere această plăcere, încerc să mi-o creez singur, studiind până și cele mai neînsemnate lucruri și oferind noi interpretări la ceea ce mi-a fost prezentat Prefer să iau un doi decât să copiez o temă și nu o să îmi calc pe suflet doar ca să am media zece Orice medie e normală atâta timp cât o meriți și te reprezintă Nu va mai puneți REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 idealuri stupide Media zece nu e un ideal Atunci pun încă o dată întrebarea, „De ce mergem la școală?", dacă nu ne creează nicio plăcere, ba, mai mult, ne întristează, ne face să ne plângem, ne stresează Eu sunt de părere că viata trebuie să fie fericită (mie, cel pufin, îmi place să fiu fericit, deși lumea zice că sunt morocănos) Dacă e să facem un simplu exercițiu de logică, cei care ar trebui să fie fericiți când se duc la școală sunt copii ăștia care, mai nou, își zic emo și cărora le place să fie triști Ținând cont de tot ce am spus până acum, presupun că toti credeți că blamez școala și da, este foarte ușor să blamezi pe altcineva sau altceva dacă tu nu ești fericit Dar nu, nu blamez școala pentru că fiecare lucru are părți le lui bune și părți le lui rele Este de datoria noastră să căutăm să ne bucurăm de cele bune și să nu ne plângem de cele rele Principala problemă nu este în sistemul educațional, ci în noi, cei care mergem la școală Nu școala trebuie să ne modeleze viața și propria persoană, ci noi trebuie să ne autodescoperim pentru a vedea cu ce rol am fost lăsați pe acest pământ Este foarte ușor să te lași pe val și să gândești că la un moment dat curentul te va duce la destinație, dar de unde știi că supraviețuiești până ajungi la destinație Toată perioada petrecută în școală trebuie să fie o continuă căutare a propriei pasiuni și, deși pare greu, este destul de ușor, trebuie doar să vezi ce îți place să faci Din proprie experiență, pot să vă zic că orice ai face, dacă o faci cu pasiune, se dovedește a fi ceva extraordinar Majoritatea oamenilor de știință susțin că ființele umane se deosebesc de animale prin faptul că au puterea de a raționa Nu sunt în totalitate de acord cu această părere, pentru că oamenii, pe lângă minte, mai au și suflet, dar, revenind la subiect, dacă tot avem puterea de a raționa, de ce să nu o facem? Mintea, la fel ca și corpul, cere hrană și, la fel ca și corpul, „moare” fără hrană Hrăniți-vă mintea, gândiți, puneți-vă întrebări, căci altfel puterea de creație cu care v-ați născut și talentele voastre vor dispărea Societatea actuală are ca principal scop îmbunătățirea vieții oamenilor, dar asta nu o să se întâmple până când nu o să provocăm o schimbare în modul de a ne dezvolta Trebuie să creăm mai mult și să renunțăm la modele, la tipare Trebuie să nu ne fie frică să ne susținem o părere, chiar dacă ea aduce cu sine o notă proastă Notele nu contează, peste câteva zeci de ani cataloagele cu numele voastre o să se ducă la reciclat și omenirea o să profite de notele voastre în scopuri igienice Ceea ce contează e ceea ce suntem, ceea ce gândim, ceea ce ne place Contează dacă ne respectăm părinții, colegii, profesorii De ce să facem lucrurile doar pentru că trebuie? O vorbă celebră la noi, la români, zice că: „Nu există dragoste cu sila” Eu pot să completez și să zic că nu există foto: Georgiana NEDELCU (XII F) NIMIC cu sila încercați să găsiți ceva plăcut în tot ce faceți și să nu vă abțineți să faceți ce vă place (asta nu include fumat, băut, înjurat și alte chestii de genul ăsta) Poate sunt copii care din diferite motive se simt inferiori și consideră că nu se pricep la nimic (de obicei nu este vina lor, ci este vina colectivului, căci, în unele colective, concurența e înțeleasă greșit și devine mai mult ură) Așa ceva nu trebuie să se întâmple, nimeni nu este mai special, toți suntem speciali în felul nostru de a fi, fiecare avem propriul nostru talent și nu artrebui să ne lăsăm în niciun fel descurajați de cei ce se considera superiori, căci ei devin foarte „mici” doar prin faptul că fac asta Școala e ca un magazin de materiale de construcții Când vrei să îți construiești casa, nu cumperi toate materialele de pe raft, ci iei doar ceea ce ai nevoie pentru casa ta Rolul școlii este de a pune la dispoziție toate aceste „materiale”, din care noi trebuie să selectăm ceea ce avem nevoie pentru propria noastră persoană Sistemul educațional este un sistem foarte bine pus la punct din punct de vedere informațional, dar problema intervine prin faptul că impune niște tipare și, astfel, omoară creativitatea elevilor Aceste tipare apar din cauza faptului că scopul școlii în momentul actual nu este de a construi oameni competenți, ci de a băga oameni în facultate, sperând ca, apoi, ei să devină competenți De ce trebuie neapărat ca toți să facă o facultate? Cine știe, REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ADOLESCENTUL ÎN REAL poate facultatea chiar e facultativă Multe meserii au scăzut în ochii societății doar din cauză că sunt considerate inferioare de către unii oameni, părere care a fost adoptată de tofi, pur și simplu, din lene sau din frică Nicio meserie nu trebuie desconsiderată deoarece societatea are nevoie de o varietate cât mai mare în câmpul muncii, iar meseriile de brutar, cizmar, agricultor sunt la fel de onorabile ca și cea de ITist sau inginer Școala creează aceste tipare și face o mare greșeală, din cauză că asta implică o adresare identică tuturor elevilor Este imposibil să te adresezi la fel tuturor, pentru că oamenii sunt diferiți și, în consecință gândesc și simt diferit Revenind la comparația de mai devreme, nu e posibil ca toate „casele” să arate la fel, ar fi fără gust Astfel că școala nu are nevoie de evoluție, ci de revoluție, o schimbare de viziune asupra a ceea ce oamenii trebuie să fie Fiecare trebuie să fie ceea ce este, și școala trebuie să ne ajute să ne dăm seama ce suntem După cum se observă, tara nu e într-o situație foarte plăcută și are nevoie foarte mare de o schimbare în bine Nu trebuie să ne gândim doar la noi, ci și la societatea în care vom trăi, și cred că merită să punem o mână de ajutor la viitorul nostru kh i Mihai MUNTEANU clasa a Xll-a C Echilibrul Olfactiv sau elogiu pentru iris și trandafir grafica: Andreea VOINEAG (IX F) O ploaie densă învăluie orașul stârnind parfumuri acide de sub tapiseria stacojie a frunzelor înfesate pe trotuare Invariabil, începe o nouă săptămâna ce-și revendica drepturile asupra timpului meu Mă întind ca o pisică leneșă, somnoroasă și recalcitrantă atunci când se vede nevoită să-și abandoneze culcușul călduț și nu-mi doresc decât să mă cufund din nou, impasibilă, în tenebrele somnului dulce și pufos de dimineață Amenințat însă din toate părțile, atras într-o ambuscadă a temelor, proiectelor de la liceu, a plătii câtorva facturi, cumpărăturile de început de sezon, așa somnul refuză cu încăpățânare să revină și atunci mă refugiez în semi-vis, la hotarul dintre real și ireal și visez cu ochii deschiși Visez la dulceața de trandafiri a bunicii, ce mi-a aromat copilăria, mi-a dezmierdat fantezia cu legende și basme cu zâne și mi-a lăsat moștenire arta de a visa frumos și de a iubi viata Rafale de catifelare și de miresme îmi exaltă simțurile, mă împresoară, mă cuprind și înlătura legea gravitației terestre Imponderabilă plutesc într-o galaxie nouă, într-un univers de senzații și trăiri concentrate într-un ochi de rouă, într-o aură de roze și iriși, infinit curcubeu de mătăsuri și candoare Si pentru o clipă, petru un minut, pentru un veac, pentru o eternitate mă las învăluită de parfum De ce tocmai iriși și roze? Pentru că în viziunea mea, destinul lor este boem, cabalistic și pragmatic totodată, paradoxal până la absurd, paradox fată de care fiinfa umană resimte o atracție irezistibilă și în care regăsesc similitudini cu propria soarta Asemenea unei roze cu porțelanul petalelor șlefuit de polizorul unui zefir domol, neam tras seva din iubire Cu rădăcinile adânc înfipte în sol, dar lăsându-se legănată de adierea ușoară a viselor, sărutată timid și cast de zorii primei iubiri, mistuită de focul de Bengal al pasiunii, sorbind însetată lacrimi de înger, sedusă de promisiunile efemere, descrise în zbor de aripa diafană a unui șăgalnic fluturaș-iluzionism ieftin, dar eficient Avea o adorație ostentativ afișată de lepidoptera cu intenții ignobile și mișcări de balerin profesionist - „O, tu, Roză între roze?, abandonată mai apoi pentru o margaretă comună și ca înzestrare și ca idealuri din acelea care se întâlnesc adesea presărate pe drumurile vieții, pulsând de dor și fremătând de iubire, Roza și-a căutat uitarea și alinarea în trilurile privighetorii, ce se revărsau torente, torente în noaptea de smoală, afundându-se tot mai mult în mocirla melancoliei Să fie oare acesta finalul melodramatic al Rozei, REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ADOLESCENTUL ÎN REAL regina florilor, al unei iubiri eșuate lamentabil? Nicidecum Cu frumusețea decantată de suferință, rafinament și elegantă, misticism și candoare, Roza a înțeles că își era datoare sieși în multe privințe A dezvoltat spini care să o protejeze de propria-i susceptibilitate fată de fluturașii aventurieri și s-a înarmat cu mult curaj și determinare, a devenit o roză cu personalitate, fragilă și puternică în același timp, ca însăși iubirea Fragilă și totodată puternică, un simbol al femeii moderne și întreprinzătoare A devenit mai exigentă cu sine și cu ceilalți, a învăfat să se prefuiască mai mult, să se iubească pe sine și să iubească viată Si-a cristalizat până și o filozofie „Să nu uiți niciodată să visezi’ Roza ca orice îndrăgostită de viată și nu de un fluture care își asigură subzistenta, își flatează orgoliul și își omoară plictisul livrând cuvinte, s-a consacrat artei Irisul și-a dat și el concursul, iar pe fundalul sonor asigurat de soprană privighetoare a pus în scena cel mai desăvârșit spectacol de catifelare, parfum, culoare și reverberații melodice Proaspăt botezat în lumina rampei, Irisul a clipit timid Cunoscând fastul, luxul și sclipirile triumfale ale stelelor, dar prea puțin obișnuit cu ovațiile publicului extaziat, s-a retras discret la adăpostul umbrei Plămădit și crescut în răcoarea și tăcerea nopții, îmbăiat de razele lunii, contopit cu infinitul și cu speranța în albastrul aburit de ceafa lăptoasă a zorilor, purtând pecetea sărutului dat de zefir, și-a savurat rezultatul eforturilor realizate cu dăruire și pasiune, asumându-și rolul de aristocrat rafinat Prezenta sa exuberantă a adus un plus de originalitate și a adăugat o tușă vibrantă tabloului, stârnind euforia și admirația publicului S-ar spune că în profundul meu vis cerul se preface în trandafiri Mă uit cum mi se acoperă fruntea, umerii și mâinile de trandafiri Oare ce am să fac cu atâtia trandafiri? Știe cineva de unde izvorăște această floare catifelată, care înduioșează în fiecare zi peisajul, conferindu-i acea dulceață trandafirie, albă, azurie, tot mai mulfi trandafiri și tot mai multi trandafiri, aidoma unui tablou zugrăvit de miticul II Beato, cel care picta în genunchi cerul? Câți trandafiri cad peste tot: trandafiri albaștri, albi, fără culoare Ca o zăpadă călduță și ușor colorată se aștern trandafirii pe stradă, pe podea, pe acoperiș, în copaci Tot ceea ce este puternic se transformă, prin podoaba lor celestă, delicat Tot mai mulfi trandafiri, tot mai mulfi trandafiri Deschid ochii, de data aceasta înviorată și surâd luminos Afară soarele molcolm de toamnă îmi zâmbește la rândul său Câțiva nori scămoșează cerul, dar ziua promite să fie una de aur, dintre acelea care te fac să iubești anotimpul spleenului Si chiar dacă nu ar fi așa, dacă ar ploua, dacă ar fi rupere de nori, dacă ai avea de înfruntat noroaie și un trafic infernal cine te împiedică să fii fericit? Să fii din nou copil, să crezi în basme și să nu te rușinezi să visezi? Unii vor râde sau îți vor arunca săgeți pline cu sarcasm, în realitate sunt doar manifestări de frustrare, alții te vor blama, acuzându-te ca aceasta speculație la bursa vieții te va costa mult prea scump, că nu merită efortul și că azi trebuie să fii cu picioarele pe pământ însă cei mai mulfi te vor aproba și te vor susține Să construiești în fericire este cea mai sigură și cea mai profitabilă investiție Azi e luni Dimineața, liceu, micile g reutăti ale viefii de liceean, probleme de orice natură, au fost odată ca niciodată Le-am eradicat definitiv cu o armă la îndemână și deosebit de eficace: elixirul bucuriei de a trăi și de a visa Flaconul tronează în dulăpiorul de la baie și ori de câte ori ceva îmi amenința firmamentul meu interior, pulverizez o picătură și gata E povestea parfumul meu, al tău, al oricăruia dintre noi Larisa TĂTARU clasa a Xl-a E grafica: Caria HEREA (IX F) REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 01 ADOLESCENTUL ÎN REAL Călătoria în timp, între utopie și realitate într-un fel, fiecare dintre noi este un călător în timp Suntem propulsați mereu înainte, parcurgând traseul naștere-moarte fără cale de întoarcere Cum ar fi dacă am putea călători în trecut, asistând la evenimente istorice sau poate să călătorim în viitor să ne vedem destinul? Imaginați-vă posibilitatea de a altera trecutul, de a îndrepta unele greșeli istorice, greșeli săvârșite din cauza erorilor umane, de a petrece timp în compania celor dragi, imaginativă cum ar fi să stai la aceeași masă cu personalități marcante ale omenirii, oameni de talia lui Newton și Einstein! Posibilitățile ar fi infinite singura limită rămânând imaginația în rândurile ce urmează vom încerca să infelegem natura acestui concept evaziv numit „timp”, principalele ipoteze privind alterarea lui, modurile de călătorie în timp precum și paradoxurile ce iau naștere din acestea Ce este timpul? Cu toții ne-am pus această întrebare la un anumit punct în viețile noastre Pentru a înțelege natura timpului trebuie să abordăm acest concept în trei părți: / Cum curge timpul? II Timpul curge într-un singur sens? III Este timpul universal? I Cum curge timpul? Fiecare dintre noi avem o înțelegere nativă a timpului, îl percepem curgând ca și cum ar fi într-o mișcare rectilinie și uniformă Dar este oare corect acest mod de a privi timpul? Conform lui Max Planck, la nivel cuantic, grafica: Corina OPREA (VIII A) energia nu este eliberată continuu, ci în anumite cantități (sau pachete discrete) Printr-o analogie, unii cercetători afirma că și timpul în sine, ca una din dimensiunile cadrului în care toate fenomenele iau loc, ar fi cuantificat, adică ar exista o cea mai mică „celulă” de timp Dacă timpul curge într-adevăr în cuante, atunci, fragmentându-l din ce în ce mai mult, vom putea ajunge la o limită unde vom putea observa cum se desfășoară acești „pași discreți” Am putea răspunde astfel la întrebarea care vizează continuitatea timpului Până astăzi nu s-au putut imagina metode (nici măcar teoretice) care să valideze una din variante II Timpul curge într-un singur sens? Percepem că timpul evoluează din trecut, prin prezent spre viitor Avem memorii despre evenimente din trecut, dar nu și despre evenimente din viitor Timpul permite alegerea unui punct de referință în proximitatea căruia evenimentele pot fi plasate în ordinea întâmplării lor, în acest mod stabilindu-se că un eveniment a avut loc înainte sau după altul, astfel creându-se o „săgeată a timpului” în mod interesant, nu toate legile fizicii impun ca timpul să curgă din trecut, în prezent și spre viitor Si atunci ce impune o direcție definitivă de curgere a timpului? Pentru a răspunde la această întrebare trebuie să aruncăm o privire asupra legilor termodinamicii Cea de-a doua lege a termodinamicii, de altfel una din legile fundamentale ale fizicii, spune că entropia unui sistem închis este tot timpul în creștere, entropia măsurând nivelul de dezordine Altfel spus, într-un sistem închis (universul în sine fiind un astfel de sistem) dezordinea sporește întotdeauna, lucrurile neordonandu-se niciodată de la sine Dacă ai aranja piesele unui puzzle, astfel încât să formeze o imagine și apoi le-ai plasa într-o cutie, închizând cutia și agitând-o, în 99 99% dintre dăți, piesele nu se vor aranja în ordinea corectă Totuși, dacă am persevera destul de mult timp, ar fi posibil ca puzzle-ul să se rearanjeze în ordinea corectă, dar este foarte improbabil iar universul ar putea să nu aibă destul timp ca acest eveniment să se întâmple La nivel subatomic nu există nicio distincție între trecut și viitor La nivel subatomic, două particule pot interacționa producând, de exemplu, două noi particule sau având ca rezultat doar un schimb energetic Conform legilor fizicii, nu există niciun motiv pentru care interacțiunea să nu se poate REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ADOLESCENTUL ÎN REAL grafica: Corina OPREA (VIII A) produce din nou, cu rezultate similare sau diferite Studiind dinamica acestor particule, ar fi imposibil de determinat ordinea în care evenimentele ar avea loc La aceste dimensiuni pur și simplu nu există nicio metodă de a distinge trecutul de viitor, analizând doar interacțiunea dintre particule La nivel macroscopic (la un nivel accesibil simțurilor noastre) putem distinge cu ușurință sensul timpului Dacă ni s-ar arăta două poze, prima cu un pahar aflat pe o masă și a doua cu paharul spart lângă masă, putem preciza cu siguranță ordinea în care evenimentele au avut loc Știm, bineînțeles, că paharele sparte nu se refac iar apa împrăștiată nu se adună la loc în pahar Dar de ce nu? Conform legilor fizicii fiecare interacțiune care implică atomii unui pahar este reversibilă Dar există o săgeată a timpului care arată dinspre trecut spre viitor când ne referim la sisteme complexe conținând numeroase particule Distincția dintre evenimente trecute și viitoare poate fi exprimată matematic de termodinamică, știință care fundamentează evoluția lucrurilor în timp (din trecut spre viitor) O altă direcție a timpului este dată de Big Bang, aceasta fiind descrisă ca săgeata fundamentală a timpului Indiferent la ce moment te afli, Big Bangul se afla mereu în trecut Se poate deci identifica săgeata timpului în expansiunea universului Pe măsură ce universul îmbătrânește și se extinde, galaxiile se îndepărtează unele de altele tot mai mult Acolo unde galaxiile sunt adunate, vorbim de momente din trecut mai îndepărtate de prezent, iar acolo unde galaxiile sunt dispersate, ne plasăm într-un trecut mai apropiat de prezent Prima lege a termodinamicii spune că energia unui sistem închis nu se modifică Energia totală a universului a fost determinată la crearea lui, dar ce ne spune a doua lege este că totalul de energie „utilă” scade Când toate sursele de energie se vor epuiza, întreg universul va fi într-o stare de echilibru termic în care nimic nu se schimbă și putem vorbi practic de o moarte termică III Este timpul universal? Cu toții am auzit, chiar și dacă numai în treacăt, de Albert Einstein Devenit simbol al știinfei pretutindeni, la începutul secolului trecut Einstein a răsturnat și remodelat fundamentele fizicii stabilite anterior de Isaac Newton Prin teoria relativității, Einstein nu numai că a zguduit principiile fizicii specifice acelei perioade, dar a și introdus noi concepte cum ar fi curbarea spațiului, interdependenta spafiu-timp, transformarea materiei în energie precum și o nouă dimensiune - timpul Conform teoriilor lui Einstein, pentru corpurile care se deplasează prin spațiu la viteze foarte mari (să zicem 90% din viteza luminii), timpul se dilată iar când un anumit corp atinge viteza luminii (ipotetic deși imposibil) timpul se va opri Vitezei luminii i-a fost atribuit caracteristica de viteză limită în univers conform teoriei relativității, prin urmare nimic nu poate călători mai repede decât ea (c=299 792 458 km/s) Un paradox ce ia naștere este paradoxul gemenilor Să presupunem că Ași B sunt frați gemeni La un moment dat, A se hotărăște să plece într-o călătorie prin spațiu cu 90% din viteza luminii, în timp ce B rămâne pe Pământ Dacă A decelerează și se întoarce la B după 1 an (timp măsurat de A), se naște întrebarea câți ani vor fi trecut pentru B? Conform fizicii newtoniene, timpul măsurat de B va fi identic cu cel măsurat de fratele său geamăn, A, adică tot un an Dar, analizând rezultatele oferite de teoria relativității, timpul măsurat de A vă fi unul fundamental diferit de timpul propriu lui B, datorită efectelor de dilatare ale timpului pe care A le experimentează în timpul călătoriei Astfel pentru B au trecut mai mulți ani, în conformitate cu rezultatele date de transformările Lorentz-Einstein Acest paradox sugerează foarte bine relativitatea timpului în funcție de viteză Deducem de aici ca un mod de a călători în timp este dilatarea lui prin călătoria în spațiu cu viteze foarte mari, preferabil apropiate de viteza luminii Rezultă deci că, în ceea ce privește răspunsul la întrebarea inițială, „Este timpul universal?”, răspunsul este evident NU Datorită faptului că lumina, ca de altfel orice formă de undă electro-magnetică, se propagă cu o viteză finită (deși foarte mare), telescoapele noastre nu analizează prezentul ci implică un soi de privire spre trecut Astfel, luminii îi trebuie cam o miliardime de secundă să călătorească un metru Asta înseamnă că noi vedem persoana de lângă noi la o miliardime de secundă în trecut Luminii de la Soare îi trebuie 8 minute să ajungă pe Pământ iar, dacă Soarele REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 ADOLESCENTUL ÎN REAL s-ar stinge brusc, noi tot am putea beneficia de lumina lui timp de aproximativ 8 minute Un alt aspect al relativității timpului în univers este că timpul încetinește în prezenta unor câmpuri gravitaționale puternice Pământul, în timpul călătoriei lui în jurul Soarelui, se contractă și se dilată cu aproximativ 1 metru în fiecare zi, ceea ce înseamnă că nici timpul nu curge uniform Pe măsură ce se contractă (pe orizontală) pentru locuitorii de la nordul și sudul planetei, timpul trece mai repede (chiar și dacă este de ordinul nanosecundelor) iar pentru cei de la est și vest (pe direcția de contracție) timpul trece mai greu Pe măsură ce un obiect se îndepărtează de sursa unui câmp gravitațional, pentru acel obiect timpul curge mai repede, în timp ce apropierea de sursa unui câmp gravitațional cauzează dilatarea, deci încetinirea timpului Ținând cont că gravitația influențează timpul, acesta poate fi un alt mod de a călători în timp, dar numai în viitor în teoria relativității, Einstein a clarificat faptul că spafiu-timpul este într-adevăr curbat Ne putem imagina această hartă quadri-dimensională astfel: să ne imaginăm o fată de masă întinsă perfect în fata noastră Plasăm un obiect mai greu în centrul ei, o bilă de biliard dacă vrefi Observați că spațiul s-a deformat în jurul bilei, nu? Este din cauza masei bilei care deformează fata de masă Acum să ne imaginăm că vrem să lăsăm să se rostogolească o minge de tenis pe fată de masă, impunându-i acesteia o traiectorie paralelă cu una din muchiile fetei de masă Mingea de tenis nu își va menține traiectoria impusă, ci va urma curbura fetei de masă imprimată de greutatea bilei de biliard Prin urmare traiectoria inițială a fost modificată Acum să presupunem că bila de biliard este o stea și mingea de tenis o undă de lumină care trece pe lângă stea Conform relatării de mai sus, unda de lumină își va schimba traiectoria mișcându-se după o curbă generată de câmpul gravitațional puternic al stelei Revenind, dacă spafiu-timpul este curbat, poate că există moduri în care putem construi „poduri” sau scurtături între anumite puncte ale lui Mă refer aici la faimoasele „găuri de vierme” Acest concept ar permite unui călător să facă abstracție de spațiu și să călătorească prin timp în orice punct al universului Spațiul se poate îndoi astfel încât să conecteze două puncte la distante uriașe în ani-lumină evitând complet distantele spațiale Practic dacă A și B sunt la 100 000 de ani-lumină distantă (anul lumină este o unitate de măsurare a spațiului și nu a timpului), am putea parcurge această distantă în 5 minute, de multe ori mai repede decât viteza luminii, dar nedepășind-o Presupunând că am construi o mașină a timpului, vom putea călători oare la orice moment din timp? Am putea schimba trecutul? Aceasta este o altă situatie care poate naște paradoxuri Să presupunem că am trimite un leac pentru cancer din viitorîn trecut; oamenii care au murit din cauza acestei maladii ar fi acum în viată? Călătoria în timp este plină de astfel de mistere Lucrurile care se urmăresc acum în vederea înțelegerii călătoriei în timp sunt următoarele: a) Este oare posibilă? Oare legile fizicii permit asta? încă se lucrează la aceste răspunsuri, și pentru a le obține, trebuie înțelese mai bine legile mecanicii cuantice b) Dacă ar fi posibilă călătoria în timp, ce răspunsuri aduce natura la așa numitul „paradox al bunicului”? (paradoxul bunicului > nepotul se întoarce în timp și își omoară bunicul astfel încât tatăl nepotului să nu se fi născut în acest mod nepotul își anulează existenta?) c) Am putea călători în orice moment din trecut? Răspunsul este că nu, deoarece prima bucla temporală se va crea în momentul activării primii mașini a timpului Prin urmare nu te-ai putea întoarce în timp înainte de acel moment, pentru că nu există o altă bucla temporală înainte de prima Traiectoria noastră prin timp, de la naștere la moarte, este singurul lucru pe care îl au în comun toate ființele vii Cu totii trebuie să ne împăcăm cu faptul că viata e scurtă și timpul e prețios Avem victoriile noastre, dar și înfrângeri Nu suntem perfecfi, și ca toate ființele imperfecte, facem greșeli Dacă ne-am întoarce în timp și am corecta acele greșeli am învăța oare ceva din ele? Am fi cine suntem azi? Deocamdată cel puțin, nu putem da timpul inpoi Dar fără îndoială, vom continua să încercăm Leonard PAVELESCU clasa a Xl-a A REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 PALMARES CNU Rezultate obținute de elevii uniristi 9 9 la Olimpiadele naționale si Internationale f 9 9 9 ANUL ȘCOLAR 2009-2010 Olimpiada Internațională de cultură și civilizație românească, ediția a lll-a Ioana Alexandru (XII E) - prof Daniela Plăiașu - limba și literatura română - PREMIUL I OLIMPIADE NAȚIONALE: , Al w /VII Ioana Alexandru (XII E) prof Daniela Plăiașu - limba și literatura română - PREMIUL I Raluca Ciolcă (IX F) prof Sorina Milea-limba și literatura latină - PREMIUL II Ioana Tudose (XI B) prof Laura Pogan - limba și literatura germană - PREMIUL III Mihai Munteanu (XI C) prof Enache Pătrașcu - matematică - PREMIUL III și medalia de aur Vasile Pîrvu (IX C) prof Dan Popoiu - matematică - PREMIUL III și medalia de aur Mihai Munteanu (XI C) prof Sorin Bodaș - fizică - MENȚIUNE Andreea Marcu (IX A) prof Maria Dochia - chimie - MENȚIUNE Cristina Stancu (IX F) prof Daniela Plăiașu - limba și literatura română - MENȚIUNE Raluca Ciolcă (IX F) prof Luminița Ciocîldău - limba și literatura engleză - MENȚIUNE Andreea Avramescu (XII B) prof Carmencita Culiță - economie - MENȚIUNE Andreea Chiru (X B) prof Crenguța Stanciu - limba și literatura franceză - MENȚIUNE Oana Bondroiu (XII B) prof Leontina Trandafir - limbași literatura franceză - MENȚIUNE Bianca Oprea (XI E) prof Crenguța Stanciu - limba și literatura italiană - MENȚIUNE Eduard Nicodei-Groper (XII B) prof Genovica Vulpoiu - informatică - Medalia de bronz Marius Dumitrescu (XII B) prof Genovica Vulpoiu - informatică - Medalia de bronz Bogdan Cașu-Pop (XII B) prof Marilena Oprea - informatică - MENȚIUNE și medalia de argint Cristina Stancu (IX F) prof Carmen Atarcicov - istorie - MENȚIUNE Beatrice Alexandrescu (VII) prof Mariana Guzu - matematică - Medalia de bronz Daniel Chirana (VIII) prof Mariana Guzu - matematică - MENȚIUNE și medalia de argint Andru Mocanu (IX C) prof Dan Popoiu - matematică - MENȚIUNE și medalia de argint Echipa tetratlon - fete gimnaziu (Roberta Anghel, Simona Rădulescu, Maria Pîrlea, Valentina Tănase, Andreea Arginteanu) prof Carmen Grosu - PREMIUL II pe zonă Andrei Arghirescu (XI A) prof Maria Rusan - MENȚIUNE - LOCUL V pe țară Beatrice Alexandrescu (VII) prof Daniela Plăiașu - limba și literatura română - PREMIUL SPECIAL Sorana Dincă (VIII) prof Janet Popoiu și Ana Oprea - limba și literatura română - PREMIUL SPECIAL REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 PALMARES CNU Rezultate obținute la concursurile interjudețene de matematică în anul 2009-2010 de elevii Colegiului Național „Unirea” Concursul „Unirea”, Focșani, ianuarie 2010 Munteanu Mihai, clasa a Xl-a C, Marele Premiu Pîrvu Vasile, clasa a IX-a C, premiul II Mocanu Andru, clasa a IX-a C, mențiune specială Tănase Valentina, clasa a VIl-a, mențiune specială Nedelcu Ruxandra, clasa a IX-a C, mențiune Zaharia Dragoș, clasa a IX-a C, mențiune Popa Lucian, clasa a IX-a C, mențiune Sonea Andromeda, clasa a X-a A, mențiune Ristea Dan, clasa a X-a A, mențiune Concursul „Congruențe”, Brăila, martie 2010 Ciubotaru Răzvan, clasa a V-a, premiul III Chirana Daniel, clasa a VIII-a, premiul III Giuclea Amalia, clasa a V-a, mențiune Savin Lucian, clasa a VIII-a, mențiune Dincă Sorana, clasa a VIII-a, mențiune Tănase Valentina, clasa a VI l-a, mențiune Crivăț Georgiana, clasa a VIl-a, mențiune Burgă Alexandru, clasa a VIl-a, mențiune Condrea Cristian, clasa a VIl-a, mențiune Alexandrescu Beatrice, clasa a VIl-a, mențiune Bogoi Andra, clasa a VIl-a, mențiune Cheșche Bogdan, clasa a VIl-a, mențiune Concursul „Viitorii matematicieni” Roman, iunie, 2010 Ciubotaru Răzvan, clasa a V-a, premiul I Giuclea Amalia, clasa a V-a, premiul II Dumitrescu Andrei, clasa a V-a, premiul III Apostu Cătălina, clasa a V-a, mențiune Lavric Roxana, clasa a V-a, mențiune Bizadea Alexandra, clasa a V-a, mențiune Anghel Geanina, clasa a V-a, mențiune Oprea Cora, clasa a V-a, mențiune Concursul „Al Myller”, lași, aprilie 2010 Chirana Daniel, clasa a VIII-a, premiul III Alexandrescu Beatrice, clasa a VIl-a, mențiune Burgă Alexandru, clasa a VIl-a, mențiune Mărie Cătălin, clasa a VIII-a, mențiune Munteanu Mihai, clasa a Xl-a C, mențiune Concursul „Florica T Câmpan’ Muncel, august 2010 Echipa juniori, premiul II Concursul „Speranțe” Comănești, aprilie 2010 Giuclea Ămalia, clasa a V-a, premiul I Ciubotaru Răzvan, clasa a V-a, premiul I Chirana Daniel, clasa a VIII-a, premiul I Pîrvu Vasile, clasa a IX-a C, premiul I Alexandrescu Beatrice, clasa a VIl-a, premiul II Sonea Andromeda, clasa a X-a A, premiul II Mărie Cătălin, clasa a VIII-a, premiu III Burgă Alexandru, clasa a VIl-a, premiul III Bogoi Andra, clasa a VIl-a, premiul III Dumitrescu Andrei, clasa a V-a, mențiune Barbărasă Vlăduț, clasa a V-a, mențiune Munteanu Andrei, clasa a VIl-a, mențiune Condrea Cristian, clasa a VIl-a, mențiune Loghin Laura, clasa a VIl-a, mențiune Crivăț Georgiana, clasa a VIl-a, mențiune Tătaru Răzvan, clasa a VIl-a, mențiune Tarbă Nicolae, clasa a VIII-a, mențiune Mocanu Andru, clasa a IX-a C, mențiune Sima Paula, clasa a IX-a B, mențiune Concursul „Recreații matematice” Muncel, august 2010 Chirana Daniel, clasa a VIII-a, premiul II Mărie Cătălin, clasa a VIII-a, premiul III Bogoi Andrada, clasa a VIl-a, mențiune Concursul „C Calude”, Galați, octombrie 2010 Mocanu Andru, clasa a X-a C, premiul II Bataragă Georgiana, clasa a V-a, mențiune Tătaru Cristian, clasa a V-a, mențiune Giuclea Amalia, clasa a Vl-a, mențiune Ciubotaru Răzvan, clasa a Vl-a, mențiune Ciobotaru Andrei, clasa a Vl-a, mențiune Loghin Laura, clasa a VIII-a, mențiune Tătaru Răzvan, clasa a VIII-a, mențiune Munteanu Andrei, clasa a VIII-a, mențiune Crivăț Georgiana, clasa a VIII-a, mențiune Apostoae Andrei, clasa a IX-a A, mențiune Dincă Sorana, clasa a IX-a A, mențiune Chirana Daniel, clasa a IX-a A, mențiune Nedelcu Ruxandra, clasa a X-a C, mențiune Concursul „I Barbu - D Barbilian”, Călărași, octombrie 2010 Giuclea Amalia, clasa a Vl-a, mențiune Ciubotaru Răzvan, clasa a Vl-a, mențiune Concursul „D Pompeiu”, Botoșani, mai 2010 Giuclea Amalia, clasa a V-a, premiul II Chirana Daniel, cls a VIII-a, premiul II și premiu special Ciubotaru Răzvan, clasa a V-a, premiul III Sonea Andromeda, clasa a X-a A, premiul III Concursul „Al Papiu llarian”, Mărie Cătălin, cls a VIII-a, mențiune și premiu special Tg Mureș, octombrie 2010 Dumitrescu Andrei, clasa a V-a, mențiune Alexandrescu Beatrice, clasa a VIl-a, mențiune Burgă Alexandru, clasa a VIl-a, mențiune Crivăț Georgiana, clasa a VIl-a, mențiune Sima Paula, clasa a IX-a B, mențiune Sonea Andromeda, clasa a Xl-a A, premiul I Concursul „Euclid”, Focșani, mai 2010 Fudulică Răzvan, clasa a V-a, premiul I Loghin Laura, clasa a Vl-a, premiul III Ciubotaru Răzvan, clasa a V-a, mențiune Apostu Cătălina, clasa a V-a, mențiune Lavric Roxana, clasa a V-a, mențiune Dumitrescu Andrei, clasa a V-a, mențiune Bizadea Alexandra, clasa a V-a, mențiune Anghel Geanina, clasa a V-a, mențiune Oprea Cora, clasa a V-a, mențiune Concursul „Eremia Georgescu-Buzău”, Buzău, noiembrie 2010 Pîrvu Vasile, clasa a X-a C, premiul I Sonea Andromeda, clasa a Xl-a A, premiul I Munteanu Mihai, clasa a XIl-a C, premiul II Tătaru Răzvan , clasa a V-a, mențiune Mohonea Alexandru, clasa a V-a, mențiune Giuclea Amalia, clasa a Vl-a, mențiune Mocanu Andru, clasa a X-a C, mențiune Cangurul matematic, național: Nicodei-Groper Eduard, clasa a Xl-a B, premiul I ±Poezie, faza națională: Giuclea Amalia, clasa a V-a, premiul III REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 PALMARES CNU Premii speciale acordate absolvenților promoției 2006-2010 Asociația Uniriștii acordă în fiecare an premiile speciale absolvenților care s-au remarcat la una sau mai multe discipline școlare în cadrul concursurilor și olimpiadelor naționale, dar și în activitățile extrașcolare organizate în Colegiul Național „Unirea” ■ l l i Șefa promoției2006-2010 IOANA ALEXANDRU Premiul catedrei de limba și literatura română “Ion Diaconu” Ioana Alexandru - clasa a Xll-a E - oferit de prof Daniela Plăiașu Premiul catedrei de limba și literatura engleză “Dimitrie F Caian” Diana Mereoiu - XII B - oferit de prof Claudia lorgu Premiul catedrei de limba și literatura franceză “I M Rașcu” Oana Bondroiu - XII B - oferit de prof Leontina Trandafir Premiul catedrei de limba și literatura latină “Iulian Ștefănescu” Crina Ciudin - clasa a Xll-E - oferit de prof Elena Soare Premiul catedrei de chimie “Gheorghe Longinescu” lonuț - Mădălin Ivan - XII B - oferit de prof Maria Dochia Premiul catedrei de istorie “Constantin C Giurescu” Teodora Bratu - XII E - oferit de prof Carmen Atarcicov Premiul “Duiliu Zamfirescu” pentru activități extrașcolare Alina Cristea și Ioana Alexandru - oferit de prof Angela Sîrbu Premiul “Petrache Dima” - pentru activități media și jurnalism Andra Rotaru - XII E - oferit de prof Tiberiu Dima Premiul “Ion Mincu” - pentru activități artistice și grafică Irina Chiriță - XII E - oferit de prof Romulus Buzăfelu Premiul “Emanuil Petruț” - pentru activitățile trupei de teatru Adrian Dima - XII E - oferit de Sorin Francu, director teatru Municipal Premiul “Cornel Coman” - pentru activitățile trupei de teatru Mihai Cojocaru - XII A - oferit de Sorin Francu, director teatru Municipal Premiul catedrei de socio-umane “Dimitrie Guști” Andreea Avramescu - XII B - oferit prof Carmencita Culifă Premiul catedrei de informatică “Tudor Leu” Bogdan Cașu-Pop - XII C - oferit de prof Marlene Oprea Premiul catedrei de informatică “Anghel Saligny” Răzvan Dragomir - XII B - oferit de prof Liliana Colin Premiul catedrei de educație fizică și sport “Zigmund Lupu” Alina Cristea - XII F și Alin Grigore - XII A - oferit de prof Viorel Paizan REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 TRADIȚII UNIRISTE Ceremonia ceaiului Popularitatea ceaiului este un fenomen global, dar nicăieri în lume ceremonia ceaiului nu contribuie atât de mult la mediul cultural ca în Japonia Aici, modul de a prepara ceaiul și de a-l bea a căpătat semnificații estetice și s-a dezvoltat într-o împlinire artistică distinctă Din acest motiv, dar cu mari rezerve, ne-am decis să facem o prezentare cât mai apropiată de cea originală, asumându-ne riscul și credem că prin tenacitate, vom reuși totuși în timp să slefuim la această artă, fără pretenția perfecțiunii, ce este doar apanajul în exclusivitate al japonezilor Cu pași mărunți, dar siguri de proaspeți uniriști, colectivul clasei a IX a G, (actualul XI G) încercau cu doi ani în urma să pună bazele a tot ceea ce astăzi este consacrat ca fiind o demonstrație a cunoscutei chanuyo-ceremonie a ceaiului Nu a fost deloc facil să ajungem la un consens în privința alegerii programului nostru pentru ziua colegiului, căci purtam pe umeri sarcină dificilă de a ne evidenția printr-o activitate incomparabilă, nerepetabilă, bine pusă la punct și care, bineînțeles, să ne adjudece statutul proaspăt obținut, de uniriști Impulsul ni l-a imprimat doamna diriginta Popa Aneta, care ne-a pus la dispoziție o varietate de opțiuni ce aveau la baza considerente desigur, geografice, dar și de munca tenace, responsabilitatea lucrului bine realizat Chanoyu are semnificația de „ceremonia japoneză a ceaiului”, deși tradus exact înseamnă de fapt apă fierbinte pentru ceai, în cele din urmă interesul nostru s-a axat pe arta preparării, servitului și băutului ceaiului ce a luat naștere în China cu mult înainte ca această ceremonie să migreze și în cultura japoneză Există mari diferente între cele două culturi, căci, la chinezi, ceremonia ceaiului nu este atât de rafinată ca lajaponezi Setul de ceai conține mai puține ustensile, iar ritualul de a bea ceai are mai putină sobrietate și se centrează în primul rând pe gustul ceaiului și calitatea apei din care este făcut Prin urmare, a trebuit să accentuăm această distincție dintre cele două culturi prin prezenta în program a costumelor reprezentative în cultura chineză, respectiv cea japoneză China a fost prin urmare patria ceremoniei ceaiului, iar Japonia a perfecfionat-o și i-a conferit sobrietatea și rafinamentul unei arte adevărate Dorința de a realiza o ceremonie ireproșabilă, conștienfi că suntem totuși europeni, ne-a stimulat să muncim intens, să concretizăm un decor tipic, armonios, să ne documentăm asupra acestei arte, să ne procurăm sau de ce nu, să ne improvizăm costumele Cu toate acestea, sarcina cea mai grea a fost procurarea obiectelor fără de care ceremonia nu poate avea loc, precum: telul de bambus (chasen), linguriță de bambus (chashaku), polonicul din bambus (hishaku), fierbătorul pentru apă (kama), tatami (rogojina) etc Fiind amatori, dornici însă de perfecțiune, am improvizat unele instrumente căci nici timpul și nici posibilitățile materiale nu erau de partea noastră să ne permită să le achiziționam pe cele originale Prima festivitate a ceremoniei ceaiului a avut un impact mare, argumentat prin numărul de pârtieipanti, profesori și elevi, noi reușind să creăm o atmosferă calmă și să ne detașăm de grijile vieții cotidiene așa cum cere o veritabilă chanuyo Cea de-a doua ceremonie a ceaiului a presupus o muncă mult mai intensă, căci am optat exclusiv pentru ceremonia japoneză, care REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 TRADIȚII UNIRISTE e întradevăr o artă, preferând cu toate acestea să scoatem în evidentă proveniența ceaiului, tradifia chinezească prin finuta vestimentară, machiajul și coafura participantelor A trebuit să ne perfecționăm pentru a nu ne decepționa oaspeții, dar și să reușim să-i translăm în atmosfera specifică de relaxare și respect pentru tot ce e autentic Costumele, cât și ustensilele nu au mai fost improvizate, iar unele au fost primite chiar din China, cu doar 3 zile înainte de ceremonie Atmosfera de dinaintea ceremoniei era și de această dată emoționantă, dar și tensionată, iar discuțiile în contradictoriu și țipetele au fost nelipsite A trebuit să exersăm pregătirea unui ceai verde și de multe ori o grimasă își făcea apariția atunci când trebuia să-l gustăm Au existat numeroase momente nostime, fiindu-ne greu să scriem cuvinte în japoneză, să ne deplasăm în kimono, să învățăm să salutăm, să ne așezăm, dar mai ales chinul de a sta pe tatami timp îndelung, să ținem ceașca, să turnăm ceaiul în cești, să avem mișcări ale corpului armonioase, calculate, elegante, rafinate Numărul mare de participant! la ceremonie ne determină să trudim în continuare la perfecționarea activității, ceea ce include și un mare risc: acela că arta asiatică nu poate fi transpusa întocmai, mai ales de noi, europenii, oricât ne-am strădui Suntem absolut convinși că efortul depus pentru a ne reafirma statutul de unirist și prin activități artistice la momentul omagial 145 ani de când lăcașul de cultură dăinuie, merita din plin trudă și iată-ne prin urmare la a treia încercare, sperăm noi si mai reușită a „CEREMONIEI CEAIULUI” Alina CIOLAN clasa a Xl-a G Nașterea și dezvoltarea unei tradiții Jurnal 24 ianuarie 2008 Azi e prilej de mare sărbătoare pentru tot uniristul care se respectă! Elevi și profesori deopotrivă și-au mobilizat forțele pentru ca sărbătoarea Unirii și, evident, a Colegiului nostru, să fie de neuitat Bine- nfeles, noi, « bobocii >> de la a IX-a D, nu puteam fi mai prejos Așa că ne-am adunat cu tofii, sub foarte atenta îndrumare a doamnei profesoare Janet Popoiu (cunoscută și ca »profa de romana ») și am pus la cale un plan cât se poate de cutezător Ideea nici noi nu mai știm de unde și cum a venit Sub vădita influentă a sărbătorilor de iarnă care tocmai trecuseră și care ne-au reamintit frumusețea tradițiilor noastre, a sentimentului acut de apartenența la neamul românesc (era vorba totuși de 24 ianuarie , o sărbătoare a poporului roman) ne-am decis să arătăm lumii întregi cum vedem si simțim noi UNIREA Proiectul nostru ambițios, Unirea în gust și tradiții, a însemnat mult mai mult efort decât ne-am fi așteptat Pe lângă pregătirea atentă a bucatelor tradiționale ce au încântat papilele gustative ale oaspeților noștri, ne-am îndreptat atentia și către o tinuță care să fie în ton cu evenimentul Zis și făcut! îmbrăcafi în port popular, veseli și mândri, cum le stă bine unor adevărafi uniristi, ne-am surprins invitații cu o masă îmbelșugată servită cu zâmbetul pe buze și sufletul deschis Pentru cei interesați de istoria tradițiilor noastre am făcut și o scurtă prezentare a unor obiceiuri populare, precum Chipărușul, Dansul Călușarilor și a costumului popular românesc, explicând simbolistica fiecăruia Acțiunea noastră a fost mai mult decât bine primită de toti cei prezenfi care, arătându-se încântați de munca noastră, ne-au poftit să-i mai surpindem și în anul ce va veni Si așa a început totul REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 TRADIȚII UNIRISTE 24 ianuarie 2009 Ziua Unirii și, bineînțeles, a Colegiului “Unirea” a sosit din nou! Dorința noastră de a participa la această însemnată sărbătoare este încă vie, așa că am decis să ne unim forțele încă o dată și să împărtășim celor ce vor să ne asculte, viziunea noastră despre ce înseamnă 24 ianuarie pentru poporul roman și pentru elevul unirist Si anul acesta am găsit sprijin necondiționat și înțeleaptă îndrumare în persoana doamnei Janet Popoiu așa cum, de altfel, ne și doream și astfel ne-am implicat cu toată pasiunea într-un nou proiect Acțiunea de anul precedent ne-a servit drept model, dar am tinut să-l modificăm conform noilor noastre perspective asupra tradițiilor românești și a mesajului pe care doream să-l transmitem anul acesta Masa îmbelșugată cu care să ne cinstim oaspeții a rămas un element cheie al proiectului nostru, căci bucătăria românească este unul dintre lucrurile care ne diferențiază net fată de alte popoare, deși nu unul esențial Așa că am păstrat și ideea de a ne cinsti originile îmbrăcându-ne în straiele strămoșilor noștri, fapt la care am adăugat și o expoziție deosebit de frumoasă de obiecte de uz casnic folosite în trecut Totodată, am dezvăluit oaspeților noștri și metodele rudimentare, dar foarte interesante, de conservare a alimentelor pe timpul iernii Atmosfera de serbare câmpenească, presărată cu mâncăruri care mai de care mai îmbietoare, de muzică populară și de zâmbete sincere, voioase, a făcut ca și anul acesta publicul nostru să fie mai mult decât mulțumit Spre deliciul celor prezenfi, am adăugat și feluri noi în meniul nostru Bulzul și vinul fiert au încântat participantii ca și modul în care au fost preparate, ceaunul pe pirostrii trezind curiozitatea tuturora Suntem pe deplin satisfăcuti de rodul muncii noastre și, undeva înlăuntrul nostru, simfim cu tofii că în Colegiul National Unirea se naște o nouă tradiție 24 ianuarie 2010 Vivat Unirea! Vivat Colegiul Național Unirea! A mai trecut un an, cu bune și cu rele, și iată că a venit din nou momentul mult așteptat: sărbătorirea Unirii, prilej de sărbătorire a Colegiului nostru drag! Deși ne doream cu ardoare să participăm la acest eveniment, să ne angrenăm într-o nouă acțiune prin care să ne arătăm prețuirea pentru șansa de a fi unirist, simțeam nevoia unei schimbări, nevoia de a-i lăsa pe cei din jur să pătrundă în universul nostru, să ne descopere gândurile și emoțiile așa cum erau ele acum Subiectul interculturalității era și încă este dezbătut intens și a atras și atenfia noastră, fapt care a avut ca rezultat decizia în unanimitate că festivitățile închinate zilei de 24 ianuarie reprezintă un context favorabil abordării acestei chestiuni de actualitate, care ne privea, într-o mare măsură, pe toți Problema fierbinte o constituie, în opinia noastră, minoritățile din tara noastră și modul în care acestea s-au integrat sau au fost ajutate să se integreze în societate, măsura în care mai exista discrepante între atitudinea fată de un român și fată de un cetățean de etnie rromă, spre exemplu De ce ne-a fost atrasă atenția de acest aspect al realității noastre? Simplu Pentru că ne-am săturat de speech-uri și dezbateri nesfârșite lipsite de orice rezultat Pentru că, în opinia noastră, a face înseamnă mai mult decât a discuta Așa că ne-am pus pe fapte Am luat legătura cu directorul Scolii cu clasele l-VIII Slobozia Bradului, domna profesoară VoicaCostache, cu primarul acestei comune care are o comunitate mare de etnie rromă, dl ValericăZamfirescu, și i-am invitat să ne împărtășească detalii despre tradițiile, despre obiceiurile și pasiunile acestei etnii Am făcut cunoștință cu niște copii minunați și deosebit de talentați, care, la insistentele noastre, ne-au bucurat cu prezenta lor pe scena Colegiului Unirea, cântând și dansând așa cum doar ei știu REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 TRADIȚII UNIRISTE Nu au lipsit nici de această dată bucatele românești, la care am adăugat, în spiritul interculturalitătii, mâncăruri specifice bucătăriei rrome Dar ceea ce a făcut ca oaspeții noștri să fie de-a dreptul extaziafi a fost dansul nostru țigănesc Muzica veselă, acompaniată de sunetul metalic al salbelor, de aplauzele necontenite ale publicului și de fericirea noastră debordantă, a făcut din acțiunea noastră un succes răsunător! Deși suntem firi modeste, neam văzut obligați să recunoaștem că am lăsat o impresie excelentă tuturor! Singurul nostru regret este că anul viitor va fi ultimul în care ne vom face simțită prezenta așa cum știm numai noi 24 ianuarie 2011 Cuvintele sunt de prisos Si totuși momentul se cere consemnat, măcar de dragul celor ce vor veni după noi De fapt, în jurul acestei idei s-a clădit proiectul nostru din acest an: moștenirea pe care o lăsăm posterității uni riște Fiind ultimul nostru an în acest Colegiu, am vrut să facem o retrospectivă a anilor anteriori, o prezentare a modului în care a luat naștere această nouă tradiție și să surprindem felul în care datinile și obiceiurile românești se reflectă în noi, generația de astăzi Sperăm ca rezultatele eforturilor noastre să fie pe măsură așteptărilor și să reușim să transmitem tuturor mesajul nostru Emoțiile sunt mari, poate mai mari ca niciodată, dar avem speranța că tradiția și spiritul unirist, așa cum le-m înțeles noi, vor fi transmise din generație în generație Acum, în final, nu pot să nu mă întreb, cu un sentiment de regret că nu eu voi fi aceea, cine va continua acest jurnal ? Alexandra PĂDUREȚ clasa a XH-a D O stagiune de excepție „Dintr-o perspectivă teatrală putem spune cu zâmbetul pe buze că anul 2010 a fost pentru CNU un an glorios După o perioadă destul de întinsă (în jur de 4 ani), trofeul Stagiunii Teatrale a Elevilor Vrânceni s-a reîntors acolo unde îi este locul: pe al doilea raft din biroul domnului Noană Piesa care a fost jucată în anul precendent este o comedie absurdă, antrenantă si cu un subiect aparent simplu (dar care ascunde numeroase subînțelesuri) Atmosfera generală din spatele scenei a fost ca întotdeauna una destinsă, jucăușă și foarte productivă (artistic vorbind) STEV-ul, sper eu, va rămâne mereu un loc în care se întâmplă lucruri frumoase cu oameni frumoși Un loc unde talentul, munca, creativitatea și, cel mai important, distracția se înțeleg de minune lucrând împreună spre un rezultat cât mai satisfăcător ” (Gabriel CHIRILĂ - XII D) REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 TRADIȚII UNIRISTE Festivalul de Teatru “C Apostolescu” Marele premiu al festivalului cu piesa “Striptease” de Slawomir Mrozek, avându-i în distribuție pe Adrian Dima și Mihai Cojocaru îndrumător artistic Adrian Damian Festivalul de teatru dorește să reînvie tradiția spectacolelor susținute de trupele de teatru ale liceelor și colegiilor inițiată de profesorul Constantin Apostolescu, fost profesor al liceului Unirea și fondatorul Stagiunii Teatrale a Elevilor Focșăneni „Trei oameni puși pe treabă, două săptămâni de repetiții, un singur rezultat Cam așa a început proiectul „Striptease” Cu toții știm însă că atunci când faci ceva de plăcere, nu are cum să nu iasă bine și exact acesta a fost și cazul nostru: Loni, Mitza și (inevitabil) Adi Nu o să încep acum să vă relatez cât de greu sau de ușor a fost să punem piesa asta în scena (nu a fost prea ușor), o să vă spun însă că a meritat toată osteneala Va mai aduceți aminte cum erați cu toții în teatru și aplaudați actorii care și-au dat acolo pe scenă sufletul pentru voi? Ei bine, de-asta am muncit noi: pentru că voi să puteți să uitați de problemele voastre pentru o jumătate de oră și să văjăsați purtați de povestea pe care noi o țesem în fața voastră în fine, a fost o experiență incredibilă pentru că, sunt foarte serios când zic asta, a fost cea mai solicitantă piesă în care am jucat până acum Sunt sigur că majoritatea care ați venit la piesa ați făcut-o pentru majorete, dar nu o,să vă iau acest lucru în nume de rău pentru că vă înțeleg în încheiere va mai zic doar să nu lăsați deoparte dragostea de teatru chiar dacă eu și Mitza nu mai suntem în liceu Știu, sunt măcelărit de modestie, dar ce vreți să fac dacă suntem buni?” (Adrian DIMA) „A fost un ultim test înainte de admitere cu spectacolul „Striptease” de Slawomir Mrozek, un succes, după părerea mea Am făcut o echipă bună cu Adi și cred că ne-am ajutat reciproc A fost un spectacol „cu de toate”: puțină coregrafie, imagine din plin, teatru ca la Loni acasă voie bună pe măsură!” (Mihai COJOCARU) REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 TRADIȚII UNIRISTE Nostalgiile organizatorului unirist Ei, dragii moșului, iaca, s-a întâmplat inevitabilul, am „îmbătrânit’ și noi, iar acum e momentul să ne luăm zborul din „cuibul” unirist unde-om vedea cu ochii Nici acum unii dintre noi nu știu ce vor face în viitor, însă, ciudat lucru, la început de clasa a douăsprezecea toți știam un lucru și bun: vrem să fim organizatori! Ce este un „organizatei”? în urma unor lungi dezbateri în privința definirii acestui concept, „marii clasici’ nu au putut împărtăși lumii decât faptul că această specie în continuă creștere numerică își începe, citez: „procesul de dezvoltare primăvara, de mărțișor și ajunge la maturitate toamna, când se număra bobocii’, am încheiat citatul Straniu lucru! S-a observat, de asemenea, un caracter parțial migrator, între „sala de festivități’ și „Casa de cultură’ și tendința stolului de a-și alege un leader Cei din exterior nu vor putea înțelege nicicând această specie, cu atât mai puțin comportamentul său, încăpățânarea de a ajunge acasă la ore nefirești și de a absenta de la ore, tocmai în „anul acela (!!!/’ Când în sfârșit această perioadă de activitate a lor ia sfârșit, aceștia intra într-o fază de hibernare, cu accente de negare, ei o numesc simplu „melancolie”, bocetul lor tradițional, dobândit din moși-strămoși fiind: „mai vreaui” Ei, dragii moșului (ca să dau un aspect circular „creației”), iaca, tocmai v-a vorbit un organizator care a atins stadiul de maturitate și în curând va fi dat afară din „stol’ spre a-și găsi rostul, dar de ce am face așa ceva când noi suntem cât se poate de bucuroși să fim, simplu, uniriști?? Degeaba căutam tertipuri să mai rămânem un an, „legea junglei’ ne trimite la facultate Mare păcat Acum este rândul vostru, tineri învățăcei, viitori organizatori să duceți tradiția mai departe, să fiți mult mai buni, și să vă asigurați că această specie nu va fi nicicând pe cale de dispariție! P S : Am încercat să evit o descriere plată a experienței enunțate mai sus, fiind de la sine înțeles că e o perioadă grozavă din viața uniristului plurivalent! Laura MOISĂ clasa a Xll-a A REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 INTERVIURILE REVISTEI IRINA MAVRODIN despre sine însăși „Cred că nici o în-ființare nu se poate săvârși în afara unei duble determinări: cea a necesității, cea a hazardului Irina Mavrodin întâlnirea noastră cu doamna Irina Mavrodin s-a petrecut sub semnul necesității si al întâmplării, o întâlnire providențială care îți marchează destinul și îți modelează drumul într-un fel aparte, dându-i un sens și o certitudine, descoperirea unei posibile vocații și recunoașterea unui talent Din anul 2009 doamna prof dr Irina Mavrodin a acceptat titlul de președinte al juriului concursului de traducere poetică organizat de colegiul nostru, juriu format din nume recunoscute în domeniul traductologiei: prof dr Muguraș Constantinescu, prof dr Elena-Brândușa Steiciuc și conf dr Anne-Marie Codrescu Asociația culturală „Irina Izverna-Tarabac și Irina Mavrodin” a oferit premii laureaților celei de-a IV-a ediții a concursului nostru _ în mai 2010 trei elevi uniriști au avut deosebita plăcere de a face cunoștință cu distinsa traducătoare și de a participa la un atelier de traduceri al asociației Interviul pe care doamna Irina Mavrodin ni l-a acordat cu aceasta ocazie este salutul pe care Domnia Sa îl adresează acestei adevarate „dinastii de tineri intelectuali francofili’ din Focșani Claudia Lepădata: Care este cea mai importantă trăsătură de caracter a dumneavoastră? Irina Mavrodin: Dorința profundă, nesfârșită, de a trăi în armonie cu mine însămi și cu ceilalți Evit, mă sustrag oricărui gen de conflict căci starea de conflict are un efect negativ asupra mea Manifestându-se de-a lungul întregii mele existente, această dorință profundă e de fapt voinfa de a trăi în armonie această viată care mi s-a dat și este, cel puțin așa cred eu, ceea ce s-ar putea numi, trăsătura cea mai importantă a caracterului meu C L : Ce calitate preferați la ceilalți? I M : Sinceritatea este din punctul meu de vedere singura care face posibilă comunicarea cu ceilalți C L : Ocupația dumneavoastră preferată? I M : Cea pe care am avut șansa să o aleg, să o practic din prima tinerele până azi: să scriu, să studiez, să predau Pe scurt, îmi place mult să fiu scriitor și profesor Dar trebuie să adaug că această ocupație o trăiesc ca pe un fel de predestinare Asta înseamnă ca mi-am ales-o în aceeași măsură în care și ea m-a ales pe mine C L : Ce defect vă inspiră mai multă îngăduință? I M : Timiditatea excesivă care împiedica anumite persoane (altminteri foarte înzestrate) să acționeze C L : Ne-ați putea spune care este cea mai frumoasă amintire din tinerețe? I M : Cred că acest superlativ variază în funcție de dispoziția pe care o ai la un moment dat Acum când vă răspund, cea mai frumoasă amintire de tinerețe e următoarea: Eram studentă la Facultatea de Filologie a Universității din București, profilul Franceză și, din când in când îmi plăcea să hoinăresc cu un grup de prieteni și colegi prin Grădina Cișmigiu Rămâneam ore-n șir pe bănci, unde ne și ospătam veseli din proviziile pe care părinții mei le trimiteau de la Focșani, intârziam în fata vreunui copac sau vreunei statui, sau orice altceva, un fir de iarbă, o floare Priveam ore întregi lacul, sau îl traversam cu barca Retrăiesc sentimentul de fericire care cuprindea atunci toata ființa mea Dacă mai caut, pot găsi și alte amintiri asemnătoare din adolescentă și din copilărie, amintiri care se leagă din nou de scene de grup petrecute în mijlocul naturii REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 INTERVIURILE REVISTEI C L : Care este cartea dumneavoastră preferată si motivele pentru care o preferați? I M : Ezitîntre un roman al lui Dostoievski și un roman al lui Proust (între Frații Karamazovși Timpul regăsit, spre exemplu) Am avut șansa să citesc Dostoievski când eram încă o adolescentă Când am citit Proust, mult mai târziu, eram deja pregătită prin faptul că citisem pe Dostoievski Amândoi au darul de a numi inexprimabilul psihologiei profunzimilor Prin stiluri diferite, ei fluidifică materia psihică, o aruncă într-un anonimat care-i permite să fie întotdeauna versatilă, multiplă, imprevizibilă, imposibil de controlat de către logica aristotelică Noua paradigmă pe care o propun acești scriitori poate folosi, iar mie mi-a fost de folos, drept grilă de lectură inovatoare pentru mulfi alfi scriitori, dintre care îi voi cita îndeosebi pe Stendhal și pe Flaubert C L : Prozatorii dumneavoastră preferați? I M : Celor mai sus citafi voi mai adăuga câțiva: Cioran, Gide, Malraux, Madame de Sevigne, Albert Cohen, Virginia Woolf, Beckett, Joyce, Kafka, Mușii Si lista ar putea continua C L : Poeții dumneavoastră preferați? I M : Baudelaire, Villon, Aloysius Bertrand, Rimbaud, Lautreamont, Rilke, Rene Charși mulfi alfii C L : Din lumea celor vii, pe cine admirați cel mai mult? I M : Pe sora mea, Mioara Izverna Pentru puterea ei de a iubi și de a se dărui Pentru sinceritatea ei Si pentru mintea ei pătrunzătoare, care știe întotdeauna să fie în acord cu sufletul ei duios C L : Despre ce sau despre cine ați putea spune că a fost iubirea vieții dumneavoastră? I M : Despre câteva dintre cărțile pe care le-am scris Despre toti studenții mei Apoi, părinții mei, bunica mea Paraschiva, dădaca mea Ioana, sora mea Maria, fratele meu Alexandru Si despre poezie C L : Lucrul pe care-l detestați mai presus de orice? I M : Minciuna Ipocrizia Trăim intr-o societate a minciunii și eu știu că atunci când e practicată frecvent, ea poate deveni o adevărată boală psihică, de care cu greu te poți vindeca C L : în afară de ceea ce sunteti, cine ati dori să fiți? I M : Aș vrea să fiu o țărancă bătrână dintr-un sat al nostru de munte Gândul sau mai bine spus imaginea aceasta mă urmărește de mai mult timp, poate chiar din vremea când îmi petreceam vacantele, în copilărie, la bunicii mei, la tară, în Satu-Nou (lângă Panciu), în Vrancea Aceasta obsesie e la originea câtorva dintre poeziile mele C L : Aveți un obiect fetiș și dacă da, de ce? I M : Obiectul meu fetiș este numărul 13 Am remarcat în timp că tot ce e pozitiv in viata mea se leagă de numărul 13, pe care-l regăsesc oriunde, în coordonatele cuiva, în pagina unei cărfi, numărul biletului meu de tren sau de avion, etc Nici măcar nu încerc să-mi explic acest mister (simplă coincidentă sau nu) căci un lucru e sigur: de fiecare dată când privesc aceasta cifră, mă simt consolată, mai sigură pe mine și de calea pe care am ales-o C L : Talentul ascuns pe care îl aveți? I M : E foarte probabil să defin acest talent ascuns Dar atât timp cât rămâne în starea virtuală (adică: nu s-a realizat încă), abia manifestat, in cazul meu, printr-o anumită dorință de a picta, aș prefera să nu vorbesc despre el C L : Deviza dv si cea pe care v-ar plăcea să o împărtășiți tinerei generații? I M : Deviza mea? lat-o: speranță, iubire, răbdare, multă muncă și din nou speranță Să fie oare o deviză pentru cei tineri? Poate Pentru unii dintre ei Dar, dacă mă gândesc bine și aceștia vor putea să-și găsească singuri propria deviză C L : în numele elevilor si profesorilor Colegiului vă mulțumesc pentru amabilitatea de a acorda acest interviu Revistei Noastre 31 mai 2010 Interviu realizat în limba franceză și tradus de prof Claudia Lepădatu REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 http://revistanoastra lufo ro/ COLECTIVUL DE REDACȚIE Oana BOGZARU - XI F PROFESORI COORDONATORI: Simiona NOAPTEȘ - XI F Adina ENE - XI F Daniela PLĂIASU Romulus BUZĂȚELU TEHNOREDACTARE: Romulus BUZĂȚELU Mulțumim pentru materialele grafice trimise de elevii: Mihaela STOICA (IX B) Amalia GIUCLEA (VI A) Cristina OPREA (IX B) Alina MIHALCEA (IX B) Alexandru TOMEI (IX D) Nadia TOMULESCU (IX D) Alina POTORAC (IX G) Andreea FILIMON (IX G) Caria HEREA(IX F) Ica DUMBRAVĂ (IX F) Cristina ILIESCU (IX G) Ioana DUMITRU (IX B) Oana DULVARĂ(XII E) Teodora COMĂNIȚĂ(XII E) Andreea BURDUȘEL (IX F) Cora OPREA (VI A) Andrei CIUBOTARU (IX G) Noemi DRAGU (IX C) Iris HRUBARU (X F) Mălina-Maria ZWIRU (VII A) Cora OPREA (VI A) Alina ANGHEL (IX G) Ana-Maria HANU (IX G) Alexandra NEDELCU (XII E) Roxana BOT (IX G) Madalina NEAGU (IX B) Alexandru CIOBOTARU (VII A) Corina OPREA (VIII A) Ioana DIACONU (IX F) Delia VAIDEANU (VII A) Silvia ROBU (VII A) Raluca IONESCU-ANICA (X C) Dorina ANTON (XI F) Andreea VOINEAG (IX F) și Clubului de grafică - prof Roliana GIUCLEA Mulțumim pentru fotografiile trimise de elevii: Ștefana IONEANU (X A) Magda DECUSEARĂ (X A) Roxana MANCAȘ (XII B) Oana DRAGOMIR (X C) Petru MUNTEANU (XI D) AlexGRAMA (XI A) Georgiana NEDELCU (XII F) Roxana NEAGU (XI F) Dora DAMIAN (XII C) Mulțumim pentru materialele grafice trimise de absolvenții: Irina CHIRIȚĂ Alex CHIȚU Andra NOANĂ Semnatarii articolelor își asumă responsabilitatea privind originalitatea conținutului textelor La fel și materialele grafice prezente în revistă Coperta revistei a fost realizată de: Irina CHIRIȚĂ și Roxana NEAGU (XI F) REVISTA NOASTRĂ nr 35/36 R^VlSin rjOA8tRâ PVBliCAțiE A ELEViLOKȘi PROFE8ORjlOK COLEGIUlUi iȚAtiOf]AL Unii FOCȘANI FOpdA+A if] 1912 - 8ERJA A III-A - IR 37-^ 24 iAIlUARjE CUPRINS Argument p 1 I TIMP Timpul, forță invincibilă sau stabilizator- Cristina Stancu p 2 Timpul subiectiv- I rina Chirită p 7 Membrana timpului- Beatrice Maria Alexandrescu p 9 Arborele cunoașterii si pomul vieții - prof Toader Aioanei p 13 Timpul-spațiul, Tokyo, secolul21- prof Daniela Plăiașu p 18 Predica medievală- o mașină a timpului?- Elena Sasu p 21 Animația în timp si timpul în animație - Roxana Mancaș p 24 Problematica timpului în romanul Muntele vrăjit de Thomas Mann - prof Crina Capotă p 27 Coordonatele timpului în labirintul dintre sacru si profan - Ica Dumbravă p 30 Despre timpul fantastic al lui Mircea Eliade - Alexandra Diaconu și Cătălina Ivan p 36 Jocul timpului pe scenă - Oana Bogzaru p 39 Shakespeare versus Voiculescu - Adina Ene p 42 Reflecții despre timp- Valentina Tănase p 44 Puterea culturii si puterea istoriei- Andra Rotaru p 46 Timpul din perspectiva creștină - pr loan Dragu p 50 II CARAGIALE Din carnetul unui vechi sufleur- Simona Noaptes p 52 III DEBUT Beatrice Maria Alexandrescu; Irina Valentina Carnariu; Ica Roxana Dumbravă; Anca Postolache; Georgiana Anghene; Elena Teodora llie; Michael-Anthony Gay p 58-72 IV CONFIRMĂRI Ionela Anciu; Simona Noaptes; Oana Bogzaru; Adina Ene; Irina Chirită p 73-80 V PORTOFOLIU Gîndulînalță, cuvîntulîntrupează- prof univ dr Gheorge Moldoveanu p 81 Masca privită din față - Ioana Alexandru p 82 Monologul interior- Fitzgerald- Nela RamonaCoșoreanu p 87 Monologul interior al lui Molly Bloom - Oana Bogzaru p 89 Abisul interior- Adina Ene p 90 Avangarda - Roxana Mancaș p 91 Tehnici narative de construcție a personajului feminin în romanul interbelic prof C Chiriac p 92 Timpul istoric nu aduce uitarea - prof Carmen Atarcicov p 96 Emblema discriminării- Beatrice Maria Alexandrescu p 98 Rezolvarea subiectelor de la olimpiada națională si internațională - Ioana Alexandru p 100 VI PAGINA GIMNAZIULUI Le royaume des fleurs - Amira Amalia Giuclea p 104 VII INVITAȚIE LA FILM Midnight in Paris - Adina Ene p 106 Greenberg- Cristina Bîlea p 108 VIII CNU ÎN LUME Cariera văzută ca o continuă călătorie pe harta lumii- Georgiana Grama p 109 Matematică de top în China - Vasile Pîrvu p 110 Prima zi- Eduard Groper Nicodei - p 112 Uniristii refac podul prieteniei cu românii din spațiul ex-sovietic - prof Cristina Chiriac p 113 Aghios Cros - Muntele Sfânt (Romulus Buzăfelu, Toader Aioanei, Adrian Atarcicov, Enache Pătrașcu, Viorel Paizan, pr loan Dragu) p 115 IX FILE DE ISTORIE Privind prin ani în urmă - prof Elena Soare p 123 X TRADIȚII UNIRISTE Societatea culturală Gr Alexandrescu- Vlad Costin lliescu p 127 Rezumat dintr-o poveste - Simona Noapteș p 129 Uniriștipe podium - Ica Dumbravă p 131 Zece ani de dezbateri academice - prof Maria Zgăbârdici p 132 Caravana IT& SCIENCE p 132 O poveste de bal - Cristina Stancu si Cristiana Dochioiu p 133 XI PALMARES CNU p 134 XII MEDALION ProfesorPetrache Dima- Andrei Munteanu si prof Daniela Plăiasu p 137 XIII LA CENTENAR p 140 fIRSUMefiT Orice discuție despre timp este o gimnastică a minții, de la cauză la efect, de la sincronie la diacronie, de la durată, frecvență, aspectul cronologic al lucrurilor la aspectul metafizic al existenței pe toate nivelurile ei Discipline ultraspecializate, dar și cele mai sofisticate experimente multi și transdisciplinare pot trata numai despre timp Dacă suntem fizicieni, filosofi, istorici, poeți, manageri, biologi, Cronos e centrul vieții noastre A fi pentru noi este timp înțeles ca adaptare, luptă, calitate a vieții chiar și a dupâvieții Micimea sau grandoarea, însemnătatea noastră pe acest pământ sau lipsa ei țin de capacitatea de a umple timpul, de a face structuri fractalice de suflet investit, de inteligență, pricepere Ne folosim mereu mintea sau numai atenția maimuței de a imita pentru a lupta cu timpul, a-1 înșela sau a-1 stăpâni (deși în legătură cu ultimele trei verbe Dumnezeu doar ar zâmbi ) în anul de grație 2012 “Revista noastră” împlinește 100 de ani E un paradox că un lucru atât de fragil poate dura atât, că o inițiativă a unor entuziaști poate supraviețui, de exemplu, dictaturilor (cel puțin trei), războaielor (două, mondiale), subfinanțării, crizelor de orice fel etc Ignorată sau lăudată, premiată sau gonită de la concursuri din motive hilare, “Revista” e un caz care merită studiat Noi nu putem decât să-l urăm să reziste if/ MtllsTl ‘fitil I TIMP Timpul, forță invincibilă sau stabilizatoare? Timpul - o întrebare perpetuă Dintotdeauna, din negurile genezei până în contemporaneitatea zgomotoasă, omul și-a pus întrebarea “Ce este timpul și cum ne-am putea raporta la el?" Cu siguranță, dilema a apărut în paleolitic, când ființele umane se uitau înspăimântate și neputincioase la tovarășii lor de vânătoare, tovarăși care aveau părul încărunțit și pielea zbârcită, pentru ca mai apoi, acești observatori fascinați și speriafi să simtă efectele acelei forte nebănuite pe propria piele Când senectutea se apropia de sfârșit, ofilindu-se ca un act deja consumat al unei piese de teatru, singura finalitate era moartea, sursă perpetuă de frică Toate aceste temeri s-au înrădăcinat adânc în sufletul omului, punându-și amprenta asupra întregii lui viziuni despre lume Așa au apărut miturile, explicații stângace ale evenimentelor care se petreceau în jurul lor, mituri care fără ajutorul imaginației, ar fi rămas înfricoșătoare prin însuși misterul lor Insuficienta acestor plăsmuiri despre lume a fost revelată de gânditorii antici, oameni cu știință de carte, întemeietori ai filosofiei Rezultatele nu se limitau la simple meditații filosofice, ci prindeau conturul unor adevăruri științifice, lucruri smulse din întuneric și date spre cunoașterea tuturor prin mijloace precum limba vorbită sau scrisul Transmiterea informațiilor de la o generație la alta a subliniat ideea de timp și de ciclicitate, iar omul antic a întrevăzut că lumea e guvernată de legi naturale și toate cele pământești au un început și un sfârșit de neevitat Confruntându-se cu drame și nefericiri, omul antic a început să creadă într-un destin, modelat de zei și hărăzit oamenilor spre îndeplinire Astfel, cântându-și sau versificându-și soarta, barzii sau dramaturgii au lăsat literaturii universale nemaipomenite epopei or drame, menite să înduplece divinitățile sau să înfrunte timpul - un nemilos stăpân al frământărilor omenești ,,Se zice că trece timpul Timpul nu trece niciodată Noi trecem prin timp ” Cristina STANCU (Garabet Ibrăileanu) clasa a Xl-a F între Scylla și Caribda Omul de dinainte de era creștină este prin excelentă omul politeist, care crede cu ardoare că în mâinile zeilor stau timpul, spațiul și viata El se află într-o permanentă dilemă, neștiind care e decizia cea mai bună, care e fata autentică a timpului Să creadă în contemporani și în valorile lor efemere, ce se evaporă după împlinirea unui secol sau, mai degrabă, să-și jertfească dorințele și statutul, dedicându-se nemuririi? încercarea de a respecta morala, așa cum este ea înțeleasă în societate, este mereu dezamorsată ori de vicisitudinile traiului instabil, ori de furia pe care ar putea-o provoca olimpienilor Un exemplu răsunător este “Antigona”, tragedia vestită a grecului Sofocle, ce demonstrează cu litere de foc puterea unei fecioare de a nega echilibrul intereselor pământești, în favoarea cutumelor, care se cer respectate indiferent de situațiile particulare ce concură în a-i împiedica pe protagoniști să-și ducă misiunea la capăt Fiica lui Oedip refuză să facă vreo diferență între frați, chiar dacă legea noului rege, Creon, îi dictează contrariul Eteocle, ca prieten și apărător al cetății, are dreptul de a primi odihna cea de veci, pe când vrăjmașul Polinike, venit cu oaste străină pentru a devasta cetatea Tebei este lăsat să putrezească, colcăind în rușinea înfrângerii sale Antigona însă, cutezătoare și mai aproape de valorile de familie, decât de chestiunile politice (de altfel mereu schimbătoare) luptă până la martiriu pentru respectarea unor principii dintotdeauna cunoscute, dintotdeauna aplicate Personajul feminin care va marca umanitatea întreagă, sfidând timpul, nu apelează la zei, aproape că nu luptă, ci merge la moarte, dintr-un simt al datoriei, din devotament pentru familia sa, rezistând amenințărilor regelui, sau rugăminților surorii sale, Ismena Antigona pune în practică întrucâtva ideile filosofice ale lui REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP Platon, ea luptă nu pentru legi puse pe hârtie, ci pentru idei pure, pentru concepte și pentru noțiunea de “familie”, pe care și-a însușit-o pe parcursul anilor în care și-a îngrijit tatăl orb, pe Oedip, alt condamnat al sortii Așa cum însăși spune: “C-aceste legi nu sunt în slove scrise, nu! Dar pe vecie-s legi si nu-s de azi, de ieri De când or dăinui, n-o știe niciun om " Antigona crede în timp ca verificare a valabilității acestor legi, afirmate din zorii umanității și simțite ca permanentă a conștiinței umane Aceste cutume fie și-au lăsat amprenta cu multe secole în urmă, de la începuturile civilizației sau poate mai devreme, astfel ele luându-și timpul ca martor al dreptății, fie au depășit timpul, nefiind atinse de patima vremurilor și a prezentului, condus de liderii și curentele la modă Un alt personaj emblematic pentru lupta dusă cu timpul este Ghilgameș, o figură desprinsă nu din teatrul grecesc, ci din epopeea Mesopotamiei El intră în conflict cu temporalitatea, fiind doritor de nemurire și supus la teste inifiatice la care, în final, dă greș Ceea ce e curios la modul în care a perceput civilizația Mesopotamiei ideea de timp stă în figura lui Uta-Napiștim, singura ființă omenească aflată în posesia timpului cosmic Acest aspect presupune o selecție și pe de o parte, elimină ideea că oamenilor nu le e permis accesul în sferele de deasupra temporalitătii, dar pe de altă parte, restrânge cercul la o singură ființă omenească privilegiată Cu excepția unuia, oamenii sunt muritori Excepția o alege însuși timpul în final, Ghilgameș se întoarce în cetate, plângându-l pe Enkidu și resemnându-se cu trăirea unei vieți circumscrise supunerii fată de legile firii Această fragedă filosofie asupra timpului aduce pentru prima oară în discuție drama umanității și perspectiva înfrângerii fără speranța victoriei Până la urmă, timpul devine un sine qua non, care, în ciuda calităților extraordinare ale eroilor, nu poate fi înduplecat sau alungat din mersul vieții „Cu toate că-i neînduplecată, moartea e legea tuturor Clădim noi oare case pentru veci? Pecetluim noi oare învoieli care să lege pe vecie? Frații Tși împart oare, pentru vecie, bunurile? Veșnică e oare ura între oameni? [ ] De la începutul veacurilor, nimic nu este veșnic! Cel care doarme si cel care-i mort se aseamănă unul cu altul Oare nu închipuie amândoi icoana morții? Omul sălbatic e si el un om Or, afară doar dacă Enlil nu-si dă binecuvântarea, Anunnakii, zeii cei mari, ținând sfat, si Mamitu, cea care a făurit Soarta, hotărăște dimpreună cu ei ursitele: ei împart moartea si viața, și nu dezvăluie sorocul morții!” Acest fragment desprins din epopee reflectă mai mult decât imposibilitatea depășirii timpului Conform mitologiei Orientului apropiat și a cosmogoniei în genere, timpul, frumusețea REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 O TIMP și dreptatea se află în posesia unui panteon generos sau neînduplecat, a unor zei care decid cum se împarte binele și răul De aici, se trage o concluzie esențială: timpul, la urma urmei, este una dintre trăsăturile unui sistem, departe de a constitui sistemul, este cel care asigură continuitatea, cel care dinamizează, cel care întreține mișcarea, dar nu și cel care îi asigură ființarea Bineînțeles că din pleiada personajelor antice captivante nu putea lipsi cel care prin călătoria sa pe mare, a înfrânt nu numai provocările născute din obidă ale Herei, ci și propriul eu, captiv al “hybrisului” (acea mândrie nejustificat de mare în forțele proprii care atinge o asemenea intensitate încât omul dominat de ea îndrăznește să se considere independent fată de voinfa zeilor) Este vorba de Ulise, prezentat într-o altă epopee, dintr-un alt spațiu cultural, spațiu considerat unul dintre cele mai vechi centre de iradiere culturală Alături de “lliada”, “Odiseea" reprezintă una dintre cele mai vechi manifestări literare ale omenirii Acest actant multilateral își schimbă măștile de la un cânt la altul: ba rege al Itacăi, ba fiu al lui Laertes și al Anticleei, ba sot al Penelopei (fiica lui Icar), ba tată al luiTelemah, ba viclean strateg în războiul troian, Odiseu (în traducere: “cel urât”) pornește spre casă, după ce a declanșat prăbușirea llionului prin șiretlicul calului troian Abătut de o furtună pe malurile Traciei, ajuns în ținutul lotofagilor, amenințat cu moartea de ciclopi înfiorători, îndrăgit de Eol care pentru a-1 ajuta îi oferă un burduf în care erau închise toate vânturile potrivnice, Ulise parcurge un drum inițiatic și timp de zece ani, eroul grec experimentează umilința, gustul amar al înfrângerii, ingeniozitatea, omenia, iertarea, dragostea, plăcerea, generozitatea, singurătatea, răzbunarea, această gamă atât de variată de emoții purificându-l și determinându-l să-și conștientizeze propriile limite Astfel, este înduioșător momentul în care, după atâta timp de rătăcire, el intră în Itaca în haine de cerșetor Nu este numai o strategie de înșelare a vigilentei pețitorilor Penelopei, ci și expresia smereniei, pe care numai timpul i-a putut-o oferi, prin nenumăratele încercări și obstacole puse în cale în concluzie, pentru omul antic, al acelor vremuri de inovație și strălucire, problema timpului era una permanentă și care, prin fascinația exercitată asupra gânditorilor, reușea să nască variate interpretări Heraclit a spus “Totul curge!”, iar Parmenide a replicat: “Nimic nu se schimbă Totul nu este decât o combinație trecătoare de elemente vitale Combinațiile se destramă pentru a da naștere altor legături ”, deci timpul contează prea puțin căci el nu are puterea de a modifica, ci doar de a dezlega sau de a elibera fotografie: Roxana NEAGU (XII F) REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP Contra cronometru De la epoca glorioasă a antichității, să facem un salt către modernitate, către deschiderea uimitoare în fata erupției de idei care mai de care mai surprinzătoare După ce Iluminismul și-a îndeplinit misiunea de a arăta mulțimilor limitele autoimpuse, după ce a strigat în gura mare “Sapere aude!”(“îndrăznește să știi!”) scriitorii s-au reprofilat și după literatura medievală, în mare parte de inspirație religioasă, după sclipirile de-un secol ale Renașterii, o sumedenie de poeți, dramaturgi, prozatori și eseiști au găsit un izvor de inspirație în combinația năstrușnică dintre antichitate și tehnologie Așa, H G Wells a introdus un nou termen atât în vorbirea curentă, cât și în limbajul științific, ca să nu mai menționăm un alt domeniu în care a prins viată acest concept: în fanteziile noastre O sintagmă inovatoare “mașina timpului” A te plimba prin trecut, al tău sau al umanității întregi, este o experiență într-adevăr de vis, periculoasă, dar captivantă care declanșează instantaneu o altă cutezanță: aceea de a trage o privire în viitor îndrăzneala de a înfrunta secolele următoare ale omenirii a fost transformată de H G Wells într-o ocazie de a-și folosi creativitatea cu scopul de a pune o întrebare subtilă: Viitorul înseamnă într-adevăr progres? Prin prezentarea extraordinarei călătorii a unui om de știință, în jurul anului 8000, autorul evidențiază decăderea civilizației umane și crede cu tărie că eliminarea pericolelor și limitelor din viata cotidiană va duce în final la atrofierea instinctului de conservare și la o ciocnire primitivă de clanuri, cum ar fi grupul subpământenilor (Morlocii) și grupul inocenților (Eloii) E de apreciat stilul concis și urmărirea fidelă a raționamentelor personajului principal Din eroare în eroare, din supoziție în supoziție, adevărul iese la iveală și astfel, omul de știintă se adaptează unei lumi incredibile, unde trecerea timpului nu a garantat o mai bună înțelegere a vieții (așa cum s-a întâmplat în cazul lui Odiseu), ci a împins către lene, scindare și război: “în noile condiții, de desăvârșit confort și securitate, acea energie neobosită, care la noi este tărie, va deveni slăbiciune Chiar și în vremea noastră anumite tendințe și dorințe, odinioară necesare pentru supraviețuire, sunt o sursă permanentă de înfrângere Curajul fizic și dragostea de luptă, de pildă, nu sunt de prea mare ajutor - pot deveni chiar piedici - pentru un om civilizat într-un stat de echilibru și securitate fizică, puterea, atât intelectuală cât și fizică, ar fi nelalocul ei Căci nenumărați ani, socoteam eu, nu existase niciun pericol de război sau de violență izolată, niciun pericol din partea fiarelor sălbatice, nici o boală pustiitoare care să necesite o constituție viguroasă, nicio nevoie de efort Pentru o astfel de viață, cei pe care i-am fi numit slabi sunt tot atât de bine pregătiți ca și cei puternici, și într-adevăr ei nu mai sunt slabi Ba chiar sunt bine înzestrați, căci cei puternici vor fi chinuiți de o energie pe care n-au unde s-o folosească Fără îndoială că minunata frumusețe a clădirilor pe care le vedeam era rezultatul ultimelor valuri de energie, acum inutilă, a omenirii, înainte de a se potoli în armonia perfectă a condițiilor în care trăia -înflorirea acelui triumf care a început odată cu marea pace definitivă Aceasta a fost întotdeauna soarta energiei în condiții de securitate; ea duce la artă și la erotism, și apoi vine lâncezeala și decăderea " Fizicienii, încântați de această perspectivă, au lăsat deschisă ipoteza unei posibile materializări a planului lui Wells, motivând că datorită dilatării temporale din teoria relativității restrânse (exemplificată prin paradoxul gemenilor), călătoria în timp va fi perfect realizabilă Așa cum am menționat mai sus, Wells nu a ajuns singur la ideea voiajului temporal, ci a fost “ajutat” sau “inspirat” de o operă aflată la mare distantă în timp E vorba de o creafie-cheie pentru cultura Indiei, una care alături de “Ramayana” pune bazele unei literaturi sacre, bogate și diverse, dar mai mult decât atât, aruncă în eter, cu o subtilitate orientală, visul de abia înfiripat al călătoriei în timp Mă refer desigur REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP la “Mahabharata”(în traducere, “Marea Indie”), o epopee războinică în care cei cinci frați Pandavas duc o luptă încrâncenată împotriva verilor lor, Kauravas, cu scopul de a-și recupera regatul Printre rânduri, se menționează și povestea regelui Revaita, care călătorește în spațiul celest pentru a se întâlni cu creatorul Brahma și, odată ajuns în sferele înalte, nu își dă seama decât la sosire că timpul cerului, timpul cosmic diferă substanțial de cel al muritorilor La întoarcerea sa, mulți ani au frământat viețile oamenilor și pe toți îi găsește mai firavi, mai bătrâni El, potențialul călător în timp, trage un semnal de alarmă: am evadat! Întorcându-neîn intimitatea secolelor mai apropiate nouă, XIX-XX, literatura a dezvoltat o nouă tendinfă, odată cu descoperirile lui Freud: aceea de a cerceta psihologia individului și a modului subiectiv de percepție a timpului, mai mult decât asupra cunoașterii valorii lui Exemplul care îmi vine în minte este romanul lui Dino Buzzati, “Deșertul tătarilor”, operă narativă care propune o altă viziune asupra timpului: sensul vieții e dat de așteptarea sensului Protagonistul, naivul locotenent Drogo, dovedește o pasivitate uluitoare, chinuită de spasme și încordări, derivată dintr-o inconștientă imagine asupra timpului Opus lui Ghilgameș prin stoicismul inacțiunii, prin lentoarea revoltei, Drogo realizează în final că așteptând momentul de glorie al unui asalt, neobișnuit de altfel într-o astfel de zonă de frontieră, el și-a transformat viata în așteptare, dar timpul, neinfluenfat de mentalități, a curs înainte, păcălindu-l, pedepsindu-l, uneori alinându-L “Drogo însă nu știa, nu bănuia că plecarea ar fi însemnat într-adevăr un efort, nici că viața dusă la Fortăreață înghițea zilele una după alta, toate egale între ele, cu o iuțeală vertiginoasă Pentru el, ziua de ieri și cea de alaltăieri erau identice, n-ar fi putut să le deosebească; un fapt petrecut cu trei zile înainte sau cu douăzeci ajungea să-i pară deopotrivă de îndepărtat Astfel se derula, fără ca el să-și dea seama, goana timpului ” Drogo dă semne de oblomovism găsește schimbarea extrem de anevoioasă și nu are disponibilitatea de a face eforturile necesare pentru a se adapta unui nou stil de viată Comoditatea fortăreței îl toropește, așteptarea i se pare o stare lipsită de înfrigurare Așteptarea celorlalți nu mai transmite acel idealism fanatic de-a dreptul înspăimântător, ci o letargie în care e din ce în ce mai bine să te scufunzi Așteptarea devine un mod de viată și își pierde conținutul Nu mai aștepți ceva, ci transformi așteptarea într-o manieră de a exista, sperând în adâncul sufletului ca obiectul, evenimentul sau persoana așteptate să nu apară niciodată pentru a nu te scoate din această stare Timpul se dizolvă în așteptare De fapt, timpul nu se dizolvă decât pentru tine, căci el, în neîntrerupta lui devenire, ia fel și fel de chipuri, fiind mereu deghizat și pregătit de atac Deși viata cotidiană contrazice teorii prea complicate ale timpului, aici funcționând numai idei simple, ar fi bine să observăm că ceasul de pe birou e ceva mai mult decât un instrument, ceva mai mult decât un accesoriu de birou, el reprezintă ghilotina timpului căci a-l fracfiona în secunde, minute și ore nu poate fi decât un sacrilegiu adus naturii, o automatizare a unui miracol Neînfelegându-I, omul se mulțumește să treacă pe lângă el cu multă prudentă și să-și inventeze propriul lui timp, copie a timpului ca idee Până la urmă, tot la Platonse ajunge și la copiile stângace Cu toată amețitoarea junglă de teorii și concepte despre timp, dictonul atât de specific „Trăiește clipa!” pare a fi cea mai senină filosofie deviată REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP TIMPUL SUBIECTIV Irina CHIRIȚĂ absolventă CNU studentă a Facultății de Psihologie Universitatea București Astăzi privești picăturile fine de apă de pe crengile copacilor, în micul moment care apare între un gând și altul îți amintești de o vreme când crengile erau încă acoperite cu frunze, când ai fi vrut să le imortalizezi în culorile lor de toamnă, apoi când ai început să le aduni pe cele care mai rămăseseră pe jos Cu toate acestea, frunzele vin înapoi, te gândești în acest caz, timpul nu este decât o cană de cafea prin care ne învârtim ca o linguriță, într-un ciclu neîntrerupt Dar dacă acest lucru nu este valabil decât pentru anumite lucruri? Dacă iarba are timpul ei, mașinile timpul lor, poeții, copiii și pietrele timpul lor? Poate că în ciuda tuturor formulelor inventate vreodată, timpul este alftel pentru fiecare El poate fi manipulat sau nu, poate fi parcurs în ce direcție vrem, ne poate învinge sau ne poate călăuzi, poate fi ignorat sau iubit, poate naște cele mai intense temeri și cele mai plăcute așteptări Ce se întâmplă atunci când ne simțim prinși, târâți fără voia noastră în cușca obișnuinței, când fiecare zi este trăită superficial, în scopul unui viitor nedefinit, când un monstru pare să ne alerge din urmă, când știm că ceva se pierde ireversibil, orice am face? De ce ne bântuie mereu sunetul monoton al unui ceas, bătut în cuie pe timpan? De acest ticăit scăpăm foarte rar, dar în putinele momente când o facem, nu mai există timp, ci doar conștiință, o conștiință atât de cuprinzătoare încât nimic nu mai pare incontrolabil Problema noastră e că nu mai știm cum să ne bucurăm de eternitatea care ne-a fost oferită, de oportunitatea de a alege, creionată simbolic prin gestul Evei de a mușca din măr Ne simțim mereu vinovafi și nicidecum iluminați Dar ce s-ar întâmpla dacă ne-am impune brusc o schimbare de perspectivă? Timpul, așa cum îl știm, se învinge prin creație și contemplație, prin comunicarea cu anumite planuri care nu au cum să îl conțină Atunci când intrăm în acea încăpere vastă, cu coloane și podele de marmură, în care gândurile noastre zboară fără țintă, cu forme și densități diferite, ne putem ascunde atât cât vrem - un moment sau o eternitate Nu avem de unde să știm, fiindcă nu s-ar putea măsura Cine ne poate spune ce se întâmplă atunci când visăm? Pierdem timp, îl câștigăm, îl dilatăm, ne întoarcem în trecut, ne continuăm ziua, sau ne trezim în vis și ne construim un timp propriu? Câteva minute de somn pot fi echivalente cu o zi trăită pe deplin Două secunde de luciditate durează mai mult decât două secunde de așteptare la o coadă pentru bilete Unde se află un șaman atunci când intră în transă? De unde vin premonifiile? Dar inspirația artiștilor? Putem presupune că toate acestea provin dintr-o dimensiune în care timpul se supune altor reguli, în care noi îl creem, după care ne construim prin el, ca niște demiurgi grafica: Irina CHIRIȚĂ REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 O TIMP grafica: Irina CHIRIȚĂ în opinia mea, orice formă de artă reprezintă o mărturie vie a războiului nostru cu Cronos Timpul, această himeră obscură, pare să se evapore în fata unei opere de Mozart, Munch sau Baudelaire Intuifia ne poate spune că scopul artiștilor este tocmai acela de a culege momente, idei și imagini rupte de timp, în care emoțiile să se miște liber, fără a dispărea vreodată O poezie de dragoste va exprima aceleași sentimente și peste sute de ani, în timp ce iubirea pe care o trăim acum alături de o persoană va avea întotdeauna un sfârșit, prin stingere sau moarte Tristan și Isolda însă sunt nemuritori, prin povestea transmisă din generație în generație -aceasta acționează ca o sticluță ce conține esenfa pură, primordială a iubirii lată cum atemporalitatea ne permite să renunțăm la contexte, nuanțe și ambalaje, purtându-ne până la origini, într-un univers al arhetipurilor, al tiparelor primordiale Orice experiență trăită la granița dintre viată și moarte, orice moment de comuniune perfectă cu natura, orice sentiment pur poate fi transmis mai departe odată ce a fost experimentat Artistul își ia rolul de creator și se sacrifică pentru opera sa, crede în ea, îi insuflă viată - mitul lui Pygmalion repetat la infinit Probabil că fiecare dintre noi am trăit experiențe ce par rupte de timp, care nu pot fi redate decât prin muzică sau culoare într-o noapte, mi-a fost dat să trăiesc o astfel de experiență, în timp ce mă plimbam pe malul mării - pe măsură ce înaintam, totul devenea din ce în ce mai pustiu, mai întunecat, mai îndepărtat de civilizație și de timp într-un anumit punct, am ajuns pe o fâșie îngustă înconjurată de stabilopozi Cu fiecare pas pe care îl făceam, mă apropiam mai mult de o altă dimensiune Valurile păreau să se întețească, întunericul devenea mai apăsător, vântul urla printre pietre ca o fiară mitologică M-am oprit la capătul acestei alei ciudate care se întindea pe mare Deși o frică viscerală mă făcea să tremur, am ales să admir peisajul care se desfășura în fata mea Acela a fost momentul în care mi-am dat seama că nu mai sunt în realitate Valurile care se ridicau din ce în ce mai sus erau șerpi și dragoni furioși cu colți de opal Se zbăteau îngrozitor, legați de pietre Mă stropeau cu apă și urlau într-un fel nepământesc Pe tot cuprinsul mării, mișunau asftel de ființe Gemeau, se încolăceau, se materializau din întuneric și apă Acolo nu era timp, nu avea cum să fie, nu era logic Eram conștientă că nimic din ceea ce văzusem nu exista cu adevărat, însă nu am putut să neg faptul că acele ființe erau, în mod REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP MEMBRANA TIMPULUI “Timpul acesta-i ca o femeie bolnava, lâsați-l doar sa țipe, sa răcnească, să înjure și să spargă farfuriile și masa ” “Dincolo de timp”- Friedrich Nietzsche Beatrice-Maria ALEXANDRESCU clasa a IX-a A Prolog 1 lată-mă în fata marii mele opere, acum, când o deslușesc ca un om: firimituri mici, albe și negre, arse sau fierte, așezate lângă placenta din care au ieșit Pui fragili, întortocheat în propriile, viitoarele ombilicuri gemene Sunt fire de natură neagră De MutterErde 2 Cufitul îmi servește aici drept unealtă divină Eu sunt demiurgul și creez o lume și, de fapt, totul, după fiinfa magnifică pe care o știu Am creat totul din nimic, dar atunci, totul va fi nimic, iar nimicul, totul Să punem firimiturile lângă muma lor, să nu fim hoți de copii din leagăne, ucigași fără scrupule, violatori infimi Să aruncăm haosul,- sau, mai bine, Haos, Chaos, Khaos, Kaos?- să fie Cer și Pământ, să fie Uranus și Gaia, să fie bărbat și femeie! E timpi (și mă ustură ochii) 3 „în mâna unuia suntem cu toți, prin degete îi curgem ca-n clepsidre " „Strofe"- Rainer Maria Rilke 1 Fericirea ca și concept Preluând ideea lui Nietzsche, pentru a determina spafialitatea timpului, cea mai utilă metodă ar fi cea a despărțirii fracționare în esență, el nu se înfățișează ca altceva decât ca o membrană care sugrumă Universul, limitându-l la o arhitectură fără aer, dependentă de el Se poate spune că timpul are un început, însă și o finalitate care va marca o altă „eră” O „eră” care va cuprinde, preponderent, un spațiu și o existență imaterială, ambele vegetând într-o eternitate, într-o atemporalitate Unul dintre principalele scopuri ale ființei umane este obținerea fericirii, care se va menține întotdeauna în sfera împlinirii totale în „Cea mai frumoasă istorie a fericirii’, filosofii Jean Delumeau și Andre Comte-Sponville susțin faptul că dobândirea fericirii se bazează pe realitatea dorințelor, în sensul unei descendențe a acestora din ficțional în real Dacă omul nu are tot ceea ce își dorește, chiarîn cazul unei realități virtuale, el nu se poate declara FERICIT într-adevăr, există o superficialitate a fericirii: bucuria Să presupunem că Y, care este funcționar public, are o familie cu care se înțelege, este bine plătit la serviciu, ba chiar copiii săi, care studiază la Facultatea de Medicină, sunt lăudați de apropiați în momentul 1, Y se află într-o stare de presupusă fericire însă în momentul al doilea, REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP lui Y i se face sete Starea de aparentă fericire se transformă într-o imposibilitate, totul reducându-se la o multitudine de bucurii Se întâmplă ceea ce se definește ca și „anulare a stării de fericiră’, ca și „reținere a reflexului de a fi fericit Există, așadar, o înlănțuire a acestor trei fenomene: bucurie- fericire- beatitudine, ultima reprezentând treapta superioară a fericirii, fiind mult mai mult decât ceea ce se poate cunoaște în consecință, vom lua ca reper fericirea 2 Dictatura Timpului Omul nu încearcă altceva decât să fie fericit, să nu mai fie dominat de timp Deoarece acesta din urmă îl supune unei rigori în care binele personal ajunge să fie nul, el vrea să iasă din sfera timpului și să pătrundă in illo tempore, adică acel „moment” primordial al fericirii în care nu exista suferință Se vorbește despre acel axis mundi înfățișat ca un munte, arbore ori o liană din Centrul Lumii ce lega Pământul și Cerul, fapt care demonstrează legătura dintre ființa umană și sacralitate Oamenii se puteau urca pe acesta, neexistând o barieră între ei și divinitate, barieră a cărei spargere a devenit Marele Scop al omenirii după actul care ar fi determinat ruptura dintre cele două lumi în tradifia creștină, actul este reprezentat de momentul în care Adam și Eva mănâncă din fructul interzis de către Dumnezeu, fapt care duce la deciderea asupra morții fiecărui om și la anularea legăturii dintre acesta și divinitate Din acest motiv, ființa umană este marcată de suferință, de dorința de a retrăi împrejurările primordiale și, în consecință, își dorește să atingă eternitatea, atemporalitatea, în care nu va mai simți povara Timpului și a Istoriei El tinde să fie asimilat de forța divină pentru a ajunge in illo tempore, urmărind descendența spiritului spre „re-primordialitate” Diverse culturi sunt dominate de anumite mituri care vorbesc despre apariția lumii și despre existența dinaintea creării Timpului întotdeauna, această materialitate va fi supusă unui Haos al dualităților precum bărbat- femeie, Cer-Pământ ori întuneric-lumină în mitologia japoneză (i-am putea spune chiar „ întregul sistem de natură religioasă al japonezilor”), se vorbește despre existența lui Izanagi (Cerul) și Izanami (Pământul) care, fiind neseparați, estompau contrarietatea celor două sexe Cu adevărat uimitoare este realitatea înfățișată de mitologia greacă: Uranus și Gaia, Cerul și Pământul, Bărbatul și Femeia, ce propune o analiză a androginiei Aceasta din urmă, prin contopirea celor două genuri, coroborează forța, totalitatea, acea coincidentia oppositorum și, în consecință, fericirea Androginia reprezintă nu numai contopirea dualităților, ci și personificarea stării de Haos, de împrăștiere a esențelor existenței, enunțare perfectă a împlinirii în același mod, tradiția chineză ilustrează realitatea celor două forțe contrare, Yin și Yang, înfățișate, la fel ca în mitologiile japoneză și greacă, de Pământ, feminitate și, respectiv, de Cerși masculinitate Ea aduce un plus de simbolism, Yang reprezenând primăvara, vara și roșul, pe când Yin se prezintă prin sfera elementelor opuse, toamna, iarna și, respectiv, negrul Raportul dintre Yin și Yang trebuie să conducă la armonie Există un element comun între ambele concepte (care, de fapt, sunt doar diviziuni ale unuia singur), și anume, abolirea oricărei stări de suferință, care e fondată și prelungită în această eră prin tempo ral itate în „Mituri, vise si mistere", Mircea Eliade enunță următoarea idee: „creștinismul trebuie să conserve cel puțin un comportament mitic: timpul liturgic, adică refuzul timpului profan Si recuperarea periodică a Marelui Timp, illud tempus al «începuturilor>>" Problema temporalității poate fi expusă prin modul în care ea ne înstrăinează de tot ceea ce înseamnă plăcere și, în consecință, fericire Orice suferință aparține sferei temporale, însuși păcatul ne depărtează de împlinire, tocmai prin esența lui Răul va fi întotdeauna dominat de coordonata scurgerii timpului, deoarece el aruncă ființa REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP umană într-o mulțime de emoții negative, mai ales prin abandonarea oricărei plăceri personale Timpul limitează capacitatea omului de a fi fericit; oricâtă răutate s-ar putea ascunde în spatele cuiva, suferința va fi resimțită la un moment dat, iar Timpul va interveni, din nou, ca un element negativ Este, într-adevăr, o corvoadă să nu poți realiza ceea ce îți dorești Istoria se repetă: suntem Adam și Eva încă tentați de măr, răul și apropierea timpului reprezintă șarpele care se încolăcește în jurul nostru In această efervescentă a timpului, e mai bine să luăm în considerare afirmația lui Franz Kafka din propriul jurnal: „în gândurile tulburi bate un ceas / Ascultă-I atunci când intri în casă’ Ideea este ca omul să nu se mai teamă de moarte, de apropierea răului; când va înceta să mai gândească astfel, va înceta să mai fie un om și va începe sa fie o ființă Moartea este o amplificare a stării enunțate înainte, iar amintirea ori simplul gând că ceva rău se întâmplă anulează fericirea pe care omul o visează Recitarea acesteia este, după cum am explicat înainte, lumina de la capătul tunelului; omul, prin dobândirea ei, nu face altceva decât să atingă fericirea zeilor, să imite starea lor de împlinire grafică: Irina CHIRIȚĂ 3 Ruperea membranei temporale Recuperarea valorii mulțumirii se comportă, în lumea contemporană, prin diverse metode Omul poate (re)dobândi primordialitea, opusul Timpului, adică Eternitatea, care presupune, prin această antiteză, fericirea totală (beatitudinea) Există două căi, pe care le putem clasifica după direcția spre atemporalitate: cultul propriu, meditația și asceza propriu-zisă Primele două conduc și se mulțumesc prin reevaluarea extazului inițial, prin cea mai apropiată simulare a împlinirii zeilor Fericirea din afara Timpului descinde din fenomenul de haos și multitudine, iar omul, în consecință, se va debarasa de tumora Acestuia prin mulțumirea propriei ființe (profane) Ștergerea conexiunii evidențiate în rândurile anterioare se poate repara prin orice delectare, fie ea una păcătoasă în codul de legi al unor religii și ideologii în aceeași carte, Eliade vorbește depre tehnica panindiană a „reîntoarcerii în urmă” ori despre tehnicile șamanilor, care ating extazul prin comunicarea cu zeii Acest extaz se referă, bineînțeles, la imitarea fericirii ființei superioare sau măcar la simularea ei în cadrul unei ceremonii religioase, aceștia își părăsesc trupurile, urmând ca spiritele lor să se urce în cer și să vorbească împreună cu divinitățile După ce corpul șamanului își redobândește spiritul, comunitatea poate afla discuțiile purtate de acesta O altă TIMP grafica: Amira Amalia GIUCLEA (VII) metodă este yoga ce, în ciuda opiniei actuale, reprezintă o meditație și un act sacru care trimite omul în afara lumii pline de suferință Alte moduri de spargere a Timpului sunt foarte cunoscute Dansul, arta, cititul ori meditația asupra propriei, viitoarei ființe sunt exemple elocvente, însă nu și singurele Orice mod plăcut prin care se rupe membrana Timpului reprezintă o cale de evadare Efectul și scopul aproape atins se pot observa în versurile lui Rilke: „Citeam de mult Din după-masa ceea/ când ploaia la ferestre fremăta / Vântul de-afară nu-l mai cunoșteam/ în carte grea / Priveam în carte cum te uiți în oameni,/în oamenii întunecați de gânduri,/alături timpul se zgâia la rânduri " („Cel ce citește”) ori „Privesc furtuni agățate-n arbori/ care din anotimp cu călduri/îmi bat la timoratele geamuri/ și-aud lucruri care vorbesc în jur,/ fără prieten nu pot să le-ndur,/nici să le iubesc fără surori / Altă furtună e prin platani,/ trece prin timp și câmpie/și totul e ca lipsit de ani; priveliștea-i ca un vers de psalmi,/ forța gravă-i și vecie” („Cel ce privește”) Se elucidează ușor misterul scopului încă neatins: poetul (sau „cel care meditează”) îsi amintește de Timp, încă îl mai retine Atunci când nu îl va mai ști va pătrunde în eternitate Probabil că aceste acte presupun doar întoarceri către început, însă mântuirea promisă de Dumnezeu ori starea finală de spiritualitate deplină reprezintă o convergentă a efectelor pozitive ale ascezei îndepărtarea de lumea otrăvită, renunțarea la hrană și la orice altă bucurie profană sunt cu adevărat metodele cele mai bune pentru a aboli starea de suferință Acesta, în context creștin, se va tranforma în fericire și, respectiv, beatitudine Omul se va metamorfoza, iar tristețea nehranei, prin accpetarea libertății și a cugetului pur, va deveni o fericire Eternitatea aceasta va apărea, în același context, după Judecata de Apoi și după moartea tuturor, după trecerea de nivelul absolut al Timpului îl putem cita din nou pe Rainer Maira Rilke: „Din morminte afânate și mortar/ ca din cadă, ies la înviere/căci cu toții cred în revedere/și cumplită e credința fără har /Spune-n șoaptă, Doamne! S-ar putea crede/ că trâmbițele tale au răspuns/ și tonul e prea jos spre-a fi ajuns;/ iar veacurile urcă-atunci din pietre/ și-apar toți dispăruții cum se vede/ sub giulgiul veșted, fragile schelete,/ strâmbați de bulgării ce i-au ascuns / Va fi o-napoiere minunată/într-o prea minunată patrieș/va striga și cel ce nu te știe/să-ți ceară mărirea datorată:/ ca vin și pâine " („Judecata de Apoi - Din filele unui călugăr”) Motivul central al acestor meditații și, respectiv, asceze, este depersonalizarea și ruperea cercului de fier al individualității (conform „Solilocvii”, de Mircea Eliade) Contopirea cu divinul și asimilarea ființei noastre de către acesta mărturisește chiar atemporalitatea, eternitatea Epilog 1 „Când am plecat, un ornic bătea din ceață rar, Atât de rar că timpul tercu pe lângă oră " „Despărțire" - Tudor Arghezi 2 Vreau să fiu din nou andorgin (androgină?), să mă întorc în marea și călduroasa placentă Să fiu din nou un embrion, o plantă strânsă doarîn membrana mamei, să-mi fie bine N-o să mai fiu Marcel Proust, ci puiul eternității N-o să mai pierd timpul Ah, ce cald e în centrala asta! REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP \RBORELE CUNOAȘTi SI POMUL VIEȚII ERII prof Toac Ier AIOANEI Moto: „Schimbâ-te în cuvinte, mi-a zis Daimonul,/ repede, cât mai poți să te schimbi,/ Schimbâ-ți ochiul în cuvânt, / nasul și gura,/ organul bărbătesc al facerii,/ tălpile alergătoare/ / - l-am spus Daimonului: Tu nu știi că/ vorba arde, / verbul putrezește,/iar cuvântul/nu se întrupează, ci se destrupează / /Știu asta, mi-a zis Daimonul /Schimbă-te în cuvinte, precum îți zici” (Daimonul meu către mine - Epica magna, de Nichita Stănescu) Ruperea de Pomul etern al vieții, pe care Dumnezeu l-a altoit pe om, duce la uscare-moarte Daimonul îl duce în ispită: numai cuvintele sunt eterne, deci „preschimbă-te în cuvinte”! Iar omul, uitând cine este „cel mai mare peste vorbire”, uitând că Pomul vieții este panaceu pentru Arborele cunoașterii binelui și răului - al alienării - înstrăinării, a preferat alcătuirea verbală a ființei, în pofida celei reale Arborele cunoașterii binelui și răului este cel al căderii Sinelui autentic în șinele derivat, este arborele dezaxării sinelui uman, dedublarea în șinele bun, dumnezeiesc și șinele rău, întinat, înstrăinat „Născut dintr-un Cuvânt”, legat ca Ulise de catargul Pomului vieții, l-a trădat, neîngrijindu-l/ neglijându-l și astfel s-a uscat în creație, „micul creator” se simte „rostit” de Marele Creator, ca urzire, rost, noimă, țesere de cuvinte Micul creator a crezut că poate hrăni cu sens cuvintele - raze ale lucrurilor - acea „dulce ocupare a spatiilor”, dar, „singur cu limbajul”, lumea nu e decât „spațiu al virtualității sensului”, iar noi nu avem atâta substanță să investim în sens, precum Dumnezeu a investit dintru începuturi! Daimonul ne ispitește să ne risipim în cuvinte/ vorbe/ palavre, care apoi, golite, flămânde de sens, se vorîntoarce, roiuri vorace, și ne vor devora și ultimele rezerve de sevă/sens din Arbore, viermi pururi neadormifi Rupti de Pomul vieții (de altfel, inaccesibil după căderea în păcat și apărat de „portarul înaripat”, unde „înșiși serafimii cu părul nins/ însetează după adevăr”), furați de sirene, înșelătoare jocuri de iele, seva/ sensul cuvântului ar fi doar în Pomul viefii, de care suntem legați, însă noi ne-am lăsat înșelați, ademeniți dedaimon înspre șinele derivat, alterat, alienat, Arborele cunoașterii binelui și răului, în care s-a transformat Pomul vieții: un arbore cariat, mort și el! „Fără de greutatea absolută”, „ființaîn sine” își izgonește „șinele bolnav”, pentru că „o îngână” așa cum îngânăm creația autentică prin creația noastră derivată și deviată! Adevărul ultim rămâne de necomunicat, puterea cuvintelor e relativă Cuvântul e „plin de ființe”, eviu, dar foarte bolnav, în agonie și, hrănit cu surogatele polenului informonic, îl menținem artificial în viafa-i otrăvită; noi nu-l lăsăm să moară, el nu ne lasă să trăim, ciudată logodnă sau simbioză! Consumăm deci bruma de sens dăruită prin har din Pomul viefii, altfel refuzat, ca să revenim cu toată fiinfa noastră la el, să ne identificăm cu el, cu șinele autentic E talantul/ talentul necesar, pentru a ne re-lega (religio!) la Pomul viefii, al sensului ultim, primordial Or, daimonul rău, daimonul pur și simplu, ce face? Ne ispitește să ne risipim în palavre, vorbe, verbe, întoarcerea spre șinele autentic e prea târzie, căci e o revenire ca roiuri vorace, flămânde, însetate de sens, pe care-l confundă cu trupescul Prometeul cer-tat cu Cerul, răstignit pe o stâncă stearpă, e devorat de Vulturul Adevărului, ce-i sfâșie carnea ca un memento că nu acesta este Adevărul, nu carnea fructului discordiei din rai, ci miezul, nu miezul, ci înțelesul ascuns în miez, „miezul miezului”, și nu în tine, ci în Logos! InterioruI-interioruIiui: aici se ascunde Cuvântul Logos viu, aici e și Pomul viefii: interiorul absolut, dezechilibrat pentru moment de daimonul ispitei, cel ce despică Arborele unic al Sinelui, în Arborele binelui și al răului, bipolaritatea Yang - Yin, Șinele corupt de rău, de imperfecțiune, de monstruos chiar în trunchiul clocotitor de seve al viului gorun crește ipotetica scândură a sicriului! Numai Șinele autentic e grefat pe Șinele Logosului, iar a ieși/ aluneca din acest Sine, dislocat, cazi în șinele derivat, surogatul, umbra inconsistentă a primului, șinele bolnav, arborele alterat, corupt, bolnav, cariat, cangrenat, muribund, varianta noastră alienată: „în străfundul fiecărui lucru nu există/ până la urmă decât un cuvânt/ / Că până la urmă în lucruri nu este/ în miezul REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP miezului decât un cuvânt” (Foamea de cuvinte) „Visez acel laser lingvistic/care taie realitatea de dinainte/ care să topească si să străbată/ prin aura lucrurilor/ lumii/ plutind prin întuneric si despărțind/ apele de lumină", „Cuvântulprin ale cărui/vocale/pot să privesc/ ca prin niște orbite goală’ (Necuvintele), sensul vidului absolut: Christ, căci limbajul e inapt a exprima realitatea ultimă, „nepipăitul pur”, inefabilul Vorbele/ verbele „s-au născut sânge/ ca să devină idee/ care s-a născut pasăre/ ca să devină zbor", e o tindere „a zestrei lui a fi schimbându-se în este", ca-n celebrul „Pescăruș Jonathan Livingston”! Necuvântul este un limbaj absolut, care nu apelează la vorbe, verbe, cuvinte (pl ), „sufletul negru al locomotivei”, negru de fum Pomul vieții, Crucea vie a Logosului, nu trebuie lăsat să se usuce în sufletele noastre! Căci fiecare își poartă propria-i cruce Cuvântul echivalează obiectul, cu care se identifică într-un limbaj pur: bucuria Creației, a cuvântului de a ieși din sine, propunându-se ca energie pură, hologramă luminoasă (și numinoasă!) a obiectului, matricea lui, iar fonemele - liniile de fortă, nervurile structurii esențiale Cuvinte forță, cuvinte energii amphionice sau orphice, „ca miez al lucrurilor"’ ce decad în îndoială, incapabile de a exprima adevărul, sensul infinit, imprecizia de a desena, a numi esența, disperata proliferare germinativă a semnului în detrimentul sensului Nu se pot desprinde din constrângerea tare a obiectelor, nu reușesc fluidizarea infinitivelor lungi: „Cum le scofi în afară,/ în timp,/ explodează”, creând doar iluzia timpului și a lucrurilor, lumea himerică hămesită de Sensul ce i se refuză, de la a doua cădere, cea adamică Cuvintele sunt lucruri sau fiinfe ceva mai vaporoase, dar foarte departe de Cuvântul sau Necuvântul, „acel mai mare peste vorbire”, ce nu se poate rosti, ci doar identifica și topi/ contopi cu El, în El Necuvântul este dincolo de „semn”, dincolo de „nod”, e virtualitatea sensului și a potențialității expresiei: „zeitate” veghind un spațiu al semnificației inepuizabile, de unde putința cedării reciproce a specificului Poetul în recul, reflux spre sine însuși, nu mai are vlagă de a se întoarce la Șinele central, spărgând „blocada inimii” Cuvinte-semn, închisoare a unui sens convențional, ce maschează nodul fierbinte, nucleul său plurisemantic, un nod-necuvânt, limbaj poe-zeiesc! A sparge coaja convențională pentru miezul viu, fierbinte, explozia nucleară a sensurilor, reacție în lanț „Universul e pustiu atâta vreme cât se sustrage numirii, cât timp sensurile sale nu pot fi identificate, recuperate în cuvânt”, atingând însuși „miezul miezului”, amprenta numelui său arhetipul Scoaterea sensurilor profunde în afară explodează, confirmând sensurile latente, pe care „Mai Marele le de-gustă”, probabil ca rugăciune mistuitoare Si cine „le dă” lor sens, le grafica: lonuț BRATU (XI E) rebotează, dacă nu Poetul: sânge din sângele lui, carne din carnea lui, lumină din lumina sa, Euharistie profană Amprenta lucrurilor, reactivată de amprenta de foc a cuvintelor, amphionic „Miezul miezului”, adâncul adâncului, interioritatea inferiorității sau interioritatea absolută, fluidul ce nu (mai) curge prin canalele sclerozate și înfundate ale lucrurilor! Cuvântul - scheletul lui „sunt”! „Greața” (sartreană) de cuvinte, e pentru excesul expresiei imperfecte, uscate, logoreice , de unde aspirația spre o asceză a spiritului, de purificare a cuvântului balast, zgură sau tină cleioasă, lămurirea cuvântului pur din steril, deșeuri superflue Numele coincide „magic” cu ființa în sine „Numai numelui meu nu-i pot spune „tu”, în rest, însusi sufletul meu este „tul Dar nici conștiinței nu-i poți spune „tu”, iar Conștiința, ca și Iubirea, este Dumnezeu! Trupul „cel fără nume”, „cel ce este numai trup” e și „tu” totodată, „trup al tuturor numelor/numerelor", căci trupul este „umflarea sinelui bolnav”, carnea karmei, multiplicare cancerigenă a celulei unice Trupul multiplică, controlat de „formula proporțiilor numerice”, celula eului autentic și o diferențiază/ alienează/ alterează Eliberate din trup, cuvintele-insecte se întorc la hoit și se înfruptă din el, înnebunite de foamea sensului refuzat „Eul (autentic) își conservă integritatea primară în solitudinea numelui, identic sieși, menține în câmpul său gravitațional suma de „tu” - uri posibile” Literele-sonore sunt norii numerelor-semne-foneme; REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP când fonemele trec în sunete, se alterează prin vibrație și norii de protoplasmă pe care-i emit Sunetele sunt locul de așteptare a vibrației foto-fonemelor, cu formula lor numerică matricială cu tot Sunetele sunt acel spațiu protoplasmatic prototipal de așteptarea sensului virtual, în care se încheagă în cuvinte figurile unei lumi structurate, un Cosmos viu construit în „pustietatea divină”, încarnare temporară/ temporală, sunet efemer al Orgii cosmice virtuale la care cântă gândul lui Dumnezeu; dincolo de încarnările temporare, Spiritul ce le animă rămâne netulburat și veșnic Cuvintele se varsă în vasul necuvintelor infinite, în infinită intersecție și completitudine: „toate prăpăstiile sufletului dau în Dumnezeu1’, toate cuvintele dau în necuvintele Cuvântului! Trecerea obiectelor în cuvinte și a cuvintelor în Cuvânt! Metabolisme spirituale, rafinări în trepte pe nivele ontice sau axiologice! Necuvântul este o destrupare: „timpul mort si-ntinde trupul (membrii) si devine veșnicie" (Eminescu), eternitate! Aici cuvintele se dizolvă, se topesc (contopesc) în magma Cuvântului-Logos, sunt Unul, Totul, altfel sunt invalide, incomplete, însetate de întregire, setea de sens, foamea de Marele Rest, pe care-l adulmecă instinctiv în cel ce le-a scăpat din cutia Pandorei sufletului său „Rostirea consumă ființa, o ucide simbolic, substituindu-i semnul: „Scade trupul meu pe măsură ce/se umflă în mine/ măștile râzând si plângând ale cuvintelor/ /Sunt mâncat Nu mă lăsați singur" - (Căderea oamenilor pe pământ - Obiect cosmice) Semnul agresiv al formei goale însetate de sens: „Ș/ asa mă suge cuvântul/si asa mă muscă litera A/eu sunt pământul, pământul/vorbirii cuiva" Spaimei de semne îi urmează elogiul cuvântului ascuns în miezul lucrurilor, durabilul „schelet al lui „sunt” ce „până la urmă rămâne a fi” Existenta exclusivă a semnului le îndreaptă ca pe un bumerang asupra emitentului iresponsabil ce nu le-a încărcat cu sens și de la care-și revendică seva sensului! E o gravă insuficientă a cuvintelor, nu mai sunt ecoul armoniei lumii, ci „spaima lui Anteu”, „incapabil să atingă solul regenerator Cuvântul creste acum pe moartea ființelor si a lucrurilor, discursul nu mai e o salvare în cântec, ci strigăt de spaimă în fața irealității lumii’: „Orice cuvânt e un sfârșit/ /un strigăt/ de moarte/ al unei specii’, de unde devalorizarea invenției universurilor imaginare, așa-zis virtuale, cu care se joacă copiii postmoderniști, în această „pustietate divină”, acest „paradis în destrămare” sau devastat Acum nu mai există tihna și putința de a-și sorbi autenticitatea sensului Remarcă decalajul net dintre trăire și expresia ei, surprinderea duratei vii Cuvintele sunt incapabile de întruparea sau încarnarea sensului: „Vai, înțelesul este mai iute decât timpul înțelesului’* „Timpul este numele ritual al distanțelor", decalajul dintre timpul înțelesului și cel al umanei înțelegeri, al trupului nostru încet și leneș Poetul e condamnat și obosit de inflația logoreică, în speranța aproximării sensului, bănuit vag în propria ființă și lume: „nevoia de a inventa stăpâni/ zei si flori/ în viitorul verzui pe care-l numim trecut’, a cuvintelor flămânde de cât mai mult sens E obsedat de posibilele sensuri ultime, pe care ar putea să le smulgă virtualității pure, trecându-le în cosmos, e fascinat de ideea lumii-text, a runelorsau signaturilor, geografia mitologică și lectura arhetipală a lumii „Scrierea este totul O frază sunt păsările în zbor Totul este scriere Totul este de citit Piatra poate fi citită’, sensul ultim al acestor „stranii alfabete” poate fi descifrat, ducând la identificarea poetului cu semnul și cu sensul în mișcare Or, „straniile alfabete” refuză lectura univocă, spontană „Scrisul, spusul e un mod de a încetini gândirea concomitentă, a sensului ultim Trupurile leneșe întârzie concomitenta totalității sensului, o amortizează’ Rafinarea în trepte, cu necesara încetinire și oprire a eului conștient în fiecare treaptă! Metabolismul, ca rafinare în trepte! Prisma trupului ce descompune raza alb-aurie, concomitenta, în treptele ei componente ontice! Le încetinește diferențial, le „prepară” pentru a putea fi studiate sub microscop, descompune raza albă în spectrul subluminic și adjudecă, asimilează! Concomitenta amortizată în trepte, încetinită în benzi cu piste de timp, cîmpuri-diferentiale de viteză: „supunerea subiectului la grafica: lonuț BRATU (XI E) REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP ritmul naturii” „Straniile alfabete” refuză lectura univocă, rostirea în alte cuvinte a semnelor vizibile e un eșec; vorbirea e însoțită de gesticulația aproximativă a trupurilor, care mimează înțelesurile, traducându-leîn limbajul derivat al lumii fenomenale Din limbajul temeinic, fundamental, arhetipal „absentează tu și eu”, îngretoșat de cuvinte, de supraabundentă, trădat de ele, poetul caută Cuvântul, un „cuvânt ce nu există”, posibilul nume a ceea ce e de nenumit, chipul himeric al indicibilului, tensiunea dureroasă a sensului, necuvântul, ca tensiune semantică, o poezie a absentei, străluminare a sensului întregului Pomul vieții ar rezolva tragedia, hrănind copios cu sensul adânc puzderia de cuvinte flămânde ce-l devorează pe bietul Prometeu înlănțuit între noi și cuvinte, trupul devorat, chinuit, răstignit pe un Arbore-Cruce uscat, incapabil să le hrănească cu sens! Cuvintele-fluvii nămoloase, emanate iresponsabil, revin și ne devorează de sensul ce nu li l-am dat, căci nici noi nu-l avem, de vreme ce nu ne-am îngrijit de Pomul Vieții Sângele și carnea sinelui alterat, bolnave, sunt moarte chiar, iar celălalt Sine mai agonizează în parodia de trup, nemuritor fiind el Libertatea „liberului arbitru” nu-i mai este de nici un folos, cât timp și-a folosit-o rău o viată! Din trup a rămas doar spuza invadată de negrul de fum al cuvintelor; o spuză „îmbălsămată” de mierea lucrurilor din jur, licoare (lumină secundă), din care se hrănesc, uscate, cuvintele, hrană artificială, efemeră, ecou întârziat al cunoașterii Arborelui divizat egoist: Adevărul său steril, nealimentat de Pomul vieții neglijat Si-a mutilat Pomul vieții, nerăbdător să-i guste sensurile, sevele și s-a trezit culegând fructele premature ale Arborelui grafica: lonuț BRATU (XI E) cunoașterii binelui și răului, ce i-au strepezit ființa Jalnică trădare! *** Si acum, o scurtă demonstrație a atingerilor poeziei cu știința, ce tinde asimptotic și inconștient spre Divin! Conform celui ce a conversat cu Dumnezeu, N D Walsch, Dumnezeu își „experimentează” Gândul, detașându-se de el și proiectându-l în lume ludic, o lume himerică, hămesită de carnea sensurilor Nici timpulÂ nici spațiul nu și-au aflat încă dezlegare împletirea celor 11-12 dimensiuni paralele, ce se împletesc uneori în „calmele creste” ale Gândului lui Dumnezeu, văzut pe viu plastifiat, nu află nicidecum unanimități „Timpul - rămâne - anonimul care ne lunecă printre degete, luând cu el întreaga noastră existentă” Marele savant J A Wheeler consideră black holes, niște (pânze) țesături infinite ale timpului, portaluri spre eternitate „Timpul este modalitatea prin care natura a făcut ca lucrurile se nu se întâmple toate deodată’ (id ) Deci nu universuri paralele ci versiuni, M - brane, brâuri, benzi -pânze cu viteze de existentă ontică diferențiale! Timpul curge mai încet, cu cât câmpul este mai mare Timpul este narativ, discursiv, este expunere și desfacere de pe sulurile densificate și împletite, înnodate: deodată este detaliat pe momente și fragmente, foto-fonograme! E o prezentare cu încetinitorul a concomitentei poveștii pentru cel ce dorește să-și însușească pe îndelete sensul mustos E acea frânare a lui deodată în degrade, scalar, pe benzi cu viteze ontice, existențiale, diferite! Timpul este un veritabil „schimbător de viteze” cu vreo 12 benzi cu viteze constante sau dimensiuni, cum mai sunt cunoscute, cele 12 - 24 - 48 de foto-foneme (cu „izomerii” lor cu tot), cu care este „scrisă” -întrețesută lumea noastră! Ne putem „juca”, controlând frecventa vibrației lucrurilor?! La - 273,15 O, timpul îngheață, e undă înghețată, la fel în preajma black holes: timp-netimp și spafiu-nespafiu; e o călătorie spre nicăieri, niciodată, nicicând și niciunde! Trecut și viitor se petrec în prezent, dar prezentul face abstracție de ele O „gaură de vierme” este o trompetă cu două pâlnii, cu centrul ciclonului din câmpuri gravitaționale uriașe, vidat O pâlnie este un “black hole”, cealaltă este un „white hole” Răspicat, gaura de vierme este „centrul ciclonului” lui Osho sau vidul realizat pe coloana vertebrală de călugări musulmani, dervișii! E o scurtătură pe centrul sorbului între două puncte din spat iu l-tim pu I puternic curbat, deci încetinit gravitațional „Lumea a fost făcută cu timp, nu în timp" (Fericitul e REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP fotografie: Roxana NEAGU (XII F) Augustiri) -„Ce se întâmpla înainte de apariția timpului?’-Gândul lui Dumnezeu consubstanțial Sieși, deci etern și absolut, fără început și fără sfârșit! Cum să ai tu, făptură, creatură limitată, acces la el?! Dumnezeu își proiectează gândurile să și le vadă dinafară în globula vidată, oglinda gândurilor Sale, ecranul ce le dă perspectivă, relief, frânându-le concomitenta infinită a lui „deodată”, scalar, gradual „Streangurile”(germ Strâng!, engl String) întinse dintr-un “black hole” sunt pânza de păianjen, urzeala, pe care Dumnezeu își imprimă gândurile Nu cumva mișcarea este sensul, intenfia înseși gândurilor divine? Ști i nța clasică, care l-a scos din ecuație pe Dumnezeu, nu are sens! Da, benzile, pânzele cu viteză ontică diferențială, cu câmpuri diferite și deci viteză existențială diferită! Ele se întrețes, se împletesc, iar în unele „vârfuri de potențial”, „calmele creste” sau „cumpăna apelor” dau consistentă reală acestor gânduri E o condensare a lor, o presare plastifiantă, dizolvarea în timp dând poveștile! Probabil că aceste întâlniri se fac în puncte determinate de „formula proporțiilor numerice”, date de șirul lui Fibonacci, Phi, sau fracția de aur 1,618033 : fractalul! în acele puncte doar, pânzele gândurilor lui Dumnezeu capătă relief! Sunt fâșii despafiu-timp, căci frânarea vitezei existențiale le dă perspectivismul spafio-temporal Ele se întrețes la intersecții sau noduri ontice, dând roiuri de galaxii sau de atomi strânși de câmpuri împreună: kshetra (hind ) înseamnă câmp, adică „tinere laolaltă sau împreună” Pânzele coexistă separate diferențial doar, cum în apă pot coexista „n” substanțe dizolvate și, doar în condiții speciale, unele pot fuziona sau reacționa, dând alti compuși, precipitați Soluții - benzi cu viteze de fire diferențiale și complementare, pe care se imprimă, proiectându-se, Gândurile lui Dumnezeu, ce capătă relevantă, sunt developate, relevator foto-fonic fiind orga de coarde - stringuri (ștreanguri!) a lui Dumnezeu! Teoria M - branelor, brâielor, a fost intuită încă de Dante! Branele înflorate auroral, prin țeserea corzilor, baleind praful sau spuma cuantică! „Universul este format din lanțuri [laturi] și fâșii”(v Scrisoarea I a lui Eminescu!) Conform membranelor, a brâielor coexistente sau a benzilor paralele, cu viteze de fire (câmpuri) diferențiale, noi avem mai multe variante de trecut și de viitor, înnodate, toate coexistând în noi, dar în fata noastră se desfac cărările, ele se despart la noduri sau răscruci! Optăm pentru una dintre ele, care ni se potrivește cel mai bine; îți poți ucide un înaintaș direct pe o bandă de existentă, însă el va continua neafectat pe celelalte benzi, conform cu „Efectul Isaiia” a lui Gregg Braden, deci nu te poți „sinucide” asasinându-fi trecutul! Da, căci în noi se înnoadă toate pânzele Timpului, însă eul „locuiește” doar pe cea a destinației sale, pe adresa Destinului său! Cineva e proprietarul unui bloc turn cu 7 - 9 -12 etaje, dar are apartamentul doar la un etaj preferat! Destinul cuiva este implacabil, ca-n celebra ecranizare a „Mașinii timpului” și nu atât de simplă, ca-n „Reîntoarcerea la inocentă” a formației „Enigma”! “Black hole”-ul inițial a explodat la Big-bang într-o infinitate de black holes, de la mărimi subatomice, la galaxii, iar noi ne confruntăm cu fruntariile „orizontului singularităților”, stranietății, hotare de câmp, direct proporțional cu puritatea vidului din centru și cu „formula proporțiilor numerice” ce sculptează din interior fractalii Ce le dă consistentă și aparentă, înfășurat în cele 7-9 - 12 „eșarfe” sau „mahrame de borangic”, câteva „ajung” până la noi (3 + 1), restul de vreo 7 sunt strânse nod în nucleu 7-9-12 „viteze” de existentă, cutii de viteze diferite , timpul e maleabil, poate fi oricând încetinit de câmpuri sau trecut în concomitentă Nassim Haramein demonstrează densitatea absolută avidului, „tăria” lui, deci ieșirea din vid nu poate fi decât o diluare a acestuia pe trepte diferențiale divine! Trepte de timp!!! Paradoxul e următorul: numai un câmp gravitațional tinzând spre infinit poate genera vidul pur din centrul black-holes, efectul de Centru al ciclonului, cu liniștea și pacea paradiziace! îs tot mai convins că aceste black holes „dau direct în Dumnezeu”! Si numai „găurile de vierme” ricoșează tot în lumea noastră, creator, prin “white holes”! REVISTA NOASTRA nr 37/38 TIMP TIMPUL-SPAȚIU, TOKYO, SECOLUL 21 prof Daniela PLĂIAȘU Când îndrăznești prima oară să te întrebi serios cu ce fi-ai umplut timpul și presupui numai, pentru că ti-e frică să te cobori puțin în prăpastia acestei idei-spaime, că, într-un fel sau în mai multe, cam bate vântul prin singurul timp ce fi-a fost dat, vine ca o otravă, dar și ca o eliberare ispita de a te uita înspre alții, să vezi cât de plin a fost timpul viefii lor într-un asemenea moment de zgură sufletească a venit povestea viefii lui Haruki Murakami și a scrisului lui, poveste pe care mi-a spus-o într-o oră de literatură, eleva mea Ramona Coșoreanu de la a Xll-a F și deodată niponul împătimit de jazz, patron de club sau barîn Tokio și autorul de o faimă copleșitoare dată de primirea mai multor premii internaționale pentru romanele sale, multe cu nume seducătoare, mi s-a părut contemporanul cel mai liber și cel mai fericit de pe pământ Si așa a început cea mai muzicală și poetică incursiune a mea într-o narațiune, care, printr-un accident biografic al semnatarei acestui eseu, mare iubitoare de jazz și prin ciudate afinități elective între cititoare și autor în ceea ce privește bucăți muzicale ce sunt invocate în carte și care mi-au „mobilat” tinerețea, a devenit și o spumoasă lectură interactivă, pentru că în cartea în noapte, fiecare accent mai puternic în diegeză e punctat și muzical Tentația de a reasculta celebre bucăți invocate în carte, aparținând lui Duke Elington, sau concerte susținute de Terumaza Hino și de a pune magia lecturii sub dantela de sunete a strălucitilor muzicieni a fost prea puternică și atunci am citit romanul, întrerupându-mă doar cât să caut pe Youtube piesele invocate sau lăsându-mă în voia muzicii și uitând pentru o clipă tempoul normal de citire Fiecare capitol are, în loc de titlu, desenul unui ceas, acțiunea din primul derulându-se sub un cadran care arată ora 11 fără 5, iar deznodământul, sub un cadran cu limbile arătând ora 7 fără 8 minute Si această distribuție a narațiunii creeaza un tempou psihologic, iar labirintul timpului în noaptea niponă e complicat pe mai multe niveluri de ipostazele diferite în care ființează Cronos ca întrupare a dialecticii lumină-întuneric, apariția fiecărui nou capitol, fiecare cu intervalul său orar fiind, în sine, o încercare reușită: Mari își construiește aura de învingătoare rezistând la fiecare provocare a nopții Atunci când vorbești la modul realist despre furnicarul uman, personajele sunt în mod fatal cenușii Personajul masculin, Takahashi, e un băiat urâtei, student la Drept, dar pasionat de jazz și de trombon și pentru care noaptea asta e ultima noapte de repetiții înainte de a se dedica pentru un lung timp studiului și de aceea nu vrea să dea vamă somnului, așa cum am zice, parafrazându-l pe Eminescu Takahashi pendulează între lumea delincvenfilor pentru care are o înțelegere aparte, dat fiind că tatăl său era un escroc mai mult sau mai puțin de anvergură, între arte si științele juridice, între Tribunal si baruri și, straniu, intre cele două surori: Mari, urâțică, inteligentă, insomniacă, rebelă fără fintă precisă și aparent fără energie, pe de o parte și frumoasa adormită Eri Asai, pe de alta, personaj care, pe tot parcursul romanului e prezentat ca prizoniera unui somn-comă foarte misterios Eri REVISTA NOASTRĂ nr 37/ TIMP trăiește în acest timp-spatiu al spaimelor determinate de o experiență cunoscută doar de ea, trecând, în labirintul somnului, într-un televizor care are mirosul de mucegai al biroului celuilalt personaj masculin al romanului, aparent impecabilul funcționar, Shirakawa, un workaholic străbătut de un absolut devotament corporatist, în noapte însă un straniu pervers ce agată fete de o frumusețe rară și le abuzează fizic și le umilește într-un exercițiu de forță distrugătoare Cartea e o complicată ecuație a timpului-zi și a timpului-noapte, a întunericului și a luminii în care, de fapt, necunoscuta ce trebuie să primească valori e sensul vieții Multiplelor ipostaze ale timpului le corespunde un spațiu care e distribuit într-o stranie structură cubistă: un labirint de cutii în care timpul e mereu altfel, iar posibilitatea să vedem cât de mult sau cât de puțin sens are viața în noaptea orașului e din ce în ce mai mică, pentru că reperele sunt deconcertante Timpul ședințelor de tribunal e cel al sentinței pentru condamnați, al eliberării pentru ceilalți, iar experiența lui Takahashi începe în această incintă ca a unui privitor la cinematograf, deci un timp al relaxării și al catharsisului, dar ajunge să fie un timp frământat al întrebărilor despre o eventuală condiționare genetică, un timp psihologic al delimitării și al luptei cu trecutul tatălui-delincvent Timpul love-hotelului „Alphaville” e al desfrâului măsurat în bani pe oră, iar rutina mizeră a acestui labirint de cutii e tulburată „doar” de incidente: violență, abuz, tortură Timpul „cutiei” snack-bar (în care Mari își consumă o noapte de insomnie dictată de frica de a dormi într-o casă în care, de trei luni de zile, sora ei e rătăcită poate fără întoarcere în tenebrele lui Hypnos), e guvernat de ceasul din perete, de tempoul muzicii puse in surdină, dar și de voința fetei de a supune cu rațiunea sa, cu lecturile sale profesionale, de filolog, sincopa ce o reprezintă noaptea Dar, cum în acest bar se preumblă o mulțime de oameni care, ca și ea, dintr-un motiv sau altul prelungesc rutina zilei sau sfârșesc ziua banal și mecanic, fluxul lor face din rezistența fetei ceva excentric, dar fără impact prea mare, chiar Mari camuflându-se prin vestimentație și gestică Evident alegerea ei de-a citi cărți groase într-un loc public atrage puțin atenția Cea mai tulburătoare urmare a insomniei, invocată și de Cioran în mărturisirile sale este aceea că „vindecarea” de ziua de ieri nu se mai produce, neexistând iertarea, uitarea ce o reprezintă somnul, în schimb, Mari, in discuțiile ei cu Takahashi e binecuvântată cu o punte peste zile ce o duce până în copilărie, la o altă cutie de timp: ascensorul în care ea și sora ei, Eri, rămân blocate într-o pană de curent, iar amintirea e atât de prețioasă pentru că e unul din rarele momente în care frumoasa Eri Asai, care era deprinsă a fi tratată ca un centru al lumii de toți, iși asumă rolul de soră mai mare și o ajută pe Mari să treacă peste teroarea întunericului și a claustrofobiei produse de spațiul atât de mic al liftului fără electricitate Ca în orice labirint, memoria e soluția, dar această soluție e una din speranțe doar; în orașul postmodernist, miturile iși înmulțesc finaluri posibile la infinit, multiplele ieșiri nefăcând decât să relativizeze scăparea Gestul lui Mari de a se întoarce acasă dimineața, de a se întinde în pat lângă sora sa, de a o imbrătișa și de a adormi alături de Eri, a cărei fată pare că dă semne că se întâmplă ceva în mintea acesteia care ar da speranțe de trezire, e ca un sacrificiu, ca un gest în oglindă fată de scena din lift Acum Mari, cea care vine din sfera rațiunii, a inteligenței, a luminii salvatoare, cea care a înfruntat prin veghe spaimele nopții, cea care a ajutat sa se lămurească într-un fel și incidentul frumoasei chinezoaice abuzate și tâlhărite la „Alphaville” de Shirakawa, poate fi similar celui care a dus la strania boală a lui Eri Asai, este „sora cea mare”, ea a învins o noapte Chinezoaica agresată de Shirakawa reușește să nu rămână prizoniera oribilei REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP întâlniri, dar ea e închisă în relația cu mafia chinezească Takahashi e doar în trecere printre diverse medii Shirakawa e maestru în camuflarea răului pe care-l reprezintă și pare că se bucură de o libertate deplină Korugi, o fată ce lucrează la Alphaville e legată de acel loc, de acea „cutie” tocmai pentru că aici, pentru un timp iși poate ascunde identitatea și, deci, poate supraviețui O altă fată de la Alphaville pare că și-a găsit aici vocația de a face bine, atât cât poate, de a fi omenoasă într-un loc al pierzaniei și de a pune lucrurile la punct prin bun simt Cele două fete par a se completa reciproc, cum se completează și Takahashi și Shirakawa într-un mod straniu, funcționarul fiind un delincvent periculos lipsit de conștiință și fără spaima pedepsei, om al tenebrelor sub camuflajul valorilor diurne ale muncii aplicate, ale devotamentului pentru firmă etc, pe care un funcționar silitor le duce până în noaptea târzie, pe câtă vreme tânărul student evoluează sub semnul marginalului, orfanul apăsat de statutul tatălui de delincvent și de un complex al infractorului, dar e un tânăr de ispravă, gata să asculte, să găsească soluții, totuși tot ce face e cumva sub zodia lipsei de concludentă, pe câtă vreme ce face Sirakawa e definitiv și diabolic Tehnica dublului, perfecționată de Murakami și în romanul „Kafka la malul mării”, e folosită de asemenea în structurarea surorilor Mari si Eri, iar reunirea lor, a perechii complementare, vine ca o promisiune a unui timp mai bun, al salvării individuale, dar și a relației dintre cele două O stranie sugestie se țese în roman, legând ideea de putere de cei ce pot trece prin diverse medii fără probleme, e parcă metafora libertății și a vieții Informația că Mari e subiectul unui schimb de studenfi în urma căruia va pleca la Beijing pentru câteva luni apare ca un apanaj al forjei, dându-i un fel de aură, ceea ce miră, dar nu-i anulează aerul de personaj puternic, care poate va găsi și cheia aducerii printre cei puternici și liberi a lui Eri Asai, prizoniera unei „cutii” perfecte aproape - propriul creier care, dintr-un motiv necunoscut, nu mai vrea să intre în starea de trezie Poate și după modelul Marelui Gatsby de Scott Fitsgerald, roman invocat ca fiind modelul absolut de scriitură al naratorului unui alt roman celebru al lui Haruki_Murakami, în căutarea oii fantastice, cartea în noapte e o poveste nudă in cenușiul orașului postmodern, dar sub pânza banalului se mișcă, după legi ce ne scapă, structuri mitice și estetice care, pe măsură ce le intuiești, te obligă la o meditație asupra inerentei legături între ființa umană, chiar și cea mai ancorată in banalitate și prozaicitate și un plan superior, fie chiar și numai cel al căutării valorii timpului și, prin asta, a sensului viefii REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP Predica medievală - o mașină a timpului? Martora două dimensiuni temporale: timpul punctual și timpul continuu Elena SASU Absolventă CNU, Doctorante chargee d’enseignement, attachee au Centre d’Etudes Superieures de Civilisation Medievale, Universite de Poitiers “Cercetez manuscrise inedite si încerc să le redau celor de azi asa cum trebuiau ele citite acum sute de ani în curând voi termina teza de doctorat si de câțiva ani încerc să fac studenții de la Universitatea din Poitiers si pe cei ce vor să mă asculte să arunce o privire spre lumea medievală prin manuscrisele care au supraviețuit până acum " în nenumărate ficțiuni, unele semi-știinfifice, altele basme de-a dreptul, diverse obiecte au menirea și puterea de a face posesorul să călătorească prin timp (un portal între universuri, cabine de politie ieșite de mult din uz, jocuri prăfuite descoperite de copii prin poduri și altele, în funcție de referințele literare și/sau cinematografice ale publicului) însă, indiferent de mijlocul «de transport» ales, toti cei care traversează a patra dimensiune (cer iertare de pe acum fizicienilor pentru nerușinarea cu care am preluat termenul) conștientizează trecerea timpului trecut făcând comparații cu ziua de «azi», gara de unde au plecat Inclusiv contextul cultural (în sensul FOARTE larg al termenului) de azi, unde popularitatea ficțiunilor istorice de tot felul și scenariilor cu final apocaliptic arată clar o tendință spre evadarea către o lume pre-industrială, cu puternic iz medieval Dintr-un punct de vedere foarte subiectiv, lumea în care trăim ar fi foarte tristă fără o fereastră deschisă spre Evul Mediu (deschisă, bine înțeles, de către documente istorice și nu de către Hollywood), din simplul motiv că nu are nimic de-a face cu prezentul plin de vicisitudini, dar lipsit de imaginație și originalitate, cu toate că pentru majoritate, termenul „medieval’ e adeseori asimilat acelor lucruri percepute ca fiind „barbare" (încă un termen cu sensul deformat), ori mai rău, desuete Ca exemplu, în 1936, un medievist numit J R R Tolkiena trebuit să facă apologia dragonilorîn fata Academiei Britanice 1 2 E drept că azi dragonii, elfii și toate creaturile imaginare (sau nu) nu au nevoie de apologii Predicile medievale au Fiindcă, pentru cei mulfi, predica este, ei bine, „positively medieval’1, plină de blazare și lucruri neplăcute, ceea ce ne apropie extrem de mult de precursorii noștri medievali: în ambele epoci, mai multă lume e doritoare de povești cu cavaleri în armuri strălucitoare decât de predici furioase împotriva diverselor defecte umane La prima vedere predicile, atât medievale cât și contemporane, nu invită pe nimeni la o reflexie asupra timpului fizic, deși predicatorii de pretutindeni și din orice epocă dezmiardă enoriașii cu promisiuni temporale de viată veșnică în schimbul unor abțineri de la păcate La fel cum, tot la prima vedere, ne-am putea întreba în ce univers paralel predica devine 1 Iertate-mi fie anglicismele: într-un cuvânt, insuportabilă 2 Manual de viață monastică pentru călugări, prima jumătate a secolului XIII, anonim REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP mijloc de transport temporal, mânuit de cine știe ce societate ocultă Ei bine, deși predica medievală englezească, căci despre ea este vorba, nu poate urca treptele timpului și transportă cititorul (sau ascultătorul, când acesta din urmă are competente lingvistice în engleză medie) în lumea aceea unde bărbații purtau colanti și bijuterii nenumărate și erau departe de a imagina binefacerile toaletei cu apă și săpun, știm aceste lucruri ca adevăruri dacă nu istorice, măcar sociale, datorită unei predici anonime din secolul al XV-lea, unde predicatorul vrea să pedepsească în mod voalat păcatul mândriei, făcând aluzie la degetele pline de inele ale unui enoriaș, asortate unor unghii de o mizerie crasă, căci, după cum spune și autorul textului Ancrene RlwleP: „Lui Dumnezeu nu i-a plăcut niciodată mizeria " Pe de altă parte, suntem departe de a imagina imaginația lor, a celor de atunci, de-o parte și de alta a predicii Enoriașii își spovedeau păcatele preotului de parohie care era abilitat să ierte păcate și care făcea uneori și predică, însă de multe ori, predicatorii erau predicatori de meserie, intineranti și nu primeau spovedanii; era necesar să predice împotriva păcatelor de care îi bănuiau pe laici Las în voia creativității cititorilor exemplele și voi face o singură remarcă: când am dat peste anumite pasaje, am sperat să fie greșeli de copie, unde copistul sau autorul a sărit un rând sau două în timp ce predicatorul de mai sus era ocupat să imagineze diverse scenarii de păcat, în aceeași perioadă, sfârșit de secol XIV început de secol XV, compilatorul manuscrisului3 Cosin V iv 3 punea laolaltă predicile din ciclul Adventului; cel al MS Oxford E Musaeo 180 cu siguranță făcea la fel, iar cel al MS Harley 2247 probabil abia le terminase pe ale sale Am ales aceste trei manuscrise ca exemple pentru aspectul punctual al timpului anunțat în titlu și la care era momentul să ajung Toate predicile menționate aici sunt predici dominicale, adică, de Duminică Calendarul catolic urmează, ca și cel ortodox, marile sărbători și se împarte în diferite perioade pre- și post- respectivele sărbători La fel, predicile urmează anumite pasaje biblice, anumite teme care corespund unei anumite duminici în calendar Prin urmare, fiecare predică are o funcție punctuală în cadrul anului liturgic: Duminica Floriilor, Duminica Paștelui, etc , la fel cum și în timpul săptămânii, uneori se întâmplă să fie o sărbătoare importantă, urmată de o predică: Titlul predicii pentru Duminica Patimilor MS Oxford E Musaeo 180, BodleianLibrary, Oxford Reproducere după microfilm Cttnmcfi tn pafpcnc %• Titlul predicii pentru Duminica dinaintea Patimilor MS Cosin V iv 3, Durham University Library, Durham in vie c ir ni afoni! $ otn ntt ttțu V ■ Titlul predicii pentru Tăierea împrejur a Domnului, care poate fi în orice zi a săptămânii MS Harley 2247, British Library, Lbndon Reproducere după microfilm 3 Pentru o mai bună lizibilitate, voi folosi abrevierea MS pentru manuscris și MSS pentru manuscrise REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP Suportul predicilor, cât despre el, intră în aspectul continuu Pergamentul este cel mai răspândit material pe care se scrie în Europa, hârtia nefiind încă produsă pe scară largă și este de fapt o piele foarte bine tăbăcită de ied, vitei sau miel Manuscrisele făcute din pergament au fost folosite mult timp și au trecut prin multe mâini4, rezistând de-a lungul secolelor, în pofida rozătorilor, mucegaiului, rugurilor5 și a bibliotecarilor ideologi6 însă ceea ce marchează și mai puternic aspectul continuu al predicilor, este faptul că, an după an, aceleași predici sunt reluate din varii motive7 De aceea se numesc, în termeni de specialitate, cicluri de predici Fiecare predică are, după cum îi arată titlul, un loc bine stabilit în cadrul compilației; o predică punctuală într-un ciclu continuu m abiiauu htamu; i/icft ♦ trr»- ntîibiicaht tr w Grup de predici duminicale din Advent, titluri de la 1 la 4 1 Oxford, Bodleian Library, MS e Musaeo 180 2 Lincoln, Cathedral Library MSS 50 & 51; 3 și 4 Durhani, University Library, MS Cosin V iv 3 Reproduceri după microfilm Timpul predicilor nu este un timp care trece Predicile nu sunt cronici istorice și deși unghiile murdare sunt la ordinea zilei și acum, doi copiști ai respectivei predici au ales să nu transcrie comentariul Din același motiv pentru care, deși predicile medievale conțin pasaje savuroase, nu trebuie reduse doar la acelea; ca tofi predicatorii, căutau cel mai bun mod de a capta atentia rătăcitoare a publicului și spre deosebire de poeți și trubaduri, predicatorii trebuie să spună adevărul neînflorit Cum nu am pretenția de a fi poet, să fac un tablou al epocii medievale și nici predicator pentru a descoperi tuturor adevărul, voi lăsa învățăturile în seama celor ce sunt mult mai competenți să o facă Sper că și voi veți fi mulțumiți să constatați condițiile, epoca și faptele pe care le-am expus în acest mic studiu Mulțumesc bibliotecilor Bodleian, British Library, Lincoln Cathedral Library, Durham university Library pentru microfilmele pe care mi le-au pus la dispoziție 4 Un studiu paleografie al MS Bodley 806, Bodleian Library, Oxford arată că a fost folosit de la sfârșitul secolului 14 până cel puțin în secolul 17 ca suport de predică, apoi ca resursă bibliografică, conform cataloagelor bibliotecii, până în secolul 19 Apoi nu a mai fost accesat decât de patru ori, în a doua jumătate a secolului 20, și ulterior, în 2011 5 MS Bodley 806 nu ar trebui sa existe în teorie, fiind un manuscris cu influențe eretice, conform legii De Heretico Comburendodin 1401, dată de Regele Henry IV, care condamnă la rug atât ereticii Lollardieni, cât și cărțile acestora, sau cărțile suspecte 6 De multe ori se întâmplă să găsesc în manuscrise medievale corecturi, note, comentarii sau pagini lipsă, documentate de bibliotecari cărora nu le plăcea conținutul respectivului manuscris Mai rar, am găsit note cu un conținut pozitiv lângă pasaje care se pare că au atins cum trebuie un punct sensibil al altui bibliotecar 7Pergamentul fiind scump, copierea e lentă și anevoioasă, cerneala nu se poate face decât toamna, cu ghinde, penele de gâscă se taie greu și nici nu cresc în copaci REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP r ANIMAȚIA ÎN TIMP \SI TIMPUL IN ANIMAȚIE 9 Roxana MANCAȘ absolventă CNU studentă U N A T C HI L CARAGIALE" - București - secția Păpuși și Marionete Animația, păpușeria, este o meserie care păcălește timpul Timpul nostru este eternitatea bucuriei, iar copilul din noi ne acaparează și domină efectele trecerii timpului asupra noastră E o joacă de-a oamenii și în același timp o joacă de-a Dumnezeu Dăm viată! Luăm un chip de lut și îl învățăm să trăiască, să zâmbească, să iubească Chipul de lut, păpușa, suntem chiar noi înșine, ne transpunem în ea cu tot bagajul nostru de trăiri, de informații, și întotdeauna goi de temeri, sinceri, curați Este cel mai pur joc, este ca jocul unui copil unde secretul magic este acela că el crede cu tărie în jocul său, adevărul unui copil jucându-se fiind de necontestat Dacă pentru el un cub de lemn este o navetă spațială, iar ursulețul de pluș îi spune povești seara înainte de culcare, atunci într-adevăr așa este Același lucru este și în păpușerie Trebuie să fim adevărafi, să credem în bucățica de lemn, de burete, sau orice altceva, și prin asta de fapt să credem în noi înșine Timpul în teatrul de păpuși este un factor cu prezentă multiplă, de care fin cele mai importante elemente ale animației Pornind de la timpul istoric, cunoscut tuturor, existenta păpușilor și marionetelor datează de acum 30 000 de ani La început, păpușile erau folosite de strămoșii noștri în ritualuri, în ceremonii și celebrări, și aveau rol în ilustrarea relațiilor zeilor cu oamenii Sunt prezente dovezi că în Egiptul Antic au existat păpuși cu fire găsite în morminte, și că mai apoi în teatru erau prezente așa numite “statui mergătoare” Cu timpul, păpușeria a căpătat rolul de a exprima și de a transpune viata de zi cu zi a oamenilor, gândurile și nevoile acestora De asemenea, unii istorici susțin că teatrul de păpuși ar fi o formă artistică care în fapt este prezentă dinaintea teatrului cu actori în fapt, denumirea de teatru de animație se datorează faptului că ceea ce fac păpușarii și marionetiștii este să ia un obiect, această denumire fiind cea mai simplă și generală, și să îl anime, să îi dea viată La baza acestui rezultat este bine știut că stă multă tehnică, elemente specifice și secrete pe care numai mânuitorul le știe, și e clar aici că fiecare mânuitor are secretele proprii și o tehnică unică, atât în mânuire, cât și în construcția personajelor sale Pornind de la ideea de construcție a personajelor, putem trasa o paralelă între teatru și teatrul de animație în timp ce construcția personajului unui actor constă în nașterea motivațiilor interioare pe care libertatea are să le exprime prin mișcare liberă și mimică, expunându-se în mod direct, păpușarul își construiește personajul atât fizic cât și spiritual De multe ori, un păpușar ajunge să-și iubească păpușa ca pe propriul copil, căruia el i-a dat viată, i-azămislit un trup, mâini, picioare, cap, l-a pictat, l-a îmbrăcat și l-a adus în stadiul de a fi o păpușă ale cărei calități primordiale trebuie să fie libertatea de mișcare specifică nevoilor personajului și expresivitatea, deoarece, nedispunând de mimică, chipul unei păpuși trebuie să poată exprima diverse stări în ce privește păpușile, de obicei li se alege o trăsătură dominantă de caracter pe care o exprimă chipul, lăsându-i în același timp loc să aibă trăiri și reacții Chipul aceleiași păpuși trebuie să poată exprima tristele, bucurie, uimire, supărare și nu numai Iar aici intervine spiritul Ca și în alte arte ale spectacolului, timpul păpușii curge mult mai repede, mai concentrat, iar păpușa trece de la un spectacol la altul printr-o transformare asemenea păsării Phoenix, dar întotdeauna, ca și omul, odată cu trecerea timpului, păpușa îmbătrânește, culorile devin palide, lemnul se usucă, buretele se sfărâmă, părul de cânepă cade, încheieturile se descos Păpușa bine mânuită e la fel ca un om, poate uneori chiar mai bună decât un om obișnuit, mai adevărată, mai pură, singura diferență fiind materialul Dar păpușa nu poate trăi singură oricât de expresivă și frumoasă ar fi Si nici păpușarul nu se recunoaște pe el însuși fără păpușă între cei doi există o iubire nemărginită, o simbioză, o relație de ajutor reciproc Păpușarul îi oferă păpușii viată, iar păpușa păpușarului un mod de REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP a-și spune povestea Se mai întâmplă să auzi păpușari cu ani buni de muncă în urmă, ani în care s-au dedicat animației, care spun că atunci când trebuiau să iasă pe scenă fără păpușă, și să se exprime doar cu propriul corp, se simțeau goi, iar asta nu pentru că nu ar fi buni actori, ci pentru că le era atât de natural să se exprime prin păpușă, încât propriul corp li se părea insuficient Timpul păpușarului ca om diferă mult de timpul păpușii, însă acesta are capacitatea de a se modela, astfel încât păpușa nu devine decât o prelungire a sa, ce acționează atât de firesc tocmai datorită sincronizării păpușă -păpușar Nu există timpi morți între gândul omului și acțiunea păpușii, căci dacă ar exista, nimeni nu ar mai crede ce spune păpușa Cei doi devin o singură entitate ce le oferă simultaneitatea Mulți subestimează munca actorului păpușar, blamându-l că se ascunde după păpușă, fără să știe de fapt că munca acestuia e mult mai grea ca munca actorului care iese el însuși pe scenă Păpușarul își simte personajul la fel de acut, îl trăiește, îi caută motivațiile, îi construiește spiritul, și apoi caută să transfere toate acestea unui obiect rece, cum se mai spune printre marionetiști, să picure viată prin fire, ca toate acele sentimente ce au luat naștere în păpușar să-și facă acum loc în inima de lemn și vintrele de câlți ale păpușii în teatrul de păpuși, timpul convențional în care trăim noi, oamenii, poate fi negat la orice secundă, chiar și pentru eternitate, atâta timp cât există credință, de aceea păpușarii târzii, mereu vor fi niște bătrânei cu mâini muncite si ochi de copil De multe ori, actorii păpușari se lovesc de percepția eronată a celorlalți ce consideră munca acestora compusă numai din o serie de elemente tehnice, și cred că e de ajuns ca păpușa să se aplece în fată și să ducă mâna la ochi ca să fie tristă și să plângă, și să se lase pe spate și să tresalte dacă râde însă dacă noi am vedea un spectacol de animație astfel realizat nu ne-ar atinge cu nimic, nu ar reuși să ajungă la noi, am vedea doar niște obiecte mișcându-se, dar povestea lor ne-ar fi cu totul indiferentă, de aceea, ca și actorii la scenă deschisă, actorii păpușari au de dus acea muncă interioară de naștere spirituală a personajului care mai apoi urmează a fi trimisă păpușii, pentru ca aceasta să trăiască Păpușarul trăiește odată cu păpușa sa oferindu-i acesteia suflul divin, iar relația lor este o jertfă reciprocă, păpușa își jertfește trupul omului, iar omul își jertfește păpușii sufletul într-o uniune fabuloasă Odată cu alterafia timpului păpușarului către timpul păpușii, se produce și alterarea spațială, acesta trebuind să coboare la nivelul ei, să îi preia privirea și să privească lumea prin ochii ei Astfel, timpii morți de care vorbeam mai sus nu vor apărea atâta timp cât păpușarul iese prin păpușă, și e unul cu ea, acolo jos, în universul ei sculptat si pictat Atâta timp cât simțurile acestuia se coboară la acel nivel, atunci când el simte prin “organele de simț” vizibile sau imaginare ale păpușii, și se pune în acel corp schimonosit, devine el, uitând de natura sa umană Prin acest lucru, păpușarul trebuie să studieze, să experimenteze, să-și imagineze starea și prezența obiectului său, ce poate fi orice, astfel păpușarul are libertatea de a fi orice își dorește, uman, animal, vegetal sau material, de la un simplu cub de lemn, până la o grafica: Amira Amalia GIUCLEA (VII) REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP grafica: Amira Amalia GIUCLEA (VII) păpușă sofisticată, amândouă putând fi personaje foarte complexe în teatrul de animație mai apare și conceptul de timp ce trece dincolo de scenă și vizează spectatorul, deoarece de multe ori teatrul de păpuși e considerat a fi o joacă de copii, pentru copii Nu pot nega predominanta spectacolelor pentru copii în sfera teatrului de animație, deoarece prin felul în care acesta se manifestă, devin o formă mai plăcută și mai atractivă pentru această categorie de vârstă, deoarece prezintă universul lor, un univers al jocului De fapt, în spectacolele pentru copii, păpușarii comunică împreună cu aceștia ca de la egal la egal, pentru că dacă ne gândim mai bine, și copiii sunt niște mici păpușari, și în asta constă activitatea lor zilnică, jocul cu păpușile și maimuțoii Probabil că de asta au mai mare succes spectacolele de animație la copii, deoarece aceasta este lumea lor, o lume liberă în care fiecare individ are libertatea să fie orice își dorește, și tot ceea ce are el în jur poate fi orice el își dorește, și mai ales, prin dorința lui, poate fi viu Cu toate acestea, teatrul de animație are o deschidere largă și foarte interesantă în sfera adultilor, unde oferă o nouă viziune și asupra teatrului în general, și asupra teatrului de animație, și o largă serie de posibilități de exprimare a diverselor realități, dar și elemente de ficțiune, având și la nivelul teatrului pentru aduIti o paletă ce se întinde de la reprezentații ludice și comice, până la cele profund dramatice Un plus al păpușii este că aceasta poate sfida natura deja stabilită și poate apela la transformări din ce în ce mai inedite: se poate transforma, pe baza unor detalii tehnice, părțile componente îi pot fi detașate, trăsăturile plastice și elastice oferă posibilitatea creării unei multitudini de efecte prin care mesajul poate fi transmis mai clar, mai expresiv, mai pregnant și mai marcant Uneori spectatorul poate fi mai adânc uimit și impresionat de un spectacol de animație, atunci când vede lucruri inedite, pentru că nu cunoaște nimic din bucătăria realizării lor, chiar dacă acestea fin de fapt tot de măiestria unui om Dar în felul acesta e mai surprinzătoare măiestria unui om ce face animație cu naturalețea și adevărul cu care un actor joacă cu propriul corp pe care îl simte atom cu atom Imaginafi-vă cât de impresionat este un om care cu mâinile sale face jonglerii cu foc, și apoi imaginafi-vă doar o mână ce face aceleași mișcări doar cu degetele, cu o precizie și o siguranță incredibilă De asemenea, teatrul de animație constă într-un flux de energie foarte puternic, care circulă în timp real, nu numai dinspre scenă spre sală, ci și dinspre sală spre scenă Mai ales atunci când publicul este format din copii, energia lor este copleșitoare, și tu ca actor pe scenă trebuie să știi foarte bine să o încasezi și să o controlezi, pentru a te putea hrăni din ea, deoarece altfel te poate doborî Un bun păpușar trebuie să știe cum să captiveze sala, pentru că mai ales la copii, e de ajuns ca unul singur să nu fie furat de poveste ca totul să devină un haos general Animația e o artă ce a evoluat de-a lungul timpului, de la folosirea de elemente primitive și simple, până la păpuși și marionete care mai de care mai expresive, complicate și bogate, nivelul reprezentativ al zilelor noastre fiind cel al animației digitale ce este într-o continuă evoluție odată cu tehnologia Persistenta ei de-a lungul timpului se datorează în foarte mare parte dragostei publicului pentru spectacolele de animație și iubirii nemărginite pe care păpușarii o oferă meseriei lor, dar și întregii vieți pe care și-o dedică Un bun păpușar se identifică cu păpușa sau marioneta sa, devine ea, iar mâinile ce o conduc devin foitele universale, energia ce face ca totul să se întâmple într-un anume loc, într-un anume fel, într-un anume timp REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP Problematica timpului în romanul Muntele vrăjit de Thomas Mann prof Crina CAPOTĂ Helnrichșl Thomas Mann, doi fii ai unui negustor de grâne, neavând vreo afinitate pentru viata de afaceri a generațiilor anterioare, au devenit scriitori de prestigiu în literatura germană din prima jumătate a secolului al XX-lea Fratele mai mic, Thomas Mann, este autor de nuvele și romane, recunoscut fiind de mari universități ale Europei și deținător al Premiului Nobel pentru Literatură, pe care îl obține în 1929 Instaurarea fascismului aduce scriitorului persecuții și exilul, determinate de refuzul său de a face concesii nazismului Germania lui Hitler vedea în Thomas Mann pe adversarul său cel mai de temut Geniul german s-a ridicat împotriva nebuniei germane, trăind în exil, departe de tara sa, în Franța, Elveția, SUA Adept al marelui roman realist al veacului al XlX-lea, Thomas Mann a intuit, de la începutul activității sale de scriitor, necesitatea restructurării scriiturii romanești, participând și el la munca de diversificare a romanului secolului al XX-lea Arta sa epică integrează astfel într-o sinteză originală tradiția și modernitatea Scrie enorm, fiind fascinat de magia Textului, o magie a formei Descrie boala, degradarea, moartea, cu stil Se ia la întrecere cu sine însuși, vrea să uimească, să găsească soluții Problemele epocii sunt supuse unui proces de sublimare Binele se naște din experiența răului, virtutea din experiența păcatului, sănătatea din boală, libertatea din claustrare, bucuria de a trăi din evlavia fată de moarte Thomas Mann dă valoare lumii, având încredere în frumusețea, neprevăzutul și miraculosul ei Capodopera lui Thomas Mann este romanul Muntele vrăjit (1924) Acțiunea e simplă, urmărind inițierea în secretele lumii a tânărului Hans Castorp, proaspăt inginer din Hamburg, care face o vizită la Sanatoriul International din Davos (Elveția) Proiectată pentru trei săptămâni, ca oaspete al vărului său, Joachim Ziemssen, internat acolo, perioadă în care urma să se odihnească, vizita se transformă într-o ședere de șapte ani, căci Hans Castorp descoperă că e bolnav și rămâne să-și îngrijească sănătatea Evenimentele sunt mărunte, fără însemnătate, cele mai multe pagini fiind dedicate discuțiilor la care participă unii dintre pacienfi pe marginea unor probleme importante: timpul, fericirea omenirii, statul perfect, viata și moartea etc Prin această structură, Muntele vrăjit este un roman-eseu Sanatoriul cu toate aspectele sale nu constituie decât un cadru de desfășurare pentru asemenea discuții Hans Castorp este „educat sufletește” de Settembrini, Naphta, Peeperkorn, se îndrăgostește de Clavdia Chauchat Existenta claustrată de la Davos stimulează iubiri, prietenii, dezbateri intelectuale extraordinare, dar este și o anticameră a morții Fascinația acestei existente este, de la un moment dat, o fascinație a neființei Marea temă a scrisului său este cea a Timpului Despre TIMP n-are o părere proastă, nu-l concepe neapărat ca pe un proces devastator Esențial este să știi valoarea timpului și să profiți de el Timpul nu este numai o pedeapsă a zeilor, este și un miraculos dar pe care putini oameni știu să-l folosească din plin, în romanul Muntele vrăjit, Thomas Mann tratează într-un mod paradoxal această temă, REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP grafica: Andreea VOINEAG (X F) dând o interpretare originală timpului care devine subiect de meditație Spre deosebire de Marcel Proust, la care timpul este legat de stările sufletești ale eroului-autor, la Thomas Mann, timpul este abordat ca noțiune teoretică, filosofică Scriitorul german vede un raport între spațiu și timp ce amintește de teoria relativității a lui Einstein în această situație, sanatoriul devine un simbol fundamental al romanului El configurează o lume cu legi proprii, a celor de „sus”, care se deosebește radical de lumea din „vale” a celor sănătoși Hans Castorp va fi fascinat de universul calm, fericit al sanatoriului și va încerca „să se aclimatizeze” Tuberculoza se situează într-o zonă de frontieră (boală cu potențial creator), favorabilă mai mult claustrării fecunde, interiorizării, afirmării plenare a trăirii spirituale Este un anumit climat (din punctul de vedere al celor de „sus”) care scoate în evidentă motivul sanatoriului ca paradis în acest climat, muzica are un rol important; ea liniștește, favorizează apariția somnului, îi adună pe oameni, îi înaltă spiritual Existenta zilnică urmează un ritual păstrat cu sfințenie, cu puține variații: întâlnirea plină de viată (de cinci ori pe zi), favorabilă discuțiilor, din sala cu șapte mese (pofta de mâncare ieșită din comun fiind acolo, sus, ceva firesc!), luarea temperaturii, plimbările, cura de odihnă Pentru un neaclimatizat, timpul se târăște, pare nesfârșit, este silit să înainteze doar de gândurile care zboară Este perceput subiectiv, pare mereu aceeași zi, un acum încremenit, un timp pur fără greutate și adâncime Spațiul sanatoriului este legat de ritmul veșnic monoton al timpului: zilele petrecute acolo semănau atât de mult între ele, încât puteau fi confundate Timpul se îneacă în infinita monotonie a spațiului; este un joc periculos cu eternitatea al pacientilor de la Davos Mai întâi, Hans Castorp este un simplu vizitator, crede că va sta doar atât cât își propusese (trei săptămâni) fără „să se angajeze sufletește” și că apoi își va relua traiul normal Lucrurile nu se întâmplă conform planului și, dintr-un spectator al efectelor bolii asupra ființei umane, devine el însuși pacient, un bolnav foarte ales Află chiar din primele zile de la vărul său, Joachim, că pentru pacienfi timpul nu trece, că „aici nu există nici timp, nici viată” și i se recomandă „să se aclimatizeze” Șederea la sanatoriu îi educă spiritul și Castorp va căuta să înțeleagă multe probleme esențiale în ceea ce privește timpul, va învăța că acesta este subiectiv, el putând să treacă „repede și încet”, contând punctul de vedere al individului Timpul e un lucru enigmatic și e foarte greu să-i explici esenfa De la Settembrini va afla că „sus” cea mai mică unitate de măsurat timpul este luna, privilegiul pacientilor fiind calculul „în stil mare” De aceea, cei aflafi de mai mult timp acolo ignorau calcularea zilelor scurse,mulfumindu-se cu ziua care era mereu aceeași, cu eternitatea imperceptibilă Programul bine stabilit (în care se va integra firesc și Hans Castorp) devenea mod de viată, singura realitate acceptată și, paradoxal, dădea sentimentul adevăratei libertăți „Sus” se trăiește sub semnul atemporalelor „totdeauna” și „veșnic” După a doua săptămână petrecută la sanatoriu, zilele începuseră să zboare în liniște, cu discreție și pentru Hans Castorp Este din ce în ce mai adaptat programului care-l mirase la început și manifestările vieții de „sus” devin lucruri firești ale unei alcătuiri fermecătoare Plin de dragoste pentru lumea înconjurătoare, Hans Castorp participă la discuții lungi pe marginea unor teme fundamentale și se leagă afectiv de Clavdia Chauchat Anii care vor urma sunt foarte bogafi în trăiri interioare într-o „digresiune asupra ideii de timp” prilejuită de o cură de odihnă, Hans și Joachim discută despre timpul subiectiv și este prezentată o teorie nouă despre percepția timpului: „Dimpotrivă, un conținut bogat și interesant este, desigur, capabil să scurteze o oră sau chiar o zi, dar luat în mare, acest conținut dă curgerii timpului întindere, greutate și trăinicie, REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP astfel că anii bogați în întâmplări trec mult mai încet decât anii săraci, pustii si neînsemnați pe care vântul îi mătură, spulberându-i’ Monotonia existentei cotidiene la sanatoriu produce plictisul și o scurtare bolnăvicioasă a timpului: „[ ] când o zi seamănă cu toate, ele nu sunt decât o singură zi; iar într-o desăvârșită uniformitate, viața cea mai lungă ar fi percepută ca foarte scurtă si ar trece cât ai bate din palmă’ Ceva mai târziu, într-o discuție pe care o are cu Settembrini, italianul îi mărturisește lui Hans Castorp părerea conform căreia timpul este asociat spațiului, civilizației occidentale și celei orientale în viziunea lui, nepăsarea fată de timp este în legătură cu sălbatica imensitate a spațiului; de aceea, copiii Orientului sunt darnici cu timpul: „Unde este mult Spațiu, acolo este si mult Timpi’ în schimb, occidentalii sunt obligați să-și gospodărească cu precizie spațiul și timpul _ în procesul de adaptare la „prezentul încremenit, o viată concepută în afara timpului care, paradoxal, dădea omului deplina libertate, Hans Castorp descoperă iubirea ca pasiune și bucurie de-a trăi Cea care îi trezește admirația și pentru care va avea o iubire specială este Clavdia Chauchat Fermecătoare, răsfățată,misterioasă, Clavdia atrage prin misterul ei care tine de factura simbolică a personajului în spațiul sanatoriului, ea reprezintă întruchiparea vieții care sfidează moartea; îl atrage în primul rând prin jocul privirilor și mai pufin prin cuvinte Se îndrăgostește „nebunește”(cuvintele aparțin vocabularului celor din „vale”), gândul la ea îndulcește trecerea orelor și chiar este cuprins de o discretă gelozie pe directorul sanatoriului, Behrens, care făcuse portretul Clavdiei, și pe bogatul olandez Peeperkorn, un personaj ce întruchipează pofta de viată Ceea ce trăiește Hans Castorp nu este însă o pasiune clocotitoare, mistuitoare, ci încă o modalitate de adaptare la „timpul pur”, o nouă fafetă a „educației” sale Hans Castorp nu mai dorea să calculeze timpul de când stătea la „Berghof”, spunea doar „de foarte mult”, aniversarea sosirii la sanatoriu era sortită celei mai depline tăceri, nu se mai uita la ceas și în calendar; se confundă anotimpurile, nu se mai știe vârsta Nu mai fine seama de timpul cronologic, iese de sub dominația lui, ducând o viată nepăsătoare și fără speranțe, „viata moartă” activată de unele ocupații care se transformau într-o adevărată modă și toată lumea se supunea până la fanatism: lectura prin care se distruge timpul (cartea găsindu-se uneori ca un simbol pe genunchi sau pe noptieră, aducând astfel ideea de lectură), pasiunea pentru fotografiile de amatori, colecționarea mărcilor poștale, / grafică: Paul GOGU (XI A) stocarea și consumarea unor mari cantități de ciocolată, jocurile geometrice de răbdare, studierea limbii esperanto, făcutul pasiențelor, plăcerea de-a asculta muzică la gramofon și lăsarea imaginației să zboare liber sub influenta magică a armoniilor sonore După abandonarea unei ocupații, pacienfii găseau repede alta și i se dedicau plenar Timpul are totuși o dimensiune obiectivă, întrucât „se scurge” în lumea de „jos”: „[ ] timpul, așadar, continuase în felul său tiptil, nevăzut, tainic si totuși activ, să vremuiască schimbări’ Dar între Hans Castorp și câmpie încetaseră orice fel de legături Găsise astfel Libertatea Era acum aclimatizat pe deplin, nu știa unde să se ducă și nu dorea să se întoarcă la șes Când se împlinesc șapte ani de la sosirea lui la sanatoriu, „un timp mitic si pitoresd’, izbucnește Primul Război Mondial ce face „să sară în aer Muntele Vrăjit” și-l trezește din somn pe cel care dormitase aici atâfia ani Castorp va ieși din acel timp suspendat și va trăi alături de mii de tineri înflăcărați iureșul războiului Reintră în vâltoarea vieții, într-un timp ieșit din făgașul normal, Istoria bulversată îl cheamăîntr-un dans macabru careva mai dura „câțiva anișori ucigași” Povestea vieții sale ia sfârșit aici, fără să se prezinte ce se va întâmpla cu el în această „sărbătoare a morții” Finalul romanului este unul deschis Care-i va fi soarta în timpul războiului este o întrebare ce rămâne fără răspuns REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP Coordonatele timpului în labirintul dintre sacru și profan Opere suport: “ 19 trandafiri’, “La țigănci’, “Domnișoara Christina", “Secretul doctorului Hdningberg’, “Șarpele” și “La umbra unuicriri’ {Mircea Eliade) Ica DUMBRAVĂ clasa a X-a F Cele două extreme ale timpului, sacrul și profanul, sunt determinate de diferitele poziții pe care omul le-a cucerit în Cosmos Conform operelor lui Mircea Eliade, lumea modernă a pierdut sentimentul sacrului Remarcăm în scrierile sale ca un punct de plecare, o întrepătrundere a celor două feluri de timp de-a lungul întregii existente în măsura în care îi imita pe zei, omul religios trăiește în timpul mitic, un timp circular, reversibil și recuperabil El iese din durata profană pentru a se alătura unui timp „imobil’, eternitatea, care corespunde unei viziuni orientale și mai precis indiene Remarcăm astfel în opera lui Mircea Eliade o oscilație între concepția indiană și cea occidentală, concepția orientală conținând aspectul circular al timpului, iar cea occidentală propunând-o pe cea statică Timpul este în mitologia indiană devenirea eternă care îl îndepărtează pe om de găsirea adevăratului sens al existentei sale: descoperirea eternității din spatele schimbărilor iluzorii Omul folosește acest timp „sacru” doar pentru a se regenera, pentru a nu cădea în disperarea pe care o poate provoca timpul profan, fără ieșire Pentru a evidenția coordonatele timpului în labirintul dintre sacru și profan în scrierile lui Mircea Eliade, am ales ca opere suport: „19 trandafiri”, „La țigănci”, „Domnișoara Christina”, „Secretul doctorului Hdningberg”, „Șarpele” și „La umbra unui crin” în toate cele cinci opere, fabulosul se află într-o continuă dezvoltare, ajungând la o formă greu de interpretat, coordonatele ființei umane într-un teritoriu al trăirilor interioare și al timpului fiind din ce în ce mai surprinzătoare în nuvela „La țigănci”, el echivalează cu drumul dintre viata și moarte al unui profesor de pian care-și revede întreaga existentă înainte de a o pierde definitiv, alegoria morții împletindu-se cu motivul vieții ca vis și cu mitul reintegrării Scriitorul A D P (Anghel Dumitru Pândele) din romanul „19 trandafiri” evadează într-o altă dimensiune a timpului, după ce participă la spectacolele de teatru experimental ale lui leronim Thanase, care are un nume simbolic, aducând aminte de zeul morții, Thanatos Romanul „Domnișoara Christina” ilustrează o idee opusă pozitivului și raționalului, dincolo de aspectul realist, creația conținând elemente stranii (demonism, elemente suprasenzoriale, magie) care distrug matricea realistă, accentuând povestea de iubire dintre un strigoi și un muritor, în timp ce „Secretul doctorului Honinberg” este un roman cu o neascunsă ambiție de a demonstra lucruri mai pufin familiare spațiului nostru spiritual, printr-o povestire pasionantă aflată sub semnul fantasticului, la baza căreia au existat experiențele yoga, levitatia și invizibilitatea REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP Romanul debutează cu o scrisoare primită de un tânăr care trăise câțiva ani în Orient, de la doamna Zerlendi, prin care este rugat să cerceteze niște colecții rămase de la soțul ei și să o ajute să termine biografia lui Johann Hbnigberger începută de soful pe care îl credea mort în timpul lucrului său săptămânal, tânărul este vizitat de fiica doamnei Zerlendi, care-i spune că biblioteca a mai fost cercetată de câțiva temerari, dar că de la un punct încolo nu mersese nimeni, misterul rămânând neatins și că nu se știe sigur, dacă tatăl ei a murit, putând fi vorba de o dispariție Doamna Zerlendi susține că fiica ei e o fire fantastică și că teoria pe care o susține nu trebuie crezută Căutând și cercetând printre caiete, acesta a găsit jurnalul doctorului Zerlendi și, fascinat de lucrurile care erau scrise acolo și începând să-l studieze, află că acesta era expert în sanscrită și că prin această practică descoperise diferite moduri de a-și separa spiritul de trup El citește pe primul rând din pagina a doua, fraza „Adau vada asit, sa cha vada ishvaribhimukha asit, sa cha vada ishvara asit!’ și își dă imediat seama că aceasta era traducerea în limba sanscrită a primei fraze din Evanghelia lui loan: „La început a fost cuvântul Si cuvântul era la Dumnezeu si Dumnezeu era cuvântul' " în nuvela „Șarpele”, șarpele este un semn al renașterii, al infinitului și al dedublării, demon și virtualitate a focului, bază a lumii, șarpele este considerat și animal etern Reprezentând forțele necontrolate ale naturii, el este totodată și cunoscător al secretelor, izvor de înțelepciune, fiind după spusele lui Durând, un „recensământ complet al posibilităților naturale" Atributul său simbolic dominant este dat de sensul transformărilor, echivalent cu timpul și curgerea lui - el sugerează veșnica prefacere a morții în viată și invers, infinitul, sensul dumnezeirii, obstacolul de care se lovește omul în căutarea absolutului Se prezintă astfel o întâmplare stranie la care participă un grup venit să petreacă o noapte la mănăstire și Sergiu Andronic, un tânăr misterios răsărit ca din Pământ Acesta din urmă inițiază un joc și treptat, îi cucerește pe tofi El spune lucruri ciudate și simte tulbure apropierea unui șarpe și înainte de miezul nopții, îi hipnotizează pe tofi așezându-i într-un cerc magic, în mijlocul căruia cheamă șarpele și îi vorbește, mai exact află că „dobitocul blestemat, rămas fără soață” a venit la nunta Dorinei, logodnica lui Manoilă Toți au vise semnificative; Dorinei visul îi relevează că este mireasa moartă a șarpelui și ea pleacă, îndată ce se trezește, în insula din mijlocul lacului, unde o așteaptă Andronic, întruchiparea șarpelui în creația „La umbra unui crin’” nu mai este vorba de timpul sacru sau de timpul profan, ci de canalele de comunicare dintre cele două lumi Ilustrarea coexistentei mai multor lumi paralele și a posibilităților trecerii din una în alta devine astfel un nou motiv de reprezentare artistică a conceptului de camuflare a sacrului in profan Accentul cade pe aceeași amnezie a protagoniștilor, mai ales cea a lui Ionel Postavaru, a unor cuvinte ce capătă, în noul context al exilului, alte valențe decât cele inițiale Peste expresia „la umbra unui crin, în Paradis’ se suprapune povestea unor camioane ce dispar la un anumit kilometru Cuvintele obsesive și misterioasele trasee ale autovehiculelor nu se decodifică pentru protagoniști în nici o formă de revelație a sacrului, toate aceste evenimente rămânând în sfera bizarului în toate cele cinci opere, întâmplările evoluează spre o parte indescifrabilă a lor, simbolurile oscilând între planul real și cel fictional, timpul profan îmbinându-se cu ieșirile din timp, surprinzătoare, ale personajelor și cu timpul sacru REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP In nuvela-roman “Nouăsprezece trandafiri” există o „cutie cu mistere” - a Niculinei Nicolaieîntre-deschisă, pentru aseîntre-vedea misterul, care capătă o formă de joc, simbolizat prin „două rânduri de voaluri” - „apois-a reîntors lângă valiza rămasă deschisă si a ascuns cartea, între ceea ce mi s-a părut a fi două rânduri de voaluri’ Alt simbol al necunoscutului sunt și cei 19 trandafiri luati de Eusebiu Damian, pentru A D P, în vederea nuntii „azi, la ora 11 mai rămân doar 11 trandafiri, 3 ofilindu-se” Numărul 11 este atât Numărul Puterii, cât și Unitatea Simetrică: „în salon m-am oprit în dreptul vasului albastru: mai rămăseseră 11 trandafiri, dar de data aceasta mi s-a părut că le simt parfumul’ Cei 19 trandafiri sunt primiți și de secretarul scriitorului după nunta cu logodnica sa: „în prag, învelit în hârtie de celofan, era un imens buchet de trandafiri roșii’', „Cu regularitate, la aniversarea căsătoriei, primeau buchetul de flori, întotdeauna 19 trandafiri roșii cu tija foarte lungă, întotdeauna însoțiți de același bilet: „As always, A D P Remember, Niculina - Laurian" Fără excepție, șase dintre trandafiri se ofileau și rămîneau 13 „Număr cu noroc! Șoptea Damian visător " Potrivit „Dicționarului de simboluri”, de Jean Chevalier și Alain Gheerbrant, trandafirul, este floarea cel mai des invocată ca simbol în Occident, comparabilă cu lotusul din India în religia creștină, ea semnifică potirul în care a picurat sângele lui lisus, este chiar simbolul rănilor sale, al mântuirii prin înălțare la cer La alchimiști trandafirul alb avea semnificația imposibilității atingerii absolutului Simbolistica trandafirului merge înapoi in timp pănă in momentul genezei, al apelor primordiale, peste care se înaltă ca un triumf al vieții, un fel de centru din care emană toate manifestările ei profunde, sufletul, iubirea, aspirația către perfecțiune, către starea genetică pierdută în nuvela „La țigănci”, personajul principal, Gavrilescu, fără idealuri și perspective, trăiește o experiență stranie care simbolizează maturizarea lui spirituală, prin călătoria care este o căutare a sinelui, dându-i-se ocazia de a renaște prin săvârșirea inconștientă a unui ritual Călătorind cu tramvaiul, el intră in perimetrul necunoscut „La țigănci”, părăsind planul real Deși aparent pare superbă și îngrijită, în realitate grădina este plină de buruieni Gavrilescu întâlnește 3 țigănci, 3 fiind primul număr considerat de chinezi perfecțiunea, totalitatea și desăvârșirea în tradițiile iraniene, având un caracter magico-religios Simbolic, prima fată aparține pământului, a doua apei și ultima focului, din cele patru elemente esențiale lipsind aerul Această carență face ca țigăncile să-l conducă pe profesor spre a patra ipostază feminină, Hildegard, ființa spectrală a aerului, decorporalizată Ele simbolizează zeițele destinului, proba ghicitului fiind un mit de inițiere în moarte, prin descoperirea existenței de dincolo de ea în loc să o aleagă pe Hildegard (idealul, iubirea predestinată), profesorul o alege pe Elsa făcând concesii de ordin moral și material Dacă ar fi făcut alegerea potrivită, ei ar fi format cuplul ideal, unitatea primordială El nu ghicește „țiganca” pentru că nu are curajul asumării adevărului: „l-a fost frică! Repetă a treia" Ghicind-o, putea atinge o condiție care îi depășea poziția de muritor și învingerea morții aparente „ar fi fost foarte frumod’ Romanul „Domnișoara Christina” poate fi privit ca o înfruntare între noapte și zi, noaptea fiind caracterizată de interacțiunea unor fenomene cum ar fi: dragostea, visul, misterul sau chiar moartea, ziua aducând clarviziune, certitudine, siguranță, odată cu spulberarea misterului nocturn, începută cu o simplă vizită a tânărului pictor Egor la conacul familiei Moscu, opera se transformă REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP într-o poveste neobișnuită de iubire dintre un strigoi (domnișoara Christina ucisă în conac) și un muritor (Egor), poveste care sfidează legile obișnuite ale timpului Deși moartă de ceva vreme, domnișoara Christina trăiește prin intermediul celorlalte personaje; elementele de discontinuitate prin care demonul e unic și multiplu în același timp, le găsim transpuse în totalitatea obiectelor și personajelor asupra cărora și-a pus amprenta strigoiul de-a lungul timpului Multitudinea acestor elemente este concentrată în jurul principalului nucleu simbolic reprezentat de Egor El este alesul care, datorită condiției de artist, face posibilă inițierea domnișoarei Christina în planul real, având inițiativa corectării prin repictarea tabloului domnișoara Christina, ajutând-o să-și recapete vitalitatea de care are nevoie Strigoiul știe că o nouă pictură este echivalentă cu reîntruparea ei în realitate și încearcă să-l cucerească pe Egor, punând stăpânire pe visele lui și pe cei din jurul său Portretul ei, sfidător și dramatic, creează delir în rândul muritorilor Fiind un strigoi, ea transcende prin timp, nu moare niciodată cu adevărat deoarece poziția ei include nemurirea Materializându-se în psihisme, ea invadează mintea doamnei Moscu regăsindu-se în voracitatea sa, pune stăpânire pe Sanda, care este dispusă să-i redea vitalitatea și pe Simina, copila care este mediumul Christinei, pe care o idolatrizează Personajele trăiesc într-o lume a dualității, într-un dublu timp, închipuirile lor menfinându-i strigoiului vitalitatea în „Misterul doctorului Hdningberg” o ultimă vizită a tânărului orientalist la casa cu pricina sporește secretul: naratorul decide să înapoieze caietul și să i-l citească în întregime doamnei Zerlendi După câteva săptămâni, biblioteca nu mai există, doamna Zerlendi nu-l mai cunoaște, fiind sugerată modificarea dimensiunii temporale Primit după un timp de doamna Zerlendi, el constată că interiorul casei era schimbat, iar amănuntele pe care el le invocă apartin unei realități existente cu zeci de ani în urmă Cele două femei îi spun că biblioteca fusese risipită cu aproape 20 de ani în urmă, iar servitoarea șchioapă murise cu 15 ani în urmă Plimbându-se buimac pe străzi, autorul pretinde că: „numai după ce am rătăcit multă vreme pe străzi și mi-am venit în fire, mi s-a părut că înțeleg tâlcul acestei uluitoare întâmplări Dar n-am îndrăznit să-l mărturisesc nimănui și nici în această povestire nu îl voi destăinui Viața mea și așa a fost îndestul de încercată, în urma tainelor pe care d-na Zerlendi m-a îndemnat să le cercetez’ Nuvela „Șarpele” prezintă șarpele ca fiind spirit al mormintelor, revenit în lumea celor vii, ca să ceară un suflet: „Cine știe cine nu are odihnă pe lumea cealaltă și a trimis șarpele ăsta necurat atât de departe, tocmai în casă Numai să nu ceară și pe altcineva Să nu mai ceară vreun mormânt, că sunt și semne din astea" Șarpele, mire și stăpân al adâncurilor, trăiește la nesfârșit devenirea prin nuntă și moarte; la începutul lumii, el și-a pierdut mireasa, care nu a știut să respecte interdicția de a nu-i rosti numele și de atunci revine periodic pentru a recupera experiența ratată Povestea despre fata moruzeștilor, Arghira, reprezintă o astfel de devenire Fata este adusă la mănăstire și după trei zile moare în chip misterios Dorina este pregătită prin intermediul visului, ea își învinge frica, ajunge în insulă și respectă interdicția Conform credinței populare, întors din mormânt, el bea lapte sau vin îndulcit cu miere, simboluri ale vieții profane, dăruite de cei vii pentru a-l îmblânzi, pentru a-l integra în lumea vie Andronic bea vin cu lăcomie și uitând de sine, săvârșește un act de hipnoză colectivă: el aduce în hora fetelor un șarpe mare și sur, ale cărui mișcări molatice întrețin starea generală de transă: „Când se apropie de lacul de lumină, se opri o clipă amețit Apoi se îndreptă REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP spre Andronic Parcă lumina lunii îl vrăjise si pe el, căci se țâra acum cu o grație somnoroasă si în fiecare nouă împletitură îi înfiora solzii întunecați" Sub imperiul lunii, vrăjiți de descântecul lui Andronic, toti au stări halucinatorii, șarpele răscolește complexele fiecăruia, ia forme care ilustrează obsesii adânci Liza are în minte o romanță {„în părul meu odată blond/E o șuviță argintie ") care o face să se gândească la îmbătrânire și degradare și de aceea șarpele pentru ea se transfigurează în fâșii de lumină, care îi trezesc melancoliile și dorințele, apoi devine o nefirească săgeată de carne Pentru Dorina, șarpele este chemare, groază și dezgust: „Dorinei i se păru că șarpele vine de-a dreptul spre ea Apropierea șarpelui îi lua parcă răsuflarea, risipindu-i sângele din vine, topindu-i carnea întreagă într-o groază împletită cu fiori necunoscuți, de dragoste bolnavă Era un amestec straniu de moarte si respirație erotică în legănarea aceea hidoasă, în lumina rece a reptilei’ El reprezintă aici forta unui loc sacru, spiritul teluric și stăpânul apelor, înspăimântător, vrăjit și ispititor, reunind chiar sensurile vieții, e -— în nuvela „ La umbra unui crin” scenariul se ramifică în jurul unui grup de exilați români, undeva în Franța; tânărul Valentin Iconaru constată dispariția unor camioane pe o anumită porțiune a unui drum de provincie De aici, o întreagă „poveste”, așa cum sunt toate narațiunile lui Mircea Eliade în acest caz, ea se fese plecând de la coincidentele privind formula care dă și titlul nuvelei Valentin Iconaru împarte funcția personajului înzestrat cu atribute mitice și azvârlit într-o lume profană - o altă ipostază a lui Zaharia Fărâmă E cel care decodează semnele, care înțelege și vede ceea ce alfii nu observă Mult discutatele camioane camuflează o nouă arcă a lui Noe, trimisă pentru a conduce un șir de oameni selecționați spre un alt timp, spre o altă dimensiune - o călătorie sacră, pentru a da alte coordonate unei posibile apocalipse, o barcă a spiritului, traversând ca un fulger un timp al istoriei de neașteptat și neînțeles Locul numit „La țigănci”, loc de manifestare a sacrului ascuns în profan, reprezintă simbolic „lumea cealaltă”, liberă de contingentele timpului și ale spațiului, în care locuiesc nemuritorii Este altceva decât lumea de dincolo, unde se duc toti după moarte, dar de unde nu se intoarce nimeni Astfel, tema nuvelei este aceea a ieșirii din timpul istoric, linear, ireversibil și a trecerii în timpul mitic, circular Reîntors la țigănci, Gavrilescu o găsește doar pe femeia paznic care îl sfătuiește să bată la a șaptea ușă, 7 fiind simbolul vieții veșnice, treapta desăvârșirii conștiinței El ignoră sfatul și se rătăcește, găsind-o pe Hildegard Ea este calea, căutându-l ea însăși pe călător spre a-l conduce în călătoria finală, a cărei fintă este REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP pădurea Mergând cu trăsura spre acest loc al regenerării, Gavrilescu își retrăiește întreaga existentă, neconștientizându-și moartea, inițierea sa spirituală definitivându-se ca într-un vis: „Toți visăm Așa începe Ca într-un vis’ Astfel, Gavrilescu, un Orfeu decăzut, își retrăiește întreaga viată pe portativul unei alte realități, ieșind constant din timp, călătoria lui redă atfel un itinerar spiritual: de la profan la sacru, de la viată la moarte Domnișoara Christina trece prin timpul profan neatinsă de puterea acestuia, vine și pleacă în lumea de dincolo și cu toate acestea este distrusă de cel pe care îl umilește - Egor Focul, care simbolizează pasiunea, instinctele incomode, focul vieții efemere, distruge și purifică, se devorează pe sine și, consumând lumea schifată de obiectele prin care strigoiul îi controla pe cei din jur, se autodistruge, distrugând-o odată cu el și pe domnișoara Christina Si în opera „19 trandafiri” prin spectacolele lui leronim Thanase, scriitorul evadează din timpul și spațiul în care trăise până atunci, timp și spațiu care vor echivala cu o existentă perfect programată, jocul atingând o treaptă superioară care nu mai tine de vârsta inocentei ci mai degrabă de intrarea prin joc într-un alt timp, practic într-un non-timp, în care totul se învârte în gol Evadarea unui om obișnuit (profan) într-o dimensiune sacră a timpului, face ca jocul să devină o armă împotriva tuturor concepțiilor realiste, devenind o punte de legătură între viată și moarte, în care nu mai există noțiunea de timp bine definit Secretul doctorului Honingberg rămâne necunoscut, iar initiatii care încep să se apropie de misterul său dispar pe rând, eșecul lor datorându-se faptului că aceștia au o mentalitate europeană, rationalistă, fiind preocupați de a găsi o explicație acceptabilă și inteligibilă unor fapte care nu au o explicație rațională Șarpele apare ca marele zeu, dătător de viată, duhul adormit al lumii, care nu trebuie deranjat de om După ce este ucis un șarpe, timpul este bulversat, iar personajele pătrund într-o altă dimensiune temporală El reprezintă aici forța unui loc sacru, spiritul teluric și stăpânul apelor: înspăimântător, vrăjit și ispititor, reunind chiar sensurile vieții Corespondent simbolic al șarpelui, Andronic este eroul spiritual care salvează lumea și se lasă salvat de lume, inaugurând o noua etapă Astfel, cele două tipuri de timp sunt contradictorii prin esența lor în operele lui Mircea Eliade timpul profan uzează ființa umană și trebuie ignorat, învins, pentru ca personajele ce construiesc matricea unei inițieri în timp, să se reintegreze în momentul în care lumea există într-un timp puternic și sacru Esențial rămâne faptul că Eliade transformă decăderile sociale ale personajelor romanelor sale într-o nouă formă de trăire a sacrului prin inițierea lor într-o moarte subtilă Această degradare devine o „camuflare”, o fotografie: Andreea BRATIE (IX G) trecere dintr-o stare de manifestare într-o stare de ascundere a sacrului în profan Deși cele cinci opere par diferite din punct de vedere structural, ele urmează același traseu, al decăderii sociale și al reintegrării într-un altfel de timp, un timp sacru prin inițierea personajelor principale pe un traseu care duce în definitiv spre moarte deoarece: „Inițierea este o moarte și orice moarte inteligent asumată poate echivala cu o inițiere " (Mircea Eliade) în concluzie, dacă lumea întreagă trebuie privită ca un imens spectacol, înseamnă că, prin forța imaginației, putem interveni și modifica mersul și compoziția ei așa cum dorim noi indiferent de trăsăturile temporale și de cele două componente ale timpului: sacrul și profanul, care, deși nu se întrepătrund într-o realitate proprie, în imaginația și în sufletele noastre coincid inevitabil, cel puțin o dată în viață REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP Despre timpul fantastic al lui Mircea Eliade Dincolo de eternitate, dincoace de efemer Alexandra DIACONU și Cătălina IVAN (clasa a X-a F) „Să scapi de Timp Să ieși din Timp Privește bine în jurul dumitale: ți se fac din toate părțile semne încrede-te în semne Urmărește-le " (Noaptea de Sânziene, Mircea Eliade) A scrie un studiu despre Eliade este în primul rând o mare provocare Lucrarea de fată are ca punct de plecare o constatare destul de evidentă-opera literară a lui Mircea Eliade este plină de personaje care încearcă să iasă din timp întrebarea primordială care se pune în acest context ar fi eternul “de ce”? De ce și mai ales de unde vine această „nemărginită sete” de a ieși din timp? Problema timpului este deosebit de complexă, dar mai ales deosebit de vastă De-a lungul istoriei s-au dat o serie de definiții și s-au evidențiat o mulțime de perspective prin care acest fenomen fundamental al existentei noastre poate fi înțeles și receptat Impedimentul principal de care ne lovim decurge, în primul rând, din nevoia unei delimitări mai precise a spațiului în care vrem să ne mișcăm grafica: lonuț BRATU (XI E) Aș spune că legătura dintre opera lui Eliade și problematica timpului este atât de adâncă, încât constituie însăși baza gândirii sale Pretutindeni, atât în opera teoretică, cât și în cea artistică se fac referiri la ideea temporalitătii legată de soarta omului în lume, precuim si de destinul său după moarte în operele sale, fantasticul este sugerat prin ruperile de timpuri, ruperi care, deși în text nu se întind decât pe câteva rânduri, devin porți către lumi paralele, inspirate din cea din care „evadează” personajul Celălalt timp, în care protagonistul a trecut, este tot atât de real și realist, descris ca și cel din care tocmai a plecat, astfel că acest gen de fantastic pare mai curând o magie a realului multiplu ori o ipoteză intimă, speranță a împlinirii într-un fald al timpului, a propriei vieți nerealizate Timpul devine deci expresia unei viziuni ontologice aflate în strânsa legătura cu trăirea sufletească a omului El devine un simbolpentru tot ceea ce tine de existenta sa terestră Intr-un articol publicat în Fragmentarium, “Un înțeles al semnelor”, Eliade sublinia importanta semnului care “valorează cât bolta unei culturi; pentru că, într-un fel arată o cultură care interpretează și trăiește sensul magic al cuvântului semn, și altfel culturile care și-au asimilat sensul metafizic său profetic al semnelor ” Scriitorul consideră simbolurile ca “date” revelate, care nu iau naștere printr-un proces cognitiv El va valorifica aceste “intuiții” nu numai în ficțiune, cât și în teoria sa despre sacru ca prezentă camuflată în câmpul existentei cotidiene, în profan Această teorie ne este prezentată foarte dens, concis și cu un pronunțat caracter ezoteric în textul nuvelei “La umbra unui crin” “Ni se fac multe semne, de multe secole Doar camuflajul se schimbă, în conformitate cu epoca în care trăim ( ) ni se fac semne, dar trecem pe lângă ele fără să le vedem “ Evadarea ideală din captivitatea lumii profane are loc în această operă prin transfuzii de materie vie către lumea invizibilă de dincolo, “ drumul către noua Arcă a lui Noe, adică către spațiul cu alte dimensiuni, poate fi efectuat instantaneu și în mod invizibil, dar, pentru binele nostru, este uneori camuflat într-un transport prin autovehicule ” Ideea este că așa-zisul timp REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP sacru poate lua diferite forme, de la efemerul terestru până la absolutul ceresc, în funcție de perspectiva adoptată Unirea sacrului cu profanul nu conduce spre un al treilea element care să le conțină și să le depășească pe amândouă, ci are ca rezultat tot sacrul Eliade sugerează de cele mai multe ori sacrul prin breșe create în real, pauze într-un timp, care nu fac decât să deschidă o ușa către un alt sacru în „La țigănci”, Gavrilescu, pășind pragul bordeiului, pătrunde într-o altă lume, un labirint către timpul în care trebuie să ajungă, o ruptură a cotidianului Egor, protagonistul operei “Domnișoară Cristina” creează o ruptură în timp prin intermediul unei încăperi, anume camera tinerei moarte, o cameră de legătură între trecut și prezent, ce păstra încă amintirea Cristinei prin tabloul căruia îi servise drept model și straniul miros de sulfină și violete Naratorul însuși este prins într-un joc straniu cu această putere a timpului universal, în „Secretul doctorului Honigberger” încă de când intră în casa de la numărul 17, o casă veche, cu „un bazin în care apa se uscase de mult și doi pitici cu capetele decolorate”, el pășește pragul dintre real și fantastic, iar atunci când găsește jurnalul doctorului Zerlendi, pătrunde în a patra dimensiune, ignorându-le pe cele care fin de spațiu, în favoarea unei bucle de timp suspendat-“este o lume nouă, dar rămâne totuși o lume” Există mai multe tipuri de personaje la Mircea Eliade, în funcție de nivelul de cunoaștere sau de etajul de inițiere la care au succes în prima categorie se află cei care se pregătesc conștient să părăsească existenta profană, ca în opera “La umbra unui crin” prin niște vehicule care dispar misterios și care asigură trecerea de la un nivel la altul De asemenea, tot aici se regăsesc și măiestrii de inițiere precum doctorul Honigbergerdin nuvela “Secretul doctorului Honigberger” In a doua categorie se află cei în curs de inițiere, precum profesorul Gavrilescu din “La țigănci” Ratarea lor în spațiul profan, marcată în planul unor defazaje de ordin temporal, se va transforma într-o împlinire într-un spațiu transcendent, într-o lume interioară a Universului exterior Mai există și o serie de persoane care coboară totul în profan, precum detectivii francezi din “La umbra unui crin”acărorsingur scop existențial este aflarea mesajului din labirint Lor nu le este accesibil nimic din sensul superior al timpului sau din transcendenta lui Esențial rămâne faptul că Eliade concepe realitatea pe două etaje: primul este cel obișnuit, al timpului profan, iar al doilea, superior și ultim totodată, unde trăiesc numai zeii și oamenii care au reușit să se despartă definitiv de condiția lor umană Unele determinări ale timpului sacru apar doar printr-un joc dialectic; ele sunt negația determinărilor obișnuite, profane Timpul sacru ca timp mitic, primordial e un timp non-istoric și nu poate fi indentificat cu trecutul istoric, susține Mircea Eliade; el e “un timp originar, care s-a ivit dintr-o dată, care nu era precedat de un alt Timp, pentru că nici un Timp nu poate există înainte de apariția realității înfățișate de mit” însă timp sacru poate fi numit și ritmul cosmic, după care universul vizibil, fizic, se instituie Asta pentru că există o legătură cosmico- temporală de ordin religios Această interdependentă ne este prezentată, fie ca însăși condiția metafizică a exilului- nu un exil politic ci destinul omenirii izgonite din Paradis prin păcatul originar al cunoașterii binelui și răului (ca în opera “La umbra unui crin”), fie ca în nuvela „Les trois Graces”, unde religia apare ca explicație a unei teorii asupra vindecării cancerului în Rai, după părerea doctorului Tătaru, neoplasmul avea rol regenerator, întinerind periodic organismul Astfel, păcatul originar ar fi dus la uitarea acestei funcții, la transpunerea organismului uman într-o stare de amnezie Există și o temă a confuziei, a ambiguității, cu valoare initiatică, legată de o altă temă importantă a fantasticului eliadin și anume ieșirea din timp Omul folosește această tehnică transcendentă doar pentru ase regenera, pentru a nu cădea în disperarea pe care o poate provoca timpul profan fără ieșire El se „încarcă” cu o nouă energie în aceste temporare „pauze” în eternitate care îi oferă o posibilitate de ieșire din cenușiul existentei în istorie, interpretată ca reluare ciclică “Parcă timpul și locul unde mă aflam s-ar fi risipit într-o turbure ceață, atât îmi era de copleșită întreaga ființă”afirmă personajul doctorului Honigberger despre propria trăire: e REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP “Căci, deși spiritul rămânea activ, trupul nu mai participa la curgerea timpului” Această eliberare din timpul real al profanului se realizează deseori prin elemente fizice cu repercusiuni sacre Uitarea, omisiunea, este folosită deseori de Eliade ca prim pas spre o ieșire din timp însuși doctorul Zerlendi, pasionatul de indianistică a cărui poveste este urmărită în „Secretul doctorului Honigberger”, încearcă să se distanțeze de familie, să o uite, căci spre lumea infinitului poți călători doar singur Tot uitarea grafica: Paula-Denisa SARAGEA (V) dezlănțuie timpul demonic în care este captiv spiritul domnișoarei Christina în romanul cu același nume, bariera dintre sacru și profan este atât de subțire, încât devine o pânză între ultimul strat al somnului și moarte, creându-se astfel o breșă între două lumi diferite, cu timpuri diferite - cea vie, din prezent, a lui Egor și cea a umbrelor, din trecut, a Christinei Timpul este în permanentă legătură și nu poate fi despărtit de ceea ce este dincolo de el Deci așa cum nu putem izola timpul de eternitate, nu putem izola nici viata de moarte De asemenea, întunericul atrage elemente de indentificare a sacrului în timpul nopții el capătă o altă înfățișare, o altă aură prielnică misticului și acest lucru ne este dezvăluit în mai toate operele fantastice ale lui Mircea Eliade în timpul “somnului”, devenit doar o altă poartă spre un alt palier de existentă, timpul de pe “tărâmul nevăzut” trece altfel, iar personajele nu încearcă decât o încremenire a “clipei” ireale Simetria începutului și a finalului plasează toate întâmplările sub semnul unui vis, izolat de elementele reale Analizând opera fantastică a lui Eliade, descoperim la toate scrierile sale o subtilă linie de continuitate în timp De-a lungul ei, personajele încearcă să pătrundă în infinit și se pare că și reușesc; “Camioanele nu dispar, ci trec într-un spațiu cu alte dimensiuni decât dimensiunile spațiului nostru ”(“La umbra unui crin”) De asemenea interesant este faptul că nu se vorbește despre un sfârșit al materiei tangibile și despre o transformare în plan mistic printr-o putere obscură “Lucrurile de fapt curgeau ( ) dar îți era peste putință de spus unde curg ele și prin ce proces miraculos substanța lor nu secătuiește printr-o asemenea revărsare peste marginile lor firești ( ) parcă înseși marginile acestea curgeau necontenit”(‘Secretu\ doctorului Honigberger”,) Timpul sacru, mitic, ciclic, reversibil, măsurat prin ritmurile cosmice, echivalent cu clipa și cu eternitatea este complementar cu timpul profan, ca durată, transformare, ireversibilitate Aceste considerații fac o distincție clară între cele două concepte contradictorii: ciclicitate și imobilitate Fiecare are într-un anumit context o semnificație diferită Timpul sacru rămâne cel ciclic, în mișcare, reprezentat prin lanțul nesfârșit de transformări mistice pe care le suferă spiritul omului Timpul sacru nu este altceva decât eternitatea El este mereu recuperabil și mereu actual prin caracterul lui repetitiv Profanul și timpul în care el se desfășoară rămâne imobil, legat de condiția efemeră prin care s-a născut; „De fapt, cele două moduri de a fi, sacrul și profanul, sunt determinate de diferitele poziții pe care omul le-a cucerit în Cosmos”, spune Eliade însuși Romanele și nuvelele lui Mircea Eliade au drept numitor comun câte o trăire neobișnuită, o experiență existențială ieșită din comun, parcursă de un personaj care, de regulă, poate fi considerat un alter-ego al autorului “Autorul de literatură fantastică, în concepția aceasta, nu se arată un rival al naturii, el nu vroiește să dea contururi altei creații, să facă posibilă o altă lume, ci e mai degrabă un cercetător al lumii naturale pe care dorește s-o deslușească, s-o intuiască, s-o înțeleagă, învrednicindu-se măcar de o clipă extratemporală, de o clipă de eternitate " (Nicolae Steinnhardt- “Fantasticul lui Mircea Eliade”) Am desprins o bucată de viată, dintr-un univers pe care l-am traversat cumva și am așezat-o într-o pagină Am construit o teorie în care cuvintele și ideile se așează de la sine pe tărâmul niciodată explorat îndeajuns al timpului fantastic a lui Mircea Eliade, care se află dincolo de eternitate, dincoace de efemer REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP JOCUL TIMPULUI PE SCEN („Negustorul de timp” de Matei Vișniec și „Așteptându-I pe Godot” de Samuel Beckett) “într-o bună zi, ca toate zilele, asta a amuțit, într-o buna zi eu am orbit, într-o buna zi o să surzim, într-o buna zi ne-am născut, într-o bună zi o să murim, în aceeași bună zi, în aceeași clipă, nu-ți ajunge ?” Samuel Beckett Oana BOGZARU clasa a Xll-a F Manifestat prin sentimente de anxietate, nesiguranță, cinism și disperare, absurdul se transformă într-o angoasă metafizică universală resimțită mai mult sau mai puțin, conștient sau inconștient de cei care caută și doresc să găsească piatra filosofală a secolului nostru: sensul, ordinea, armonia Un personaj care dezvoltă această simptomatologie a absurdului riscă să devină un căutător fără voie, un gânditor al paradoxurilor sau un erou de literatură obsedat de tot ceea ce nu înțelege și de logica acțiunilor sale Absurdul nu este un concept „confortabil’ oricât de clișeic și stereotipizat ar putea deveni, ci mai degrabă o revoltă și o revelație, o criză și o patologie socială El este demascat acolo unde te aștepți mai puțin, lângă tine sau în tine prin frazele uzuale, repetitive sau schimbările bruște de personalitate fără un temei logic Prin teatrul absurd această lume este transpusă și tradusă în toată splendoarea sa ilogică, paradoxală, fantastică sau melancolică, fiecare scriitor stilizând ideea absurdului în diferite moduri Numit de Martin Esslin „pure theatre”, teatrul absurd a devenit din ce în ce mai popular, câștigând notorietate și respectul publicului , deși spectatorii nu înțeleg întotdeauna pe deplin sensul piesei și nici nu se identifică cu personajele și emoțiile acestora însă, pe scenă, în fata lor, se joacă adevărul existentei iraționale, a spațiului redus la o scenă și a timpului abolit Cum primesc spectatorii această intruziune sprijinită pe non-sens în intimitatea convingerilor și a principiilor bazate pe logică și rațiune? Cu ropote de aplauze și amuzați Teatrul absurd prezintă lucrurile neexplicate, căci, precum Matei Vișniec menționa în piesa sa „Negustorul de timp”: „e preferabil să lași lucrurile neexplicate decât să le explici prost " Spațiul, timpul în teatrul absurd aproape că nu se pot identifica sau explica Nu se menționează cadre istorice sau sociale, nici detalii despre personaje, ci totul transgresează și se abstractizează Piesa „Negustorul de timp” se deschide cu aducerea unei uși pe scenă, delimitând clar spațiul și timpul, ceea ce se va întâmpla dincolo de ușă va sparge ordinea existentă atât spațială cât și temporală Vladimir și Estragon ai lui Samuel Beckett îl așteaptă pe Godot pe un drum de tară, lângă un copac, întreaga acțiune a piesei desfășurându-se într-un vid spațial și temporal Brusc, timpul este potentat de iureșul limbajului în care personajele se afundă, orice noțiune a măsurii timpului, dacă a existat vreodată, se pierde și astfel pe ascuns, mascat, timpul devine puterea absurdă Vladimir trebuia să se fi gândit „acum o veșnicie, pe la 1900’, iar Liviu întâlnește un negustor care comercializează timpul, cumpără și vinde ore, zile, săptămâni, ani, afacerea fiind una prosperă și de viitor „pentru că valorea timpului crește fără încetare Iar în perspectiva viitorului, cei care vor avea timp capitalizat, vor fi stăpânii lumii ” S-ar zice că timpul rămâne o subtilitate, nefiind niciodată un concept prioritar, ci doar un act de finețe intelectuală Astfel, timpul e ca atunci când îți imaginezi „un poștaș care vine să-ți aducă o scrisoare și ți-o înmânează arzând Și în timp ce scrisoarea, pe care o aștepți de mult, arde în mâinile tale și cade scrum pe jos, domnul poștaș te salută și pleacă REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP Nu e normal să primim scrisori care ard Nu e normal ca scrisorile pe care le primim să ia foc în mâinile noastre Cât timp nu o citești, scrisoarea rămâne intactă, iar în momentul în care o atingi, dintr-o dată ia foc Cum să citești, în aceste condiții, mesajul pe care îl aștepți uneori de o viață?’ Clipa este măsura timpului și mesajul său abia se întrevede că a și dispărut Personajele se confruntă cu timpul omenesc, se revoltă împotriva ceasului biologic ajungând la concluzia că orice luptă este inutilă, căci există „un singur fel de timp Timp omenesc " Vladimir și Estragon pierd esența timpului, spre deosebire de Liviu Dorneanu care își dorește să o găsească, ei pătrund într-un cerc vicios unde veșnicia devine clipa și invers și în care „nu se întâmplă nimic, nu vine nimeni, nu pleacă nimeni " Timpul organizează și este generator de sens, indiferent dacă distruge sau creează Manipularea sa declanșează haosul, în „Așteptându-I pe Godot” timpul se dilată și se contractă, iar în „Negustorul de timp” apar situații contradictorii, evenimente simultane formându-se un fel de nebuloasă a timpului și o ploaie de stele, acestea fiind de fapt niște „mari rezervoare de timp” Galbinski anunță acest „fenomen cosmid’ care este echivalent cu o prăbușire a timpului Descompunerea timpului se aseamănă cu arderea unei stele, iar dezintegrarea se realizează progresiv până când personajele pierd noțiunea timpului lor existențial: „Dar în care sâmbătă? Și-apoi, azi e sâmbătă? Nu e mai degrabă duminică? Sau luni? Sau vineri?’ Astfel, timpul se relativizează, Liviu Dorneanu trăind într-un continuu paradox legat de timpul pe care și l-a vândut: „Dar e timpul meu! De ce să nu am dreptul să știu ce se va întâmpla cu timpul meu?’ în timp ce spațiul și timpul se descompun și suferă mutații, comunicarea dintre prezent și trecut nu se întrerupe, ci se continuă pe un fir temporal în care ordinea evenimentelor nu mai este aceeași, în care viata și moartea se detronează reciproc Liviu Dorneanu își vinde două săptămâni din viata sa mamei lui Galbinski și prin aceeași ușă adusă pe scenă, menită să spargă ordinea existentă, pătrunde în spațiul și timpul clientei sale Ajuns la apartamentul lui Galbinski, Liviu asistă la o reuniune de familie ce a avut loc în trecut, dar care acum în mod excepțional se repetă, deoarece mamei, personajului principal al reuniunii, i-au fost cumpărate cu bani multi două săptămâni deviată, fiind readusă de dincolo De-a lungul întrunirii, Liviu și mama lui Galbinski vorîmpărtăși același timp, iar conștiințele celor doi vor purta în permanentă un dialog și o legătură secretă Firul temporal este parcurs în sens invers până la momentul fotografiei de grup când mama și Liviu ies din poză și aceasta povestește viitorul copiilorsăi Lumina birtului întrerupe timpul normal declanșând o secvență în care timpul este suspendat Pe scenă, personajele din „Negustorul de timp” ies din umbră și pătrund în penumbră, trecerea de la un spațiu la altul nu are continuitate și nici logică, Liviu fiind expulzat din lumea visului său direct în cafeneaua lui Bruno, aproape gol „purtând doar un prosop în jurul mijlocului si cărând după sine o valiză cu nisip " De altfel personajele par că nici nu părăsesc vreodată scena, ci rămân acolo în umbră așteptând să intre în lumină In final, este greu de crezut că toate personajele fac parte dintr-o conspirație ce trebuie să-l pregătească pe Liviu pentru marea sa călătorie de o zi, 24 de ore oferite în dar pentru curajul său Cât de mare este bucuria unei zile? Pentru Liviu Dorneanu, imensă: „Ce minune! O zi în plus! O minunată zi în plus! Câte am să pot face 24 de ore rotunde, cu lumină si cu întuneric " Timpul interior nu coincide cu timpul exterior, la fel cum timpul irațional al viselor nu este același cu timpul realității Liviu își descoperă timpul interior, autentic, care „gonește într-un mod diabolic, demoniac, pe când cel exterior își urmează mersul obișnuit, într-o manieră sacadată” după cum spunea Kafka S-ar zice că Liviu Dorneanu găsește un sens existentei sale sau cel puțin are o revelație Vladimir și Estragon, însă, apar de nicăieri, trăiesc în anti-timp și au o singură certitudine: „Estragon: Ce facem acum?/ Vladimir: îl așteptăm pe Godot / Estragon: REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP Adevărat " Cei doi nu se diferențiază deloc, apar ca două marionete, iar comportamentul lor variază de la cel al unui bătrân la cel al unui copil Dialogul celor doi este departe de ideea comunicării, putând fi considerat mai degrabă neinteligibil Si totuși nu timpul este problema lui Vladimir și a lui Estragon, ci Godot și apariția acestuia Nu se știe cine este acest personaj misterios, nici de unde vine și nici dacă va ajunge vreodată la destinație, singura certitudine fiind aceea că este așteptat și că stabilește ordinea și sensul vieții celor două personaje Tot ceea ce este în afara acestei așteptări, se petrece într-un timp suspendat, singurul timp valid și autentic pentru Vladimir și Estragon fiind cel al așteptării: „Da, în această imensă confuzie, un singur lucru e clar: așteptăm să vină Godot ” Așteptarea este echivalentă cu o oprire în timp și o stagnare a vieții în care orice revoltă și orice acțiune nu are nici putere și nici sens:” Dar aici, în clipa de față, noi suntem omenirea, chit că ne place asta sau nu Să profităm, până nu-i prea târziu " însă personajele se răzgândesc repede să acționeze, căci însuși sensul existentei lor, așteptarea, le împiedică să facă ceva Astfel, sensul timpului este deformat, el nu mai este trăit, ci se creează impresia că este trăit: „ Găsim întotdeauna câte ceva care să ne dea impresia că trăim, nu-i asa?’ Pozzo apare ca o instanță supremă, mai întâi în rolul stăpânului tiranic, apoi ca un orb neajutorat, demn de milă El îi lămurește pe Vladimir și Estragon că „femeile nasc călare pe-un mormânt, ziua strălucește o clipă, apoi se face iar noapte ” Aceasta este marea farsă a timpului, căci deși l-ai suspendat, deși trăiești în afara lui el nu încetează să existe, să distrugă sau să creeze, astfel, Vladimir se interoghează: „ Să fi dormit eu, în timp ce toți ceilalți sufereau? Si-n clipa asta dorm oare? „Avem timp să îmbătrânim”, ceasul biologic nu poate fi evitat și nici păcălit, iar „din fundul gropii, visător, groparul pune lanțuri si cătușe ” Bolile timpului sunt iminenta și fatalitatea Pe scenă, el este un farseur Te păcălește cu o zi în plus sau cu o așteptare a unui personaj mântuitor Când Vladimir și Estragon conștientizează că așteptarea lor a fost inutilă, decid să se sinucidă spânzurați de o salcie, dar uitând că ei trăiau timpul așteptării, anti-timpul, se răzgândesc și amână sinuciderea pentru a doua zi Piesa, inevitabil se încheie cu o stare a stagnării și a neputinței acțiunii: „Vladimir: Atunci, o-ntindem?/ Estragon: Hai / Nici unul dintre ei nu se mișcă din loc ” Chiar și sensul piesei rămâne incert, Godot ar putea fi oricine sau nu ar putea fi, iar despre restul personajelor se știu atât de puține încât până și Samuel Beckett admite că nu înțelege și nu știe mai multe despre această scriere decât cititorul Personajele lui Matei Vișniec cât și cele ale lui Samuel Beckett se întâlnesc într-un punct tragic, în tragedia subtilă a timpului irațional Liviu Dorneanu pătrunde până în realitatea spectatorilor, presărând câte puțin din nisipul apărut în visul său pe treptele teatrului și chiarîn stradă, iar Vladimir și Estragon se întorc în același punct de la începutul piesei, cel al așteptării pe un drum de tară, lângă un copac, în teatrul absurd totul se petrece în afara timpului, chiar și atunci când pare să existe o măsură clară a acestuia precum în „Negustorul de timp” Indiferent că se menționează ore exacte sau numai veșnicia, timpul suferă aceleași distorsionări, căci în teatrul absurd vor exista întotdeauna aceleași sentimente de anxietate și angoasă existențială Personajele ambilor scriitori se izbesc de neputința perceperii timpului real și total, el situându-se undeva între uman și infinit însă aceasta nu-l împiedică să devină actor în rol principal, să dramatizeze și să domine scena imagini din diferite reprezentații ale piesei “Așteptându-I pe Godot” de Samuel Beckett BBC THEATRE - www bbc co uk REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 O TIMP SHAKESPEARE VERSUS VOICULESCU Arta ca mod de eternizare Dacă privim imaginea societății din spațiu am vedea un imens furnicar luminat, electrificat și în continuă mișcare De fapt, această dinamică a devenit unitatea de măsură pentru civilizație și cultură, pentru umanitate Pe scurt, lumea se privește de undeva de sus, din afara eului lor, având falsa impresie că astfel capătă o perspectivă mai vastă asupra vieții Societatea se îndepărtează tot mai mult de ea însăși, de acordul ei, micșorându-i-se capacitatea de introspecție, de autoanaliză Există obiceiul de a ne gândi la viitor ca la un timp de a cărui certitudine nu se îndoiește nimeni Viitorul va veni! Si va veni încărcat cu planuri superficiale, deoarece omul devine din ce în ce mai susceptibil, punând foarte des la îndoială orice se poate apropia prea mult de esenfa sa aproape uitată undeva într-un colt al furnicarului Așadar, a vorbi despre Shakespeare, Voiculescu și conceptul de timp și eternizare prin artă poate părea destul de “demodat” într-o societate în care această “nemurire” e la îndemâna oricui Shakespeare - unii l-ar numi contemporanul umanității Shakespeare - „martorul esențialității umane" Jan Kott afirma că Shakespeare poate apărea în orice secol, el poate fi omul Renașterii, dar și victima interiorizării și individualizării erei noastre însă, criticul polonez îl recunoaște pe “adevăratul Shakespeare" în portretul renascentist, înghețat în timpul său Ceea ce ne creează falsa impresie de modern este sistemul de valori, prezent mai ales în piesele sale de teatru Shakespeare e în același timp “om al timpului său, dar și om al tuturor timpurilor” Ce îl caracterizează este modul în care intră “sub pielea" oricărei generații și cum vorbește în termeni “universali’ Sonetele lui au sfidat nu doar lirica renascentistă, ci au creat modele ale frumuseții universale, mergând până la organizarea o virtuților unui individ Este evidentă dedicația și dragostea sa pentru umanitate, el cristalizând o idee metafizică și filosofică Timpul nu iartă, timpul curge - mai repede sau mai încet - timpul distruge: “Târăște vremea fără^de popas/Spre hîdă iarna, vara, până piere,/ îngheață seva-n trunchiuri, pas cu pas/ întroienind frumusețe și putere ” (Sonetul V} Insă existenta sa e o lege a firii, iar în lipsa lui, frumusețea și arta și-ar pierde atributele Fără timp, practic, ar fi un haos universal, iar omul prin nelimitare ar deveni un semi-zeu însă cum rămâne cu supușii, dacă toti am fi semi-zei? Individul ideal nu dorește evaporarea timpului, ci privește fenomenul ireversibil ca un dans amețitor al vieții cu moartea, fără a resimți amenințări, cu resemnarea înaltului înțelept Artistul nu încearcă să deplângă soarta ființei limitate de timp și moarte, deoarece a găsit soluții sfidătoare, modele ale dreptății supreme, în procesul contra timpului Shakespeare călătorește în Sonete ajungând în înălțimile astrale, doar pentru a coborî în mormântul rece, redând astfel succesiunea măririlor și decăderilor individului, în mijlocul lumii vegetale, astrale, a întregului Univers, omul e singura unitate de măsură în același timp, omul e oglindă a Cosmosului, fiind creat din aceleași elemente primordiale, un rezultat la fel de imperfect: “îmi locuiesc pământ și apă trupul,/Mi-e dat s-aștept, mi-e dată numai veghe” (Sonetul XLIV) Timpul poate aduce iarna, înghețând floarea frumuseții și răpind REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP căldura verii -tinerețea-, dar duhul frumuseții renaște prin urmași: “Nu vei renaște tu-n urmașii vii, / Când va veni Cosașul să te taie ?/ Nu te-ncăpățâna , să iași când mori / Pe viermi și moarte drept moștenitori ” (Sonetul Vi; “Aceasta-nseamnă, renăscut, a strânge/ în inima-nghețată caldu-i sânge ” (Sonetul II) Poetul îl trimite în exilul morții singuratice și decadente pe acela care preferă o existență plină de nimicnicii, crezând mereu în certitudinea viitorului, pe cel care nu lasă moștenitori care să ducă mai departe comoara Uitarea și răceala anilor sunt învinse doar de memoria familiei și de aminitrea numelui, modul de a converti trecutul și prezentul în etern fiind perpetuarea biologică: “Pe chipul tău amiaza se-abătu,/Mori neprivit, de nu ești tată, tu ”(Sonetul VII) ; “în groapa stearpă frumusețe-o lași,/Când, rodnică, ea ți-ar fi dat urmași ”( Sonetul IV); “Dă-i altă folosință frumuseții/ Si spune-apoi: Priviți spre-al meu fecior,/El mi-i bilanț și-ndreptățire a vieții,/ El duce frumusețea-n viitor”( Sonetul II); “ De coasa Timpului scăpare nu-i/De nu-ți lași fii să-nfrunte vrajba lui”( Sonetul XII) “Cât timp ești singur, tu nu ești nimical" (Sonetul VIII) spune Shakespeare despre iubirea pură, statornică care poate învinge timpul El o compară cu o piesă muzicală,o simfonie cu “sunete line”, iar armonia deplină se regăsește în “struna fremătând ca o soție/ Si toate sunândizbânditor ”E\ zugrăvește modelul iubirii roditoare, dar nevinovată și umană, menită să aducă bucurie celor doi îndrăgostiți și să creeze viață: “Cînd dragostea printr-o femeie pune/ O rază luminoasă-n ochi de prunci/ Prin focul din privirile ei bune "(Sonetul IX) ; Cu Timpu-i doar iubirea-n bătălie,/ Ce-ți fură el, ea-țireaduce ție ”(SonetulXV) Pentru el, arta nu face altceva decât să consemneze și să eternizeze, iar scopul suprem este acela de a schița un model universal al frumuseții și grației:“Si-ar pierde floarea sclipitoru-i nimb,/ Păstrând al frumuseții duh, în schimb ” (Sonetul V) Poetul, ca artist, eternizează chipul și spiritul omului, care rămân neatinse de timp sau de uitare, devenind “tipar al frumuseții îndelungi”: “Sau fă ce vrei în pizma ta, bătrâne,/ Prin versul meu tot tânăr va rămâne ” ( Sonetul XIX) Vasile Voiculescu în cearcă în Ultimele sonete închipuite ale lui Shakespeare în traducere imaginară să redea acea idee shakespeariană de decantare, de sublimare și de păstrare a esențialului prin opera poetică Nu mai e vorba neapărat de “gheara timpului’, ci de o dorință de a distruge forma, învelișul pentru a păstra ideea în timp ce Shakespeare devine, în mod voit, un pionier și creează noul folosindu-se de forma fixă a sonetului, Voiculescu are sentimentul vădit de culpă, fiind dator memoriei cuvântului scris și tuturor celor dinaintea sa: “Eu mânu iese azi pana, de mii de ori mai grea” (Sonetul CLV) El încearcă să coboare în fotografie: Roxana NEAGU (XII F) adâncimile mitului, să se întoarcă la origine, fiind pasionat “nu de estetică, ci de o etică” Trupul este cel care învelește miezul ideatic: “Plecat ca peste-o floare te rup și te respir /Si nu mai ești de-acuma trupească o făptură,/ Ci un potir de unde sug viață și strâng mir ”( Sonetul CLVIII) Voiculescuîace traduceri imaginare ale sonetelor, deslușește în întuneric modelul -calea de întoarcere la începuturi La Voiculescu iubirea nu e doar pură, ea e purificată: “Dintr-un sonet într-altul am tras-o ca pe-un vin,/ Si vers cu vers, de-a lungul, am limpezit-o, lină,/ Că ochiul unui înger îi este-acum candoarea ” (Sonetul CCXI) Ea devine “licoare cristalină’, oferind doar o dovadă spiritualizată, o idee Nu prezintă acea carnalitate și umanizare din sonetele lui Shakespeare, ea fiind sublimată, “fermentată’ într-atât încât doar “îmbătătorul spirit, tăria și ardoarea" mai păstrează La fel ca și la Shakespeare, “Ultimele sonete " înfățișează “clarul miez al vârstei’, de unde eul privește lumea interioară, dar și pe cea exterioară, surprinde frumusețile trecutului, având înțelepciunea experimentatului scindat însă, între ceea ce se cunoaște (Trecutul) și ceea ce e încă nedecis, nescris (Viitorul) Dacă la Shakespeare observăm un sistem de valori în tot clasicismul cuvântului, Voiculescu surprinde modernitatea, vorbindu-ne într-o limbă familiară, cu accente metafizice, îndemnul este mai mult unul de ordin filosofic, nu pragmatic, nu urmărește să ne ofere o soluție, pentru că aceasta trebuie să vină din interiorul sinelui Ambiguitatea mesajelor e spectaculoasă, REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP culminând cu “androginizarea eulul’, un motiv des întâlnit la Voiculescu- “înnobilarea cea mai pură’ Shakespeare folosește timpul pentru a crea arta, e un instrument în lupta sa împotriva uitării, chiar dacă aceasta nu e decât “copil al timpului’ în “Ultimele sonete ’’, eul evadează în timpul shakespearian doar pentru a ajunge la final în aceeași mizerie, un epigon, care abia acum conștientizează cutezanța: “Te-am îngânat ca pruncul ce-nvață să vorbească/ Și-n râvnă-i scîlciază cuvintele ce-aude / Dar tu ești soare veșnic: o clipă poți ierta/ Să fiu o biată gâză jucând în raza ta ”( Sonetul CCXLIV) Eul i se adresează lui Shakespeare ca unui Creator, devenind întruchiparea ordinară a marelui poet, cerând iertare în fata geniului pentru umila încercare de a se transpune în timpul său: “Ți-am bântuiut viața, eu, bădăranul Will:/ Nu am putut ajunge năprasnica-ți mărire!”(Sonetul CCXLIV) Mărginimea viefii și limitarea umană sunt privite în raport cu perenitatea timpului, Voiculescu preluând de la Shakespeare simbolurile chtoniene, pentru a reda tocmai această nelimitare Iarna apare ca timpul fermentării, al gestafiei, care preconizează primăvara Renașterii, dar și ca ultima vârstă a omului, ca o umbră a morții: “îndură-te, coboară Si vino să mă vezi/ Până nu s-astern pe mine solemnele zăpezi "(Sonetul CLXXVI) Ermetismul lumii în care viețuiește geniul e încastrat în simboluri ca “scoicile”, “cartea”, “mormântul”, “veștmântul”: “în scoica mea închisă, dârz, fără de răsuflare,/încet ia suferința chip de mărgăritare ” (Sonetul CLXXIX) Roza capătă la Voiculescu atributul de rod al unirii dintre Cer (Etern) și Pământ (Efemer), iar parfumul ei e la limita dintre tangibil și intangibil, asemeni artei, care se perindă la granița dintre cele două lumi Măsluită de poet prin scriere, ea devine nemuritoare: “Strivite-n teascuri grele [rozele]^ si stoarse, le deșartă/ De tot ce au în ele adânc etern: parfumul / închisă în cleștare esența lor străbate/Departe, peste veac uri nici moartea n-o învinge,/ Și duhul rozei umple pe toți câți va atinge "(Sonetul CLXXV) Sunetul bântuie ca un ecou al durerii eului, aducând în prim-plan ideea de ermetism de “lume pe dos”, devenind laitmotiv și la Voiculescu: “Totsufletul mi-e-n ele ca sunetul în coarde/ Ce încă vii vibrează vioara când s-a spart”( Sonetul CLXI) De rețin ut este nu inflexibilitatea formală, pe care în mod evident se pune accentul, prin alcătuirea sonetelor, ci ideea, esenfializarea și decantarea excesivă până se ajunge la o soluție purificată și insolubilă în Timp Shakespeare arată această aspirație a omului de geniu de a persista prin artă, în secolul al XVII-lea și stabilește bazele unei întregi literaturi Voiculescu e poate cel mai de seamă, dacă nu chiar singurul exemplu al forței literare shakespeariene, continuând un ciclu de creație și reușind în același timp să aducă noutatea contemporaneității REFLECȚII DESPRE TIMP Valentina TĂNASE clasa a IX-a F în casă, la școală, pe stradă sau în magazine toată lumea e presată de timp „Vai, am întârziat?’ sau ,,Grăbeste-te, nu mai avem timp?’ sunt replici mult prea întâlnite în zilele noastre Timpul define puterea, iar noi suntem doar niște pioni care se mișcă după regulile lui Cu toate acestea, timpul nu este invincibil! Cu o personalitate puternică și o structură echilibrată ooti să-fi organizezi timpul, așa încât să fie în avoarea ta și nu este chiar atât de greu pe cât pare: „Fii tu însuți, viața e prea scurtă să fii altcineva?’, aceasta e cheia reușitei în celebrul său „Interviu cu Dumnezeu”, Octavian Paler scria: „Oamenii trăiesc de parcă nu ar muri niciodată si mor de parcă nu ar fi trăit ’’ Este foarte adevărat și trist în același timp, iar explicația acestui lucru este faptul că oamenii își dau seama prea târziu că scopul lor în lume nu este acela de a face cât mai mulfi bani, ci de a fi împăcafi cu ei înșiși Octavian Paler însă a fost unul dintre aceia care au murit neîmpăcafi cu lumea și cu timpul în care au trăit Viziunea sa asupra timpului e una de un realism crunt, care tinde chiar spre pesimism El întotdeauna a recunoscut că este un introvertit cu o sensibilitate bolnăvicioasă, iar aceasta se o - observă și în scrierile sale, unde vorbește despre trecut ca fiind nu o arhivă sau o magazie unde găsești mereu aceleași lucruri, ci ca o entitate care trăiește, ia parte la prezent, îl influențează chiar și se schimbă în funcție de ce ni se întâmplă însă, în ciuda faptului că Paler considera imposibilă o discuție între un tânăr „cu tot viitorul în față’ și un bătrân „care nu mai are decât trecutul’, după cum spunea el, criticul Daniel Cristea-Enache a încercat într-unul din dialogurile sale cu marele om de cultură să-l convingă pe acesta de contrariul acelor cuvinte El spunea că, deși trecut are oricine, viitorul nu e dat oricui, iar în lumea scriitorilor, în lumea literaturii, cel mai greu atârnă în trecut bătălia cu timpul Modul în care Octavian Palerîșl scrie cărtile, descriindu-se în primul rând pe sine, scoate la iveală faptul că nu poate să nu își exprime gândurile, trăirile și ideile, oricând și oriunde El își descrie clar rațiunile asupra timpului și nu numai, însă de asemenea, recunoaște singur că în propria-i viată nu le-a respectat pe toate Marea sa nemulțumire este faptul că e posibil să fi dat celorlalți o impresie greșită asupra personalității sale în opera sa, „Autoportret într-o oglindă spartă”, el ajunge să REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP spună cuvintele: „Am început să-mi dau seama că, din actor pe scena vieții, deveneam un figurant", ce scot la iveală faptul că timpul în care Octavian Paler a trăit și în care trăim și noi, este o dezamăgire pentru oamenii ca el, oameni care își doresc mult mai mult de la viată și de la cei din jurul lor Aceeași gândire asupra timpului a avut-o și celebrul Steve Jobs, care și-a dat seama încă de la o vârstă fragedă că pentru oameni, timpul nu e infinit Pe tot parcursul vieții, el a fost călăuzit de cuvintele: „Dacă trăiești fiecare zi ca si când ar fi ultima, într-o zi sigur vei avea dreptate", iar faptul că a ținut cont de ele chiar și în fata celor mai importante decizii, a fost un avantaj El își argumenta opinia spunând că toate așteptările externe, toată mândria, toată rușinea și frica de eșec, toate disparîn fata morții, lăsând doar ceea ce este important cu adevărat: „Să ții minte că vei muri este cel mai bun mod de a evita capcana de a te gândi că ai ceva de pierdut Ești deja dezbrăcat, nu există niciun motiv să nu îți urmezi inima” Pentru Steve Jobs, cel mai mult a contat să facă ceea ce îi place și iubește cu adevărat și asta l-a ajutat mult Viziunea sa asupra vieții a fost una mereu pozitivă, chiar dacă și lui viata i-a mai pus piedici Persoana aceasta, geniul timpurilor noastre, a fost, în primul rând, om Chiar și cu o asemenea inteligentă, el nu ar fi putut face nimic fără un raționament corect și un optimism puțin exagerat Ceea ce pentru Steve a fost un atu, și anume faptul că el niciodată nu s-a temut de penibil nici de ceea ce va urma, pentru multi alții care nu se pot mândri cu o minte atât de echilibrată, poate fi o adevărată povară Chiar dacă viata i-a pus în fată una din acele întâmplări care vin fără manual de utilizare, având în minte ideea că toate au un scop pe pământ, a reușit să facă fată cu bine tuturor problemelor Orice are o rezolvare, mai pufin moartea Asta s-a aplicat și în cazul acestuia, care cu câțiva ani în urmă fusese la un pas de moarte El a reușit să o învingă în acea confruntare, rămânând totuși cu o altă viziune asupra morții, alta decât cea pur intelectuală pe care o avea până atunci Trecerea timpului în viziunea sa este normală, chiar utilă, astfel se desfășoară ciclul prin care vechiul lasă loc noului, dar peste puțin timp, noul actual va fi la rândul lui vecini și va lăsa loc altuia nou, și așa mai departe în anul 2005, Steve Jobs a tinut un discurs la ceremonia de absolvire din cadrul universității Stanford, pe care îl încheia spunând: „Timpul fiecăruia este limitat, nu îl consuma trăind viața altora Nu te lăsa înregimentat, adică nu trăi după regulile altora Nu lăsa zgomotul părerilor altor persoane să amuțească propria ta voce interioară Și, cel mai important, ai curajul să îți urmezi inima si intuiția Ele știu deja ce vrei să devii Orice altceva este lipsit de importanță Acum, când absolviți si o luați de la capăt, mesajul meu pentru voi este: rămâneți flămânzi, rămâneți nebuni?’ Cuvintele acestea exprimă clar viziunea sa optimistă asupra vieții și a timpului dat, cum a știut el să pună preț chiar și pe cele mai neînsemnate lucruri și să se coboare la nivelul fiecăruia, așa încât să poată să învețe de la oricine și din orice câte ceva Aceste două persoane sunt exemple clare de viziuni diferite, chiar opuse, pot spune, însă care au avut un singur scop în viată: să-și urmeze visul E drept că fiecare a avut metodele sale, Octavian Paler fiind întotdeauna neîmpăcat cu ce se întâmplă în jurul său, iar Steve Jobs reușind să vadă de fiecare dată partea bună a oricărei probleme sau nereușite Ei și- au dat seama că timpul acordat lor se scurge și s-au mobilizat așa încât să realizeze ceea ce și-au propus în viată Acești doi oameni de cultură ai timpurilor noastre au reușit să câștige pariul cu timpul și să rămână în istorie ca și modele pentru urmașii lor în viată, fiecare are dreptul să se remarce, iar în acest caz, timpul îi poate fi prieten sau dușman Exact ca și cu oamenii, cu timpul trebuie să știi să lucrezi Fiecare dintre noi are la dispoziție o perioadă de timp, viata sa, în care trebuie să facă tot ce-i stă în puțintă să fie fericit, căci la urma urmei, pentru acest lucru am fost creați Timpul a fost dintotdeauna și va fi etern, doar oamenii se schimbă și se adaptează perioadei căreia îi aparțin Să fii om al timpului tău, dar să apreciezi și valorile universale, nemuritoare, indiferent de epocă și de spațiu, este cel mai important! REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP PUTEREA CULTURII SI PUTEREA ISTORIEI “Ceasul umblă, lovește, și vremea stă, vremuiește”! Andra ROTARU Absolventă CNU, Studentă anul II Școala Națională de Studii Politice și Administrative Facultatea de Comunicare și Relații Publice Fără doar și poate, fiecare cultură în parte, europeană sau trans-europeană, se identifică prin puterea istorică, dar mai ales culturală incontestabilă, întrucât pentru a exista, pentru a nu cădea în anonimat, cultura necesită un fundament real, puternic, specific în aceeași măsură, cultura română -pentru că există un fundament specific - s-a confruntat și nu a încetat să se confrunte cu dualitatea trecut - prezent, etern - istoric în capitolul „Ce e etern si ce e istoric în cultura românească’ din lucrarea „Pagini despre sufletul românesc", Constantin Noica interpretează „radiografia” culturii române din perspectivă istorică, specificând ipostaza de cultură minoră, anonimă, în raport cu marile culturi europene Totodată, justifică minoritatea prin puterea culturii populare a românilor pe care o consideră, de altfel, superioară culturilor majore, dar care, prin dezavantajul de a fi anonimă, cultura populară nu poate asigura un salt al românilor pe scara evolutivă superioară occidentală Cu toate acestea, mă întreb de ce reprezintă un impediment promovarea spiritualității românești prin cultura populară, anonimă așa cum îi atribuie valoare Noica, atât timp cât acesta e fundamentul nostru specific, expresiv Răspunsul este indus prin dorința actuală de a se elibera de vremea României eterne care nemulțumește și de a trăi „o Românie actuală” Apăsarea exprimată în tonalitate imperativă a căpătat dimensiuni odată cu instalarea conflictului etern - istoric, realitate concretă - realitate perceptivă (subiectivă) în conștiința națională a românului Expunerea tezei pleacă de la „învățăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie" în care exprimarea conflictului intrinsec este mai puțin pronunțat, acestea reflectând o perioadă, totuși, prosperă a culturii române (sec al XVI-lea) Atmosfera se schimbă, însă treptat, odată cu manifestarea simțului critic (sec al XVIII-lea) la Dimitrie Cantemir concentrat în lucrarea „Descrierea Moldovei’ în capitolele „Despre ceilalți locuitori ai Moldovei’ și „Despre năravurile moldovenilor”, Cantemir face o serie de judecăți cu privire la caracterul și conștiința românilor, contestate de majoritatea criticilor întrucât sunt aspre și nedrepte Noica justifică oscilația dintre subiectivitatea (dragostea de neam) și obiectivitatea (dragostea de tară) autorului descrierii prin faptul că rădăcinile sale pornesc din cultura noastră, minoră și continuă în cea occidentală, superioară Totuși, Noica analizează perspectiva lui Cantemir ca fiind nepotrivită principiilor identității naționale, pe seama motivului invocat anterior: criteriile de analiză a firii românilor sunt de natură occidentală, așadar pretențiile nu pot fi aplicate în contextul specificului românesc Mesajul final al lui Cantemir reflectă necesitatea orientării românilor către o nouă dimensiune a mentalității, către prezent, de fado în continuarea axei evolutive a spiritului poporului nostru, Noica inserează în lucrare observațiile lui Lucian Blaga, ca ultimă perspectivă de ansamblu, corespunzătoare secolului al XX-lea Autorul din urmă propune întoarcerea către cultura minoră, dar susținută la un nivel superior, astfel, fiind posibilă continuitatea, prelungirea către cultura majoră Esenfa acestei capacități, în accepțiunea sa, se regăsește în echilibrul spiritual al individului, așadar evoluția, schimbarea pornesc, mai întâi, 1 Proverb românesc, întâlnit în Noica, Constantin, „Ce e etern și ce e istoric în cultura românească’, Pagini despre sufletul românesc- București, Humanitas, 1991 REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 de la noi înșine Concluzia marcată de Blaga este, însă, alta: respirarea eternității apăsătoare și modificarea sa cu o realitate prezentă rămâne deschisă deoarece saltul de la cultura majoră la cea minoră ar presupune eliminarea naturii lucrurilor Toate cele trei accepțiuni reunite de Noica cu scopul de a marca nemulțumirea profundă a românului îndreptat spre modernitate și, implicit, spre a acționa în parametri prezenfi, conturează o problematică esențială în cultura română deoarece corespunde disconfortului realității pe care o trăim cu totii astăzi Drept urmare, a afla ce ne e etern și ce ne e istoric, presupune îndreptarea atenției către conștiința proprie și către cunoașterea specificului istoric, național și asumarea riscurilor de orice natură în încercarea de a evolua Dar spre care culmi? se întreba Noica Răspunsul / răspunsurile considerate legitime din propria perspectivă vor fi analizate în continuare prin referire la Zoe Dumitrescu Bușulenga și Tudor Vianu Am analizat anterior cele trei premise de la care Noica pleacă în lucrarea sa pentru a oferi o posibilă soluție în rezolvarea ecuației etern -istoric, corolarul fiind datoria oricărui popor de a-și asuma condițiile primare care au contribuit la dezvoltarea sa culturală și trecerea la un nivel fotografie: Andreea BRATIE (IX G F) fotografie: Roxana NEAGU (XII F) superior, prin eliberare de vremea care vremuiește, adică de eternul gol existențial, eterna stare de repaus Problematica privind identitatea națională din trecut și până în prezent a fost / este condiționată de contextul cultural și istoric românesc în susținerea afirmației aduc în discuție semnificația în esență a proverbului menționat anterior: „Ceasul umblă, lovește, și vremea stă, vremuiește" deoarece consider că rezonează cu ceea ce aș numi oglinda existențială a românului Conceptul „ceas” este atribuit contextului cu sensul de timp - element intangibil, dar care se perindă și lasă urme în evoluția individului Timpul „umblă” și „lovește” ca semnalare a ipostazei de muritor a omului, la fel și pentru român, însă acesta există în sfera exterioară, indiferentă lui Firea românului se regăsește în continuarea sintagmei, „vremea stă, vremuiește”, în sensul în care pentru el vremea, deși este element concret, este, totuși, eternă, inertă și îi permite să se adâncească în starea de lene, trândăvie, așa cum remarca Dimitrie Cantemir Constantin Noica alătură proverbului o altă sintagmă, „Vremea vremuiește, și omul îmbătrânește", crescând impactul identificării concrete cu specificul caracterului românilor El REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP precizează că vremea, ca unitate de măsurare a evoluției, nu are niciun folos asupra majorității românilor din punct de vedere al orientării către etape superioare Vremea e un semn că omul există și că se schimbă, „dar e un concret nemișcat’ Din acest punct zero -vremea, celelalte elemente caracteristice ființei umane pe care Neagoe Basarab le precizează la poporul român se dispersează fie pe calea culturală (eternă), fie pe cea istorică (a prezentului), degenerând sau accentuându-se Zoe Dumitrescu Bușulenga rezumă aceste trăsături de caracter care reies din lucrarea, mai mult confesiunea, autorului „moralist-contemplativ”: simțul adânc al jertfei, prudența - ca semn al înțelepciunii, generozitatea, răbdarea, demnitatea, echilibrul și simțul măsurii, rațiunea („Spiritul umanismului românesc în umanismul european”) Astfel, autoarea susține punctul de vedere al lui Neagoe Basarab, citând din învățături: „E mai bun numele cel bun decât avuția cea multă" Totodată, una dintre caracteristicile esențiale în percepția lui Neagoe Basarab este cea a simțului măsurii - calea de mijloc Excesele de orice natură au fost îndepărtate pentru că, în permanentă, a existat oscilarea între ce am fost și ce suntem care a făcut, automat, ca atunci când una din ele prima, cealaltă să se opună prin intensitate și să fie, astfel, menținut echilibrul intrinsec al individului Pendularea, cum o numește Bușulenga, s-a desfășurat și încă se mai desfășoară, poate nu la fel de vizibil, între etern (vreme) și trecut (timp), mit arhaic și mit modern, conservare și schimbare, încremenire și risc, cultură minoră și cultură majoră, dar este în aceeași măsură ingredientul-cheie a culturii românești populare reprezentată prin folclor Folclorul este singurul element care s-a păstrat și este specific culturii noastre, el dă culoare spiritualității, așa cum tehnica pendulării se regăsește în dovada folclorului românesc, Miorița (alternanta dintre deal și vale) Nu trebuie negată, însă, posibilitatea instalării stării limită în conștiința românească atunci când percepției despre trecut și prezent i se acordă o mai mare implicare sufletească în acest punct, explică Bușulenga, apare dorința de „integrare armonioasă în cosmos " De precizat este, așadar, faptul că dimensiunea istorică reprezintă și fundamentul cultural și spiritual al poporului român - de aici și dorința de afirmare, de căutare a sensurilor în lumea perceptibilă, în ciuda limitării prin spațiu și timp In consecință, cultura română este o cultură minoră, dar nu piere în anonimat, datorită fundamentului folcloric și simțului critic la nivel grafică: Oana-Cristiana SPÎNU (X F) înalt caracteristic poporului: „La un astfel de popor, chiar dacă ar dispărea orice urmă istorică, viața și cultura s-ar desfășura potolit mai departe, fiindcă în fiecare membru al neamului trăiește o tradiție întreagă, nealterată, constituită din poezie și dans și cîntec și arhitectură și scoarțe și oale de lut, din mituri și vești ciudate despre cei care au fost, și faptele și duhul lor " Voi pune accent pe teza susținută despre teoria lui Dimitrie Cantemir, deoarece este cea asupra căreia am făcut referirile anterioare, pornind de la includerea teoriei în lucrarea lui Constantin Noica Pentru C Cantacuzino, civilizația capătă valențe normative, ea este realizabilă prin respectarea normelor și principiilor sociale, în timp ce pentru D Cantemir, civilizația presupune totalitatea valorilor morale adevărate, printre care se numără cinstea și învățătura, a creațiilor spirituale la nivel superior Astfel, se explică asprele sale critici la adresa atitudinii delăsătoare a moldovenilor care se complac unei stări eterne timpului fără a acționa pentru schimbare, evoluție, civilizație Vorbele nu schimbă moravurile, dar faptele pot schimba vorbele Cantemir intitulează studiul său „Despre năravurile moldovenilor, aspect ce trebuie remarcat prin diferențierea sensului de REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TIMP moravuri fată de năravuri Năravurile exprimă viciile, atitudinile rele, defectuoase specifice românilor printre care sunt numite: trândăvia, trufia, vorbăria, violența, prietenia de scurtă durată, petrecerile lungi și intense, lipsa măsurii, firea nestatornică, lipsa motivației de a acționa spre a se perfecționa Acumularea tuturor acestor trăsături este și cauza lipsei resurselor în tară și preluarea activităților de negustorie și meșteșugărești de către străini Cantemir confirmă doar două aspecte pozitive în portret și anume „credința cea adevărată” și „ospefia” în consecință, portretul este opus prin caracteristici celui perceput de Z D Bușulenga, iar explicația prezentată în introducerea acestei lucrări trebuie reluată pentru că subliniază și oscilarea lui Cantemir între „iubirea de neam” și „iubirea de adevăr”, specifică, după cum am demonstrat, poporului român în analiza sa, Noica percepe viziunea criticului ca fiind atât corectă, întrucât prezintă date adevărate, cât și nedreaptă, pentru că se pliază pe principiile occidentale, care nu corespund și nu pot corespunde celor românești Cu precădere, pe lângă aspectele portretului fizic și moral al românilor, Cantemir recunoaște și apreciază în celelalte capitole din „Descrierea Moldovei’ trăsăturile specifice unei culturi populare expresive, prin dans (horă), tradiții, vestimentație, limbaj Aspirând la valorile culturilor superioare occidentale, Cantemir îndeamnă poporul român către revigorarea spirituală prin rațiune și fapte cuantificate în timp, nu în vreme în urma ecuației celor doi poli - cultura eternă (portretul contemplativ al românilor) și îndreptarea mentalităților către lumina evoluției la nivel superior - apar starea de nemulțumire și, în același timp, de neputință a individului în fata unui orizont lărgit, deschis, așa cum conchide Blaga în analiza sa Noica semnalează efectul nesolufionării problemei, susținând că ea continuă să fie resimțită O părere care vine să mute accentul, pentru început, de pe importanta componentei culturale pe cea istorică aparține lui Tudor Vianu în studiul său despre „Ce s-a întâmplat în literatura românească" Vianu întărește rolul istoriei adevărate, trăite cu implicare de individ și importanta perceperii ei ca singurul mijloc prin care poporul trebuie să se mobilizeze și să producă schimbări esențiale în „structura moleculară” a societății Pentru realizarea acestui lucru, afirmă criticul, nu este necesară comunicarea scrisă {acte, monumente, inscripții), este de dorit o minte reflexivă care să transforme manifestarea într-o „amintire cumpănită” Făcând referiri la schimbările remarcabile din literatura română, Vianu împărtășește, însă, părerea celor care apreciază devotamentul, implicarea și seriozitatea românilor în realizarea operei (literare, în acest context) Extrapolând în contextul ce e etern și ce e istoric, consider aplicabilă afirmația sa și a intelectualilor invocați pe parcursul lucrării ca soluție în reușita schimbărilor de orice natură în direcția poporului român și a culturii sale Tudor Vianu explică faptul că lucrările ce se doresc a fi înfăptuite necesită devotament pentru a fi valoroase și, astfel, ele prezintă adâncimea și perfecțiunea către care individul aspiră Așadar, conflictul vizibil dintre trecut și prezent și-a lăsat amprente adânci și în literatura română Observația lui Tudor Vianu se adresează secolului al XlX-lea, iar atenția pe care ne invită să o avem este asupra specificului național din opere în acest context, noua orientare s-a realizat prin includerea celor doi vectori temporali - trecut și prezent în consecință, lipsa devotamentului ca ingredient esențial în desfășurarea oricărui act rațional, a dus la identificarea perioadei precizate cu un moment de sinteză, care a dezarmat multe din fantasmele și îndărătniciile de altădată Luând în calcul toate aspectele prezentate, susțin faptul că puterea poporului român provine atât din cultură, cât și din istoria faptelor sale, așa cum am dovedit cu ajutorul argumentelor pertinente din analiza intelectualilor români REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 e Viata omului se desfășoară în timp, între cele două hotare, nașterea și moartea Ca și spațiul, timpul este o dimensiune a existentei, cadru firesc al vieții omului Din perspectivă creștină, timpul este creat de Dumnezeu odată cu lumea, este specific lumii acesteia, pentru Dumnezeu neexistând decât veșnicia Timpul exprimă modul de existenta al creaturii, veșnicia este modul de existentă al lui Dumnezeu Cele două moduri de existentă sunt distincte, dar nu opuse Ortodoxia n-a definit timpul și eternitatea ca diametral opuse, căci dacă în relație cu timpul stă inevitabil mișcarea, schimbarea, trecerea de la o stare la alta, nu se pot opune lor imobilitatea, imutabilitatea, invariabilitatea unei eternitati statice, căci aceasta ar fi o eternitate a lumii inteligibile din filozofia lui Platon, nu cea a Dumnezeului celui viu Modul de existentă a lui Dumnezeu depășește opoziția timpului mobil și a unei eternități imobile Când se spune că „în Dumnezeu nu este mutare nici umbră de schimbară’ (lacob I, 17) trebuie să înțelegem că „Dumnezeirea e nemișcată, ca una ce este plinirea tuturor”, e plenitudine de viată care nu mai are spre ce să tindă mai mult Eternitatea lui Dumnezeu transcende modul nostru de existentă și de gândire în acest sens, Sf Maxim Mărturisitorul relevă că: „Dumnezeu nici nu se mișcă, nici nu stă, fiind după fire mai presus de toată mișcarea si starea si nu se supune în nici un sens modurilor noastre" Pentru Ortodoxie, timpul și eternitatea, nefiind în relație de opoziție, deși distincte, ele pot comunica, iar aceasta constituie premisa pentru posibilitatea coborârii lui Dumnezeu în timp prin întrupare și a participării noastre la viata veșnică prin urmarea lui Hristos De aceea, profund sesizează Fericitul Augustin: „lumea nu a fost creată în timp, ci odată cu timpuF, iar „înainte de a fi lumea, timp nu era" - remarca un alt gânditor creștin Cel prin care s-a făcut lumea (loan I, 1) este Acela prin care s-au făcut și veacurile (Evr I, 2) Prin timp, lumea întreagă este supusă schimbării, transformării, Dumnezeu singur rămânând același în veci Aceasta pentru că, în timp, lumea întreagă este chemată la desăvârșire, în vreme ce Dumnezeu este plenitudinea desăvârșită Dar de ce Dumnezeu nu l-a creat pe om desăvârșit de la început? Pentru a nu-i anula libertatea și ca să nu-l lipsească de satisfacția propriei contribuții la desăvârșire, la mântuire înainte de păcat, condiția trecătoare a creaturii nu avea nimic negativ în ea, ci trecerea exprima dinamismul unui progres voit de Dumnezeu și imprimat în structura firii Prin trecere trebuiau cucerite treptele devenirii Fiecare treaptă adăuga un plus de noutate și desăvârșire Pentru Adam, trecerea trebuia să ia forma mutației, ca o dobândire a unor moduri de existentă superioare calitativ Timpul-trecere era dăruit de Dumnezeu ca măsură a creșterii și înălțării creaturii spre El Timpul paradisiac nu cunoaște acel „timp-cădere" Căderea în păcat alterează într-un anume grad timpul, în sensul că el devine de aici înainte și o măsură a trecerii spre moarte (Rom VI, 23 „plata păcatului este moartea") Prin cădere, capătă însă totodată, o deosebită relevantă dimensiunea timpului ca posibilitate a ridicării (timpul-ridicare), dimensiune în care, fundamental, se păstrează încă valoarea timpului Pentru om, timpul vieții pământești este intervalul dintre chemarea adresată lui de Dumnezeu la existentă veșnic fericită și așteptarea răspunsului din partea omului Omul poate răspunde afirmativ invitației și dobândește viata veșnică, sau poate ignora invitația și atunci TIMP are parte de osândă veșnică Nu omul hotărăște dacă să intre în această existentă, când să intre în această existentă și nici când să iasă din ea, dar are libertatea să hotărască ce să facă cu ea Pe această existentă efemeră se poate obține veșnicia fericită, sau dimpotrivă, se poate pierde De aceea timpul este cel mai de preț dar făcut de Dumnezeu omului, însă în același timp și cel mai risipit Sf Apostol Pavel recomandă să trăim „răscumpărând vremea" (Efeseni V, 16), adică să facem din timpul vieții noastre un timp sfânt, un timp în care să ne procurăm mântuirea, pentru că vremea trece pe lângă noi fie că lucrăm la propria mântuire, fie că nu Timpul poate avea pentru fiecare persoană în parte o curgere liniară între două momente, momentul nașterii și momentul morții și atunci nașterea se face în perspectiva morți sau dimpotrivă, timpul poate căpăta o valoare eternă atunci când i se dă perspectiva veșniciei, atunci când nașterea nu se face pentru a muri, ci pentru a începe din lumea aceasta, din viata aceasta, viata veșnică Din perspectiva timpului care curge linear apare plictiseala și nonsensul tot mai des întâlnite în lumea noastră și care conduc de multe ori la sentimentul inutilității, a absurdului ce pot culmina cu sinuciderea, în vreme ce din cealaltă perspectivă, timpul curge într-un sens, are o tendinfă, conduce către un scop mai înalt, dincolo de el, desăvârșirea, mântuirea, viata veșnică și este marcat de evenimente comunitare precum sărbătorile, sau personale, precum înălțările spiritule sau propriile căderi, din care știm că putem și trebuie să ne ridicăm Timpul îl împărtim în trecut, prezent și viitor, dar accentul cade întotdeauna pe prezent, prezent care oferă mereu posibilitatea mântuirii, Sf Părinți afirmând că omul se poate mântui de dimineața până seara Din punct de vedere teologic, Hristos Mântuitorul este axa timpului, centrul istoriei omenirii înainte de El istoria se îndrepta spre El, era orientată mesianic spre El, era timpul de așteptare, de prefigurare După întruparea Lui a început vremea plinirii („plinirea vremii” Efeseni I, 10) El dând adevăratul confinut al istoriei, fiind veșnic prezent în timp, ca Dumnezeu întrupat Deoarece El este veșnic prezent în istorie, în timp, Hristos sfințește timpul, în sensul că îi dă valoare pentru mântuire, iar în marile sărbători (Crăciun, Bobotează, Paște etc ) devenim un fel de martori oculari ai evenimentelor cinstite, „devenim contemporani cu ele într-un perpetuu, astăzi’ Veșnicia însăși este concepută ca un continuu prezent, iar cum veșnicia începe din această viată versurile lui Eminescu sunt atât de potrivite „Cu mâine zilele-ți adaogi/Cu ieri viața ta o scazi/Și ai cu toate astea-n față/ De-a pururi ziua cea de azi' Tot cel chemat de Dumnezeu la ființă are - în viata prezentă - un rost și un scop de împlinit Cu alte cuvinte, are de împlinit o vocație; împlinirea acestei vocații este sinonimă în Evanghelie cu o „rodiră’ (Gal VI, 9), iar judecata viitoare va fi o apreciere a roadelor pe care credinciosul le oferă acum lui Dumnezeu ca semn al bunei sale viețuiri pe pământ Fiecare om ce se naște în lume este înzestrat cu anumite potente creatoare și, ca o sămânță minunată, este semănat în ogorul temporalitătii pentru a-și aduce rodul la „vreme potrivită’ Faptele săvârșite de credincios în viata pământească au urmări asupra contemporanilor și asupra posterității spre bine sau spre rău Astfel, se amplifică valoarea timpului vieții prezente și se intensifică totodată responsabilitatea pentru felul în care am folosit timpul Pierderea timpului, trecerea lui fără valorificare creatoare, indiferenta fată de dimensiunea sa de ridicare, de ascensiune axiologica, constituie o pagubă aproape irecuperabilă: „Dumnezeu ți-a dat timpul vieții-zice Sf loan Gură de Aur - ca să-l petreci în slujirea Lui si când pierzi timpul vieții în modul cel mai nevrednic întrebi unde este răul? Nu știți că nimic nu trebuie să fie economisit ca timpul?! Aurul pe care l-ai pierdut poți să-l dobândești din nou, dar timpul cu greu poți să-l repari’ Să trăim așadar, răscumpărând vremea, viefii pământești, făcându-ne timpul prieten și vom avea satisfacția împlinirii chemării și vocației noastre de aici și din veșnicie! REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DIN CARNETUL UNUI VECHI SUFLEUR Simona NOAPTEȘ (clasa a XH-a F) „Sunt o ființă foarte complexă! Caprițioasă și statornică, impresionabilă ca un copil incult, blazată ca un filosof istovit, mahalagioaică și aristocrată; aici primitivă, aici ultra-rafinată, iau in glumă împrejurările cele mai grave si sunt grav față cu cine știe ce nimicuri ” I L Caragiale - „începem” (1909) Inexplicabil, Caragiale nu poate să respecte limitele Timpul, structurat sau pur și simplu ca noțiune, nu este mărturisit sub imaginea clasică de timp ireversibil Caragiale nu numai că simulează efectul călătoriei în timp, dar și reușește să excludă noțiunea de timp din ecuația în care trebuia să reprezinte necunoscuta, timpul devenindu-i personaj de mahala, schimbându-și eternitatea cu momentul și identitatea cu eroii Scriitorul se naște la 29 ianuarie 1852 în localitatea Haimanale (nume parcă predestinat) Cu toate acestea, rădăcinile lui Caragiale se pierd undeva în timp El adună de la familia lui moșteniri ca nestatornicia, pasiunea mimică, pasiunea pentru dramă, voluptatea de a vorbi, ironia, crescând, datorită tatălui și unchiului său, în spatele scenei, își petrece copilăria la Ploiești, într-un oraș plin de negustori, tofi purtând figura personajelor de mai târziu însă întreg timpul îl găsim pe maidanele din jurul orașului, preluând mai mult decât era necesar, din spiritul liber al tovarășilor de mahala El dobândi un vocabular zgomotos și liber: „mă”, „bre", „pă mine nu mă iei peste briceag, că te smintesd " Urmându-și calea sângelui, după ce moare tatăl său, părăsi orașul copilăriei și intră ca sufleur la Teatrul National, după ce, ulterior fusese sufleur al trupei de teatru “Pascaly” Câțiva ani mai târziu debutează în cariera de jurnalist, în calitate de corespondent la Gazeta „Alegătorul liber” Se angajează apoi la o tipografie din Pasajul Român, pe post de corector Deși conștient de obârșia lui plebeică, el încearcă în oarecare măsură să își controleze ieșirile, însă fără scăpare: „Mă afurisitele, să-mi faci anunțe’ ăsta!”, „haide, haide, ne mânca borș " Deși, după spusele unora, era o fire destul de violentă, nu erau porniri ale unei firi rele Dimpotrivă, era voios, bun, însă „iute la mânie” Sociabilitatea sa era atât de diversă, încât nu alegea între ambiantele ce i se ofereau Avea prieteni buni și cunoscufi de toate treptele, din mediile cele mai diverse: beletristică, învățământ, armată, comerț, teatru, precupeți și măcelari Se adapta la orice mediu, de la cel academic până la cel suburban, cu un neegalat cameleonism, de care era conștient, ca un actor pe scenă După participarea activă la mai multe gazete și publicații, Caragiale intră la „Timpul”, unde îi va avea colegi pe Eminescu și Creangă Caragiale rămăsese un personaj paradoxal, de o inteligentă uluitoare, cu un caracter sincretic, o simbioză între un artist talentat, un intelectual complicat și un plebeu uneori vulgar și coleric, ajungând să fie numit „infamă creatură” După cariera de gazetar urmează cea de revizor școlar, apoi funcționar, apoi profesor, însă toate acestea erau pentru el, meserii improvizate REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 Caragiale era un om sociabil, era dependent de oraș, de aglomerație, de intrigi, de bârfe, de discuții, de stradă Avea nevoie de spafiu în care să iasă în evidentă Ca orice dramaturg, era un sentimental Durerea, de orice fel, îl speria; ideea de suferință îi inducea o stare deosebit de critică Caragiale este așadar un intelectual sentimental și irascibil, un personaj plin de nuanțe, după tiparul caracterelor create chiar de el, variind de la gingășie infantilă, până la brutalitate îndârjită, adaptat situațiilor și stărilor de spirit, dar parcă, totul împins spre o limită superioară, dramaturgică, sangvină la Caragiale Caragiale este, în fond, un țăran sadea și își dezvoltă substratul rural într-un spirit sarcastic, metamorfozând plebea prin prisma societății cu care se confrunta într-un puternic spirit de observator al moravurilor, reprezentînd el, mai întâi de toate, un personaj care împletea cu succes necioplirea (doar mimată), brutalitatea, teama, viciile și aspirațiile înalte în literatura de astăzi, Caragiale ne apare ca un reflex al bunului-simf fată de abaterile timpului său, iar porecla de „Moliere al României” pe care i-o dă Hașdeu, este îndreptățită Eminescu îl botezase „cinicul Caragiale” Căuta intriga Se contrazicea de la o zi la alta doar pentru a da naștere unei dezbateri, avid fiind după arta oratoriei O altfel de descriere: un caleidoscop, trecând cu ușurință de la o stare la alta, construindu-și o mască actoricească, uneori indiferentă, alteori crispată, cu o mimică dusă la exagerări Masca aduce după ea și un zid, Caragiale construinu-și societatea proprie, guvernată de tipologiile personajelor sale, o lume impenetrabilă, de neînțeles, aidoma caracterului său Mutat la Berlin, caută să scape de orientalism; prin natura sa, el se adâncește tot mai mult în spiritul răsăritean din care izvorâse Operele sale nu aveau nimic occidental, ba mai mult, erau un tablou deosebit de expresiv al vieții balcanice, murdărită de moravuri pur orientale în 9 iunie 1912, Caragiale moare la Berlin, departe de pământul pe care îl păstra în scrierile sale Aceste rânduri sunt menite să comemoreze cei 100 de ani de când nu îi mai putem simfi pofta de vorbă și râsul sarcastic prin berării de mahala Personaje memorabile, desprinse din tragedie și comedie Caragiale își joacă dualitatea mai ales in operele sale Caragiale din „O scrisoare pierdută” este cu totul altul decât cel din „O făclie de Paște” Dramatismul se manifestă diferit, pe cu totul alte planuri de dezvoltare în nuvele, pe Caragiale nu îl mai interesează viciile și mizeria morală pe care personajele sale o creează, ci problemele patologice, psihologice, etnologice, problemele pe care personajele nu le controlează și nu le determină Ele vin din subconștient, dobândite involuntar sau moștenite și controlează întreaga existentă a personajelor Caragiale, dincolo de ironie si sarcasm, dincolo de masca de histrion, dezvoltă un interes pur naturalist pentru părțile obscure ale psihicului, pentru maladiile ereditare, aproape mistificate Caragiale din nuvele e guvernat de destin, sau mai bine zis, de predestinare Personajele sale sunt guvernate de trăsături care le determină întreaga existentă, de la naștere, până dincolo de pragul morții Leiba Zibal, evreu bătrân, aparține unei rase supuse unei vechi persecuții Frica este așadar genetică, iar curajul lui întotdeauna defensiv Leiba Zibal trece însă și printr-o întâmplare marcantă Socul nervos suferit în copilărie, asistând la o bătaie, îi provoacă acestuia o teamă intensă în fata oricărei violente Singura explicație a gestului său, realizat cu sânge rece, este frica prin atavism Cauza tine de o psihologie profundă, este o teroare de origine traumatică, închisă în adâncurile subconștientului Teroarea emană, compunând un alt factor delirant, pe care îl identificăm în paludism - boală care provoacă halucinații auditive, reducând zgomotos și dureros, spațiul la sunet Eroul reacționează imediat la elementele deprimante, monotone, conducându-l până la ieșiri violente Caragiale creează din nou paradoxul: îl așază pe evreul care nu iubea natura și singurătatea într-o REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 mlaștină-simbol al neliniștii sufletești, spațiu al pierzaniei, al decăderii psihologice, al ființei brutal integrate în boala deprimării și a fricii Caragiale tratează aici un caz complicat, în care acțiunea nu se reduce la o intrigă măruntă, ci la universul construit minuțios care se compune din date ereditare, antecedente sau dintr-un accident existențial Stabilește un lanț de probleme cauzale care fin atât de psihologic, de patologic, cât și de împrejurare Același procedeu este folosit și în nuvela „în vreme de război” Subiectul acesteia este mult mai delicat, farmecul fiindu-i dat tocmai de complexitatea situației și nu de spectaculozitatea momentelor Personajul Stavrache este chinuit în cele din urmă de aceleași fobii și halucinații ca și Leiba Zibal După ce lancu Georgescu, un preot tânăr, fratele mai mic al lui Stavrache, pentru a scăpa de vina pe care o purta după ce devenise căpetenia unei bande de tâlhari, se înroleazăîn armată, Stavrache rămâne stăpânul întregii moșii, iar chinurile gândului că fratele se poate întoarce spre a revendica totul, îl duc în pragul nebuniei Se observă faptul că scriitorul urmărește același parcurs al acțiunii: hangii, care determinați de fricile interioare, ajung la nebunie traversând momente de încordare maximă Tarele venite din trecut sunt exploatate de Caragiale s\ în „Păcat”, lanțul vicios cuprinde personajele din generație în generație, ereditare fiind atât decăderea morală, cât și suferințele trupești Preotul, fostul seminarist, este personajul generator de angoase, ascunzând porniri nepotrivite pentru statutul său, iar urmașii lui se nasc din imoralitate, pentru imoralitate Boala și deprimarea devin laitmotive în „Năpasta”, Ion ocnașul este condamnat pentru o crimă pe care nu a comis-o, căzând într-o psihoză asociată cu halucinații și viziuni, cu accente mistice întâmplările nefaste, de un misticism caracteristic balcanic, se petrec în locuri de o însemnătate specială „La conac”, „La Hanul lui Mânjoală” sau „Calul dracului” sunt texte în mod diferit fantastice, nu în spiritul filosofic al fantasticului anglo-saxon, ci în spiritul initiatic al literaturii populare Florin Manolescu spunea în cartea Caragiale și Caragiale că: „după experiențele romantice ale lui Eminescu în proză, prin care nuvela românească se întâlnea cu geniul nordic, Caragiale caută să se situeze în extremitatea sudică, mai tipic românească, acolo unde se situează si Cantemir, Budai-Deleanu sau Ion Creangă " Caragiale preferă decorul plauzibil al literaturii balcanice, cu hanuri în jurul cărora se fes legende, cu diavoli, cu fete frumoase, folosindu-se întotdeauna de nuanțele lingvistice populare ale spațiului pe care îl descrie Caragiale este așadar un promotor al balcanismului în toata opera sa în comedii, în momente sau în schite, personajul se schimbă drastic El trece de la tipologia individului plin de frici, maladii și accente nevrotice la tipologia cetățeanului „model”, preocupat de interesele tării, cuprins de verva dezbaterilor, mai ales când vine vorba de problemele statului Viata lui e strada, împreună cu bârfele și intrigile ei E un urban prin excelentă, însă un urban mărunt Atras de mahala, el e gata oricând să critice totul din „pur patriotism” Criticul literar Pompiliu Constantinescu spune: „Ce este Mitică si miticismul? Este o categorie morală a micului burghez din capitală Mitică este deșteptul național prin excelență, spiritul superficial, care se pricepe în orice domeniu: în finanțe, în artă, în politică" Mitică este bucureșteanul „par excellence”, este eroul care a dat prin miticism, un nume balcanismului în varianta carpato-danubiano-pontică în unele opere, Mitică nu este deloc Mitică - își pierde dimensiunea specifică, având o apariție palidă, inconsistentă: elevul Mitică Georgescu din „Lanțul slăbiciunilor” este „o loază” de familie bună și atât, în „La Moși” O scrisoare pierdută (1953) - Regia: Sică Alexandrescu însoțește nesemnificativ personajul coanei Lucsifa sau Mitică (sau poate Costică) din „Căldură mare” care este doar o prezentă incertă Caragiale mai construiește și alte personaje, într-adevăr diferite onomastic, dar care nu se îndepărtează de modelul arhetipal Lache și Mache - „tineri cu carte; ei știu din toate câte nimic " și „iau parte la toate discuțiile: poezie, viitorul industriei, neajunsurile sistemei constituționale, procesele electricității, microbii, Wagner, Darwin, Panama, Julie la Belle, spiritism, fachirism l’Exilee" Configurația fidelă se extinde și la personaje precum Costică Parigoridi din „Repausul dominical” sau Nită și Ghifă („C F R”), sau Leonică din „Broaște destule” care „nu era nici mare, nici mic, nici gras, nici slab, nici nalt, nici bondoc, nici subțire, nici gros Afară de astea, nu era nici bun, nici rău, nici moale, nici iute, nici deștept, nici prost Cu un cuvânt, o ființă nici prea -prea, nici foarte - foarte " Mitică e (după cum spune George Călinescu), reprezentantul unui „etnicism provincial” El e ființa logoreică și superficială, insul comun, avid după onoruri, incoerent și de foarte multe ori agasant Limbajul eroului este unul de periferie orășenească Este un amestec de neologisme folosite incorect și un dialect trivial care trădează întocmai nivelul lor Prin literatura pe care a realizat-o, Caragiale a ridicat la valoare literară vorbirea tipică a incultilor si a semiculfilor, cu ridicolul lor și tocmai din întâlnirea „scandaloasă” a registrului oral cu cel scriptic, consacrat, se naște comedia Se poate vorbi la Caragiale de o extraordinară „foame” de text Prin literatura pe care a scris-o, reușește ceea ce nimeni nu a izbutit cu adevărat: să anuleze ierarhiile, să le compromită și să așeze pacea absolută în niște texte „pentru tofi” Caragiale iși mai folosește configurația fidelă de „Mitică” pentru a adapta unele tipologii sau personaje Nae Cafavencu din comedia „O scrisoare pierdută” este un „Mitică de rasă” Este intelectual, poate cea mai marcantă personalitate din micul său oraș născător de intrigi El vrea să acceadă la statutul de deputat, agitându-se și asumându-și anumite răspunderi sociale Aspirația lui e mistuitoare El nu se cantonează în siguranța slujbei sale, el este un promotor al progresului, un militant pentru descentralizare Gelu Negrea îl asemăna cu poetul rus Mihail Lermontov, dușman declarat al țarismului, care a făcut din operele sale o modalitate de a critica viciile și nedreptățile societății {„Dom’ Nae gândește și se comportă ca un lermontovian erou al timpului său ") Apoi Caragiale îi dă și lui rolul de Mitică - este gata să șantajeze, să facă falsuri în acte, să-și vândă telul pe o mie de poli Doamna Zoe Trahanache, singurul personaj feminin din capodopera dramatică a lui Caragiale, este tipologia femeii adulterine, o Emma Bovary a literaturii noastre, cu care, ca și în cazul eroinei lui Flaubert, empatizăm Este un personaj literar complex, captivant, prin situația în care este pusă: o doamnă tânără, frumoasă, cu simțul umorului, inteligentă, sensibilă, distinsă se căsătorește cu un bărbat nepotrivit atât din punct de vedere al vârstei, cât și social, ajungând într-o urbe modestă, fapt care o determină pe aceasta să-și caute alienarea în brațele mai tânărului Tipătescu, ex-bucureștean, de care era legată prin prisma memoriei afective a vieții trăite anterior căsătoriei Această ruptură o determină pe Zoe să cadă în „miticism”, în ordinar, în promiscuitate morală, acceptând compromisuri de dragul statutului social și al onoarei aparente Zaharia Trahanache este „Mitică naivul” Varianta balcanică a politicianului pe care îl depășesc vremurile, pe care progresul l-a lăsat în urmă, dar care își continuă eroic aventura de personaj moral, fanatic al încrederii în celălalt, victimă a realității strâmbe și moralmente REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 inferioară lui în acest timp, Ștefan Tipătescu, prefectul, amicul bun al lui Trahanache și amantul Joiticăi, este exact opusul său El nu este moralul, ci este pasionalul Dacă autorul nostru are un Mitică sentimental, Tipătescu este acesta Gelu Negrea îl numea „un Oblomov mioritic și îndrăgostit’ Ca și personajul lui Ivan Goncearov, el abandonează aproape orice dorință de urcare pe scara ierarhică a societății, devenind leneș, aproape vegetativ Ceea ce îi stimulează temporar energia, transformându-l dintr-un individ lipsit de aplomb într-unul furios, este doar împrejurarea în care ființa iubită poate să fie rănită El nu este un personaj comic prin natură Limbajul său nu e ridicol, dar nici atât de expresiv ca al celorlalți, nu are ticuri verbale, dar nici formulări memorabile Cu toate acestea, Caragiale găsește sursele comicului în cazul său în biografia sa socială: Tipătescu este de acord cu arestarea abuzivă a lui Cafavencu, ordonând și violarea domiciliului acestuia, tolerează actele de corupție ale lui Pristanda și menține relația de prietenie formală cu Trahanache, autorul caricaturizând astfel realitatea politică de la sfârșitul secolului al XlX-lea Personajul din comedia „O scrisoare pierdută” care se definește aproape complet prin conceptul de “miticism” este Ghită Pristanda -„polițaiul orașului” Este individul simplu, care își dedică munca statului, dar care știe să tină cont de persoanele influente din jurul său de la care poate sa obțină mai mult decât mica sa „renumeratie” Prerogativele muncii sale: arestarea lui Cafavencu, perchezifionarea domiciliului acestuia, gestionarea banilor pentru achiziționarea unor steaguri, maestru de ceremonii la manifestația populară organizată în cinstea alegerii lui Dandanache Acceptă și își asumă sarcini deseori nedemne (recunoașterea nocturnă de la casa lui Cafavencu nu se potrivește cu datoria sa morală de gardian al dreptății, încadrându-se chiar într-o tipică acțiune de spionaj politic) Este obedient prin definiție, chiar dacă nu îi este în totalitate fidel lui Tipătescu (căruiaîi spune „săru’ mâna” și pe care îl consideră „stăpânul”) Este un subaltern cu aspirații meschine și care iși urmărește cu atentie scopul („dacă nu curge, pică”) Deși este, în teorie, personajul pe care conflictul în care sunt implicați eroii nu ar trebui să-l afecteze, el este, în practică, foarte activ în el, îl regăsim de asemenea și pe clasicul Mitică, incoerent, slab cunoscător al limbii vorbite corect („curat murdari”, „bampif’, „renumeratie”) REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 Caragiale, veșnic între două extreme, transferă dualitatea personajelor sale De la individul prizonierîn lumea anxietății existențiale până la caricatura „personagiului de mahala”, nu este decât un pas - iar pasul e mult mai ușor când vine vorba de caracterul atotcuprinzător al lui Caragiale Mitică și Leiba Zibal nasc din același spirit-sunt complementari, au aceeași dinamică și aceeași pasiune, doar că în trăiri diferite Până și Mitică suferă, până și Mitică moare Până și Mitică este reprezentat melancolic, trăitor de drame existențiale, măcinat de suferință și de neîmpliniri Este victima unui fatum nemilos, uneori, tăcând parcă apocaliptic în „Inițiativă ”, Mitică este părintele aruncat pe culmile disperării de frica pierderii unicului copil Mitică poate fi și mut, și solitar, și un pic de Leiba Zibal Tabloul construit de Caragiale rămâne intact, deși imitat de alții, eroii schimbându-și identitatea, ei iși păstrează moravurile „Ridendo castigat mores”- după acest principiu, ne prezintă semicultura, dorința de ascendentă socială, parvenitismul Cu personajele lui Caragiale nu se poate face comedie pură în situații obișnuite El deține însă o tactică imposibil de concretizat teoretic, căpătând ceva din paradoxul său, având o sursă de nedemonstrat Fraza curge, are o viată proprie, ca și personajele, atât de prezente Umorul lui Caragiale are acel inefabil care îl transformă în artă pură, având un ecou care ne depășește temporal și spațial Cu personajele lui Caragiale te familiarizezi încă de la prima frază, spiritul lor fiind unul contagios, poate și prin faptul că sunt atât de naturale Ele devin materiale, intime, din dimensiunea noastră Mai există însă ceva, un „ceva” pe care îl descoperim de câte ori citim, un „ceva” pe care nu îl putem explica (și poate nici nu ne dorim acest lucru), un mister care vine, paradoxal, din spatele literelor, dincolo de simboluri, dincolo de Pristanda și Cafavencu e poate doar „cinicul Caragiale” Avea dreptate D R Popescu: „Prefecți, polițai, cațavenci, trahanachi, agamitzi-ei sunt dinastiile noastre nobiliare, ( ) ei sunt nemurirea noastră cea de toate zilele !” O noapte furtunoasă (1943) Regia: Jean Georgescu Distribuția’ Alexandru Giugaru, Bruno lordănescu, G Demetru, Ion Baroi, Maria Maximilian, Radu Beligan, Florica Demion, Gh Ciprian, Leontina loanid, Lica Rădulescu, Ion Stănescu, Miluța Gheorghiu REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT Beatrice-Maria ALEXANDRESCU Densă, cu un imaginar religios surprinzător, cu o voce puternică și matură în ciuda vârstei autoarei, creația lirică a lui Beatrice Alexandrescu e printre putinele care transmit ideea că avem de-a face cu poezie adevărată, că filonul e prețios și considerabil După ce o citești, se naște acea miraculoasă tensiune a așteptării Acea zâmbitoare întrebare și curiozitate rarisimă pe care o ai când simți că va urma ceva la fel de frumos sau poate și mai frumos e una din dovezile că ai fost martor la nașterea a ceva spiritual și deci durabil Șanțul în care am sâ mâ pierd Acum am nevoie de o narghilea din care să îmi iasă non-duhul, căci e prima mea zi din singurătatea umano-eternă îmi vine în minte un miros de portocală mucegăită si zemoasă, în ale cărei sfârcuri de lumină se sting monotonii si se sparg grape Nimic nu mai e cum a fost, nimeni nu mai bate la usă, căci usa nu mai există, ci mai trăiește doar șanțul în care se cufundă albul cel extatic pe care nu-l pot atinge, pe care nu-l pot simți si pipăi, ci doar vedea -”Să ai totul în singurătate înseamnă să nu ai nimic ” Mai am gândirea si timpul Dacă mă pierd acum în șanț, nu voi mai avea nimic măcar pentru o -”Mă încurci cam mult si încep să par un șarpe care se pe sine însusi Nu ai dreptate; te rog, scoate piciorul din șanț!” infinitezimală memorie “Bea Mir!” Mi s-a uzat sufletul de la pervertiri, albii, m-ați scăldat în nimic, insuflându-mi poftă de ploaie, în timp ce îmi strigați “’Bea Mir! Bea Mir!” Nu pot, nu știu dacă o să mă lepăd de voi atât de ușor, simt cum mizeria mă apasă, dar vreau să mi se regenereze gândirea Să sparg paharul si să nu cred că am pierdut ceva E insignifiant, totuși, paharul, pe lângă ce nu vedem grafica: Irina CHIRIȚĂ Amira Amalia GIUCLEA REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT Nîrvanul Am fost cândva în țara lalelelor ca să culeg lalele negre pentru nirvan Du fecioara la cină, du-o în taină la masa noastră, unde va mânca singură pentru amândoi Tu! ești un fumător de hermafrodiți visați! Tul, care te datini pe scara de fildeș și visezi vechituri endeamorfitice, tu ai să mănânci prea multă carne ca să te scoli din neant Nu mă ucide si pe mine, îți cumpăr norii aurii si soarele albastru, îți juri, îți juri, îți jur! O ucid si pe ea, numai ca să intru buză-n buză, sânge-n sânge si să mă bei De ce toate șanțurile se sapă-n mine, ca acum mii de ani, când mi-au scos ouăle alea două efervescente? Kaisia îmi înțepi aerul cu barba de oțel M-ai aruncat în mormânt cu pieptul în sus, cu pieptul în jos, ca luminile să mi se sfarme cu piatra, cu varul si cu albeața Creste, creste, creste ceva peste mine, e chin sub baldachin, Si faguri albaștri de viață ies si intră în micile morminte Se duce chinul, si crapă baldachinul, Si moare mușuroiul de oțel din tubul cu gel Am vânătăi si venele se sparg cu noi, kaisii galbene mi se rostogolesc pe piept îmi simt pielea unsuroasă, cu vin înăuntru; se adună blânzii si rechem mânjii care vor întâmpina mielul la intrarea-iesire Deke-Balloi, Deke-Balloi, salvează-ne! Nu vezi că se rup bucăți de carne din mine? tu ai ochi verzi, mâini neînfricate sub creta mărilor, eu am doi ochi căprui si două mâini care tremură Si se spânzură de toate ouăle din aer Ați spus că ne dați totul, aur galben si aur negru Unde ești? Unde ai fi? Se rup, se rup, vezi bine! Se destramă pielea asta, si părul, Si toate genele si toți sfincsii de pe lume Se-aruncă prosti în apă, să se răcorească Chiar crezi că are să mai fie o Regenerație? Eu nu, asa că dă-mi odată ouăle mele! Cade-acum tumoarea din burta mea Nu mai simt nimic REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT Rasta si rasa f Când intri in nihilo, vezi spirala de ganja ieșind din corzi ciupite, vezi Babilonul distrugând Zionul Vezi cum Jah culege bobii de cannabis din propriul corp „O cămilă se întoarce spre poartă O altă cămilă poartă un leu O a treia cămilă poartă discuții filosofice cu O alta Cămilele se rotesc Si ce cerc formează!” Spre infinitul mai depărtat Basorelief Cândva, oamenii mergeau pe meridiane, iar cerșetorii erau înțelepți „Dați mâinilor să bea și ochilor să audă!” Oamenii săreau pe întreg canevasul și își suflau prin pipe viața „Pielea nostră e ca frunzele: Se rupe și cade și tace și urlă!” Când aveau la îndemână un briceag, își crestau bărbiile și cozile din stuf, „în basorelief se strânge pielea Căzută, la fel ca argila ” Si lutul năpârlea, iar ei i se închinau cenușii „Puteți învia datorită venelor din coapsă ” Se uitau în oglindă și își spuneau adevărul „Boala ta este foamea ” Din ochi îmi curge-acel puroi pe care numai O îl știe, dar eu îl ard tot de-atâtea ori de câte ori l-a ars și el pentru văduvă Atâtea gene i-au intrat în coapsă, că Deii! s-au născut de zece ori!, dar au murit și infinit s-au născut și se mai nasc și mor fără ca eu să înțeleg cum ei se nasc, mor, se nasc și mor Imperturbabilul lui cuget îi spune să nu îi crească, altfel nu ar fi ai lui, dar oricum nu sunt ființele sale Chiar dacă semințele alea îi trezesc mila, pentru că inițial el le-a sădit, se zbate între două lumi; de ce ar fi un mijloc? dacă ar fi un mijloc, atunci ar fi pentru prima dată când centrul bilei nu ar ilustra armonia El e un mijloc, el se apropie de ambele lumi în aceeași măsură Dar cele două lumi nu-i galvanizează un cerc, ci două arcuri cu care el aruncă focuri spre cele două nemăsurate palestre, căutând să găsească infinitul mai depărtat Iar acum, în ochii mei se scurg boabele lui și eu vreau în continuare, în ciuda faptelor mele, să întrezăresc și să ajung în infinitul mai depărtat REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT Irina Valentina Carnariu „produce” poeme, precum florile polenul: „Risipei se dedă Florarul”! Si, ce este surprinzător, unul mai bun ca altul! Mai mult, Irinaîși „dedublează” poezia în desene Dumnezeu i-a dat talanti cu carul, problema e să nu-i cheltuiască fără folos, îndrăgostită de cultura și civilizația teutonă, de Herta Muller, Goethe și Kafka, este un „spirit teuton”, de soldat în armură completă, fiind în stare să se bată și cu Dumnezeu („Rugăciune păgână”) Visează cu ochii deschiși se fie transferată în păsări albe, eventual, Pasărea Phoenix „să mă renască din cenușă” Si ea se simte blocată în întreita împietrire a materiei, întrebându-se înfrigurat și fără speranță: „fost-am vreodată îngeri frumoși?” sau, deodată cu autoportretul, „împreună ars-am în iad?” Piatra de moară ce-i împiedică zborul este carnalul, „palidă copie a sufletului bizar/ în care se află iadul și raiul” Se vede cuprinsă de „apa mâloasă”, vâscoasă, luată la vale de valul mocirlos al vinei primordiale a Evei, ce trebuie să plătească prin fiecare urmașă tribut greu de sânge însă prevestește în viitorul imediat că „sămânța îngropată de râturi[nu rituri!]” va fi „sămânța copacului ultim” al Vieții din Paradis, ce va da „ultimul fruct”, ucigând astfel vina milenară: „Moartă e vina!” Luptătoarea teutonă crede în „resurecția” Evei din mocirla băltăreților concupiscenți, astfel încât „cărarea ce [tot] coboară spre Hades” între „stâncile dinfi de balaur” poate fi baricadată, sufletul rămânând „pironit pe Golgota” Irina mi-a adus deunăzi un caiet -plachetă de vreo 30 de poeme, cu desenele aferente, unul mai spectaculos ca altul, cu inerente influente și aluviuni blagiene, din Rilke, din, paradoxal, Labiș E un suflet frământat, în „mută, seculară căutare” de răspunsuri la marile probleme ontologice Omul, „purtat pe aripi de reptilă”, își caută Sensul, Destinația: „Casa! Unde e casa?” Si e cutremurată de groază că ar putea fi Uvedenrode, groapa gasteropodelor (melci) sau reptilelor! „Speranța murise demult/ de pe timpul când scara proptită de cer/ se rupse” „Globul incandescent de oameni” e conjurat „să-și răcească scoarța/ să dea viată unor ființe mult mai dulci și simple” Oglinzile, filtre ale ființei de carne către un dincolo de orizont al unui Irina-Valentina CARNARIU Clipa de “beatitudine” Clipocit de valuri raze-ngemănate; adieri șoptite legănări de ape Colo-n depărtare orăcăit de broaște Vrăjitorul beat și mare mestecă-n mojarul lumii Colo sus purtat de aburi soarele, bătrân, rânjește, salivează foc Ici aproape, lângă mine, singur, sufletul încearcă să le-adune la un loc Resurrectio Roade apa mâloasă Rouă s-afundă-n mocirlă Râuri întruna tot scurmă rana născută din vină Roade și rouă rana purtată de apă Râturi sapă-n mocirlă Picur saltă din rană, sămânță-ngropată de râturi, sămânță a Terrei sămânța copacului ultim Foc și cutremur Arsă mocirlă, râturi tăiate Ultimul fruct, fructul copacului ultim ucide! Moartă e vina! REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT „dublu de viată” pur, spiritual, sunt văzute și ca propria icoană, fereastră către Dumnezeu sau către altcineva Oglinda metamorfozează f i in ta de carne în una aburoasă, filtru spre „abureala vagă, respinsă de contur și greutate” Risipiți suntem în oglinzi, iar monștrii din oglindă ne devorează Fiinfa de întuneric, căzută nu suportă „adâncul de groază al prealuminii” Pietre de hotar punctează orizontul cu interdicții, iar „Cerul făr’ de hotar/ e-nghițit de pietre” Simte acut limitele lumii, încorsetată de frâie implacabile, singura scăpare e transfigurarea, „fuga după orizontul clipei”, metamorfoza în Logos, cât mai repede! Cu impresionistul Blaga din „Pașii profetului” (cel pufin), din „Vară” și „în lan”, în orice caz, sau „sadovenienele” lui Labiș, și ea pleacă „din nou cu drumul la drum”, rătăcind și adulmecând „grânele/ duse pe-al apelor albastre fum” în „aburul mlaștinilor” fetide, ce nasc existentă, caută comori „în noaptea Sf Andrei” „sub flăcări înghețate” împreună cu maeștrii, evocă crângurile adânci din munții de vrajă, cu animale fabuloase, iar în cântec curge „cu a râului vale în vale” sau „cu a râului tulbure cale”, „picur să-nece [ ] în mare ” într-o „Rugăciune păgână”, se roagă blagian să i se dea lava „din punct născător de început/ să ardă tot ce-n mine stă tăcut” Tema jertfei pe altarul de bronz al comorilor a „poamelor în tine ascunse ”, „desferecând orcanul(ciclonul) chemării primare”, din „Moartea căprioarei”(dar altfel!), nu putea fi evitată în armura grea a „gândacului de mai”, a cărăbușului cu antene, păstrând reflexul luminii albastre, e tentată de „zborul fără de capăt”, trăgând după el „balastul aerului greu”, visând, ca celebrul păianjen blagian, „să atingă lumina/ liberă/ albastră a închipuirii sale” Inima, eliberată din constrângerile cuștii de coaste, devine libelulă transparentă de lumină Splendidă e „Hora nebună de șchiopi”, ciungi, „în ritmuri spectrale de măști”, ce-și uită jocul(ritul), „fierea stingând” tăciunele focului sacru din mijloc, metaforă a degringoladei umanității actuale! Alunecarea implacabilă „spre adâncul fără fund” e clamată, suspinată, plânsă, gemută, scâncită, urlată pe toată gama! Hămesita lume o devorează din toate părțile, „o stea, o singură stea licăre-n creștet!” încet, ca-n „Gorunul”, „doar giulgiul crește, truda rădăcinilor sugând”, „pădurea bolnavă viată își trage din mormânt” Viata e un carnaval, expoziție de costume goale de conținut, ascunzând „goluri de umbră”, iar „pe umeri/ mimează o mască”! Jocul zdrentelor de nori, ce alunecă-n fugă spre nicăieri, „ucid orizontul, lumina și gândul”, de-a ascunsa „cu raza și forma se întrec în diafane chipuri de îngeri” „Clipa-i mileniu,/ orizontul -infinitul ” întrebare finală: „ «Cine ești, homo?!» -Liniște adâncă” Cine ești tu, Irina Valentina?! Iar Irina nu-mi răspunde pe e-mail, „tace E pace”!!! în fata unui asemenea talent, și eu rămân mut și No [mai] comment! Spovedania unui derbedeu Nu oricine știe să cânte, nu oricine, nu oricui îi este hărăzit, într-adevăr, să se rostogolească precum un măr la picioarele străine Aceasta este marea spovedanie pe care mereu o face un derbedeu Eu înadins umblu nepieptănată și cu capul gol pe umeri ca o lampă de petrol Toamna desfrunzită a sufletelor voastre îmi place s-o luminez în amurguri albastre Horă Horă nebună de șchiopi, ritmuri spectrale de măști hâde în mijloc arde un tăciune Tropot dement de uitați biciuie cerul în ropot în mijloc flamă din tainică lume Rânduri de ciungi înarmați s-aruncă de-a valma urlând Jocu-i uitat Măștile cad în mijloc fierea a stins un tăciune Bezna strânge la sân păcatul din lume REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT Zborul gândacului de mai Și știindu-te prea bine chiar de gânduri prea aproape, te răsfrângi difuz în mine într-un cerc mărit de ape Puritate sunt și vaer, fantezie și aromă, înmulțind stângaci în aer trecătoarea ta fantomă Fumul eu l-am vrut scânteie, împietrirea frăgezime, trupul de copil femeie, cântecul pocnind în rime Claustrat în încăperea cenușie gândacul de Mai își freamătă aripi solare Claustrat sub a cerului fruntarii, cer îndesat în scuturi, cu capul mic gândacul încearcă tăria oarbă a apăsării Claustrat în armura ruginită antenele-s în lupta cu corpul ca lutul, împovărat cu haina greoaie a străbunilor morți, lovit de tăria-nălțării Gândacul încearcă să spargă claustrarea Antene păstrează geloase reflexul luminii albastre închipuirea o vede dincolo de surele fruntarii Gândacul de Mai zboară și zboară și zboară, trăgând după el ca piatră de moară balastul aerului greu povara tuturor morțilorsăi și mărginitelor margini ce mereu se dilată Gândacul de Mai zboară încătușarea încercând să destrame, s-atingă lumina liberă albastră a închipuirii sale Moment depășit Adeseori nu mă înving și-s mohorâtă ca sclavii ce nu știau la ce împing lemnul greoi al navei Râs subțire și apus când nu prinzi sensul vieții cedează spasmului ursuz pe tăietura feței Cuțitu-nfipt în mine sec la limita durerii se face floare când mă plec spre golurile verii Fuga timpului ne curmă (sori în scădere) Inima în mine urlă și sunt om ca niciodată; treapta ultima la turlă zvârcolind incendiată grafica: Irina Valentina CARNARIU (X B) REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT Ica Roxana DUMBRAVĂ Un eu confesiv, moralizator cu discreție și resemnare, sensibil și în același timp lucid, un tu mult iubit și detestat în egală măsură, diferit și vinovat, visător și demonic, un noi amenințat de tot și toate, la care se adaugă o frazare simplă, fragede definiții lirice și metafore fără ostentație - iată un mod de a crea o poezie curată, frumoasă întrebări îngerii arși în smoală uscată, Cad rând pe rând și adorm Camera noastră, imensă câteodată, O priveai înainte de somn Te priveam, te pierdeai Și nu mai vroiai să-mi dai drumul Tot spuneai și spuneai ne-ncetat Că-mpreună noi suntem doar unul Promiteai mării valuri și mie iubire, Te credeam și voiam să-mi mai spui Dar stingeai cu o simplă privire Focul meu și al tău , unde nu-i Și șoptind , pașii îți pluteau spre înalt Și plângând zilele erau mai pustii Voiam doar să mai stai să te-ntreb: Unde mergi? Unde pleci? Unde vii? Tristețe Cerșind milă, mă târăsc pe Ca un șarpe grețos de alb pe burtă Căutând eternul între cer și păcat, într-o lume de mult renăscută Ai greșit, dar eu cer iertare, Să găsim mântuire amândoi, Rătăcind într-o zi oarecare, Ca niște fantasme prin nori Tristețea ne-a prins între lanțuri, înlănțuiți de păcatul ceresc Vrem iertare rătăcind printre aștri, Vrem iubire și tot ce-i firesc grafica: Amira Amalia GIUCLEA (VII) REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT Iubirea Ce e iubirea? Lacrima zilei de mâine, Care te stinge în uitare ascunsă Ea îți spune tot ce vrei să auzi Și îți cere tot ce vrei să primești, Este gândul care te duce încet, în lumină, în obscur, în incert Iubirea nu e decât un blestem Care poate fi veșnic aprins Este doar un imens continent Este frică de vis, de concret Ploaia Ploua neoprit Furtunile aruncau lacrimi goale, Stăteai printre stropi amăgit, Printre pietre-auzind voci amare Mă temeam că furtuna ne pierde Că încet ne aruncă-n uitare Dar de fapt tu credeai rătăcit , în visare Transcendentă Ieri m-ai căutat la periferie Mâine ai uitat cine-ai fost, Ferestra ai uitat-o deschisă, Timpul l-ai oprit fără rost Ai ucis doar cu mintea bolnavă, Toate tainele care s-au stins, Ești o simplă si veche epavă, Reușind să distrugi si să minți Ai vrut să oprești timpul în suflet însă timpul nu se lăsă vrăjit, Ai spart pietrele si strivind visul, L-ai adormit Ai trecut dintr-un timp în alt timp, Neschimbat ca o fiară ce ești, Tu, o bestie nestăpânită, învățându-te să mă iubești REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT Anca Lavinia POSTOLACHE „Fire extrem de sensibilă’ (cum altfel?!), crescută „într-un mediu în care cartea [și muzica] au constituit” prieteni necondiționat, cu pasiune pentru poezie „prin clasele mici”, „proiectându-se în aștri si în întreg spațiul celest’, grav frânată, (ba chiar oprită!) de inflația „de exerciții si imposibili algoritmi’ în primii ani de liceu [stiinta asfixiind Arta, Spiritul și frângând aripi!]; îi place să scrie parabole în proză cu morală, cu care cochetează - când poate - pe net, în astă toamnă, muzele exilate în subteranele ființei s-au revoltat și „flacăra vie a-nceput din nou intens să ardă’, pe teme în care spiritul bălăcit în noroaie și mâzgă bacoviene se revoltă năzuind spre aștri! Iubește profunzimile, dramatismul și, prometeic, vulcanic, năzuiește să se rupă de pâclele umede și murdare bacoviene, de care e molipsită împotriva voinței și a firii sale: imaginea acelei „strengărițe cu zâmbetul pe buze" e înșelătoare, căci atunci se adâncește în introspecții! Are ambiții hiperbolice, evident(!), fără a abandona zborul „Pescărușului Jonathan Livingston”, căci, „într-o lume haotic de diversă, propria condamnare provine de la încarcerarea optimismului si respingerea zâmbetului” Reproș autumnal Adio? Ți-au rupt azi trupul, Păpușă fragilă, ocazional întreaga Ți-au luat si caldul suflu Și-orice speranța vie, lipsit-acum de vlagă Ți-au luat si aer si privire Le-au aruncat în mare, unde Au simplă destinație - piei re; Semnat - Expeditor Plăpând cu mâinile arzânde Ți-au smuls tot azi si părul, Iar din acesta au creat Peruci de simțăminte-n cerul Ce astăzi te-a adulmecat Ți-au rupt si degete si unghii, Ușor, treptat, te-au descărnat Pentru crearea unor frânghii Pe care strâns le-au înnodat Sobrietatea noii “case” Te va-ntrista, dar oare Crea-vei tu din gol terase Pentru-amintiri si flori, acum nemuritoare Ți-ai cărat trupul în abis Lăsându-ți al tău spirit stins Plutind în reverie vagă Dar mie încă-mi e permis Să sper Și să visez la viața-ntreagă Și iată că am scris Doar pentru tine, dragă, Un recviem pentru un vis Te-ai spart! O, tu ecleziastică grandoare Țe-ai descompus si metamorfozat în lacrimi moarte de culoare A ruginit în mine Dorul de altadat’ Și-l chem în râuri de melancolie line, Dar sta acolo, ingenuu exponat Ai ars oranjul, Adus-aigalbene febrile Fără să sesisezi deranjul Produs de cele noi, ostile Mă tem în violet bolnav De resurecția demonului rece De va veni, într-un ținut concav îl voi damna, până va trece Transcend în colectiv teluric De plumb si ploaie devastat Și-ntreb cromatica un pic: Tu, verde crud al meu, De ce te-ai spart? REVISTA NOASTRA nr 37/38 DEBUT Castitate Asasinat Mă trezesc alergând în somn Și tot acolo mi-e teamă de morbidul care - fără vreun gând -îmi va lua atuul de om Și mă va duce pe căi dezagregate Simt pașii Și ei simt că nu-ți trebuie mult instinct Să știi că mai e puțin până se termină toate Și toate se vor închega în Thanaticul destinat Morții neliniștii, stopării unui râu agitat, Oprit subit în această noapte Bile de sticlă îmi joacă în craniu, Apăsându-mi în suflet Și creionând pe tapet un nor apăsător si greu de uraniu Fermentează apoi în strat de grijă si teamă Ce se vor descompune curând Și din superficialitatea curentă Va rămâne o lamă ce te ajuta să ștergi si să visezi Râzând la utopia amorului curând Am pașii luminați de tine Tu, cel care-alungi fără regret Orice intrus, orice particule străine Menite să producă un defect în puritatea ochilor tăi verzi - - albaștri, transformați în noapte S-au spart azi valuri si-o să crezi Că-i dulce vis sau poate Nu o să accept să pleci din nou Venit-ai ieri si tot aici, Departe de al tău cavou Vei sta Și o să-mi zici Că ești lumina din obscuritate, C-ai transformat profanul în sacralitate, C-ai excizat morbidul în vecie Lăsându-mi spiritul planând în armonie Ai metamorfozat ura-n iubire, Adus-ai fluturi în simțire N-o să te las acum să pleci departe lubirea-i mare artă - Febrilă, caldă, luată din cerească poartă-Pe care tu, maestru si stăpânitor A tot si toate Ai decantat în castitate grafica: lonuț BRATU (XI E) E noapte în vamă în aer miroase a pene si zbor, Iar astrul veghează atent - plângând- La omor REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT Georgiana ANGHENE „Aici a locuit bunica” este o proză răscolitoare scrisă frust, ca o trecere în revistă a unor lucruri ce ar fi trebuit să constituie elemente fundamentale ale paradisului copilăriei: bunica, tatăl, casa copilăriei, căldura sufletească Fără avertizare si fără îndurare, peste o adolescentă ce devine subit incapabilă de duioșie sau toleranță, toate acestea se metamorfozează si vin ca spaime, cutremure si traume: moartea tatălui, răutatea patologică si apoi pierderea lucidității bunicii, secătuirea sufletească a mamei, casa bântuită Stilul e concis, simplu cu puține ornamente, dar narațiunea e de mare impact Aici a locuit bunica Acum doi ani Lili, nu i-ar fi observat lipsa, nu ar fi simfit nimic altceva decât silă fată de mirosul bătrâneții din cameră, dispreț fată de mentalitatea de țărancă incultă a bunicii sale și nerăbdarea de a scăpa din casa ei, unde venea doar pentru că știa că tatăl ei ar fi fost profund rănit dacă fiica lui ar fi arătat indiferentă fată de mama lui Casa îi dăduse fiori întotdeauna, părea moartă, lipsită de acel ceva liniștitor care transformă o casă în cămin Copil fiind, Lili putea simfi energia unui loc plutind în aer, iar cocioaba cu pereți albaștri o băga în speriefi, de fiecare dată Pe măsură ce creștea, fata începuse să ignore fiorii siniștri transmiși de casă, era tot timpul vorba de tatăl ei, pentru el ar fi făcut orice, pentru el o suporta pe babă, pentru el nu pleca din cameră atunci când aceasta începea să-și bocească morții de la A la Z, pentru el era dispusă să accepte cuvântul «grasă» ca fiind un compliment Pentru el toate Timp de zece ani, Lili și-a luat inima în dinți și și-a salutat bunica, mai mult sau mai puțin, cum se cuvine, pe cât de respectuos un copil, care nu știa ce sunt minciuna și diplomația, putea s-o facă O mai dădea în bară din când în când, ca atunci când se juca cu mingea în casă și a reușit să-i spargă proteza bătrânei Amintindu-și întâmplarea cu proteza, fata zâmbi, maică-saîi povestea și acum scandalul pe care îl făcuse baba și ar fi vrut să creadă că ea fusese un copil dulce și cuminte, dar adevărul fiind spus nu era prea sigură că nu fusese intenționat Multe întâmplări de-a râsu-plânsu’ se petrecuseră, dar Lili știa un lucru cu siguranță: de când era mică bunica ei i-a provocat într-un fel sau altul silă, dispreț și un sentiment nu prea departe de ură în acel septembrie blestemat, când Lili începea clasa a patra, tatăl ei a murit într-un accident de mașină Acum Lili și mama ei rămăseseră singure și trebuiau să iasă din tunel fără ajutorul nimănui în timp ce mama ei se ruga la Dumnezeu pentru puterea de a merge mai departe, Lili se întreba dacă lui Dumnezeu îi pasă, neputând să treacă peste faptul că omul care îi omorâse tatăl era un călugăr, spera că, oriunde ajunsese călăul îmbrăcat în sutană, vina era cu el, că nu putea să doarmă, că retrăia clipa în care tatăl ei zburase peste parbriz, că îl visa zdrobit pe asfalt și că se trezea țipând în miez de noapte Știa că nu există rugăciune sau slujbă care să-i anuleze păcatul și își dorea cu disperare ca nici Dumnezeu și nici Timpul să nu-i anuleze vina REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT Dacă ar fi fost după Lili, oasele i-ar fi putrezit în cea mai adâncă pivniță a celei mai mizerabile închisori unde ar fi sfârșit ca mâncare pentru șobolani Sase ani au venit și au trecut de la tragica pierdere a tatălui ei, timp în care Lili mergea la bunica ei de două-trei ori pe an și atunci obligată de mama sa și de amintirea tatălui ei Sentimentele fetei fată de bătrână nu se schimbaseră, dimpotrivă, pe măsură ce îmbătrânea bătrâna debita din ce în ce mai multe prostii, unele cu adevărat răutăcioase, iar Lili nu se putea convinge să le ierte, sau măcar să le suporte Ultima dată când și-a văzut bunica în viată, Lili a fost șocată că în afară de silă și de dispreț putea să simtă și milă pentru ea Pentru prima dată de când se știa, Lili realiza cât de grea trebuie să fi fost viata bătrânei, însă acum era târziu pentru apropiere și nici nu-și dorea asta Băbuța era senilă, punea întrebările de câte ori apuca, cu greu își recunoștea nora sau nepoata și își plângea amarnic singurătatea - Aoleo, mamă, ce bine c-ati venit și pe la mine Stau aicea singură toată ziulica și nu mai poci Din doi băieți câți am crescut, unu’ mi-a luat-o înainte-n groapă și altu’ m-a lăsat la mila Iu’ Dumnezeu - Bre, dacă plângi, plecăm! spusese Lili - Da’ tu în ce clasă mai ești? - A 9-a, bre - îi bun mamă, să te fii de școală Da’ în ce clasă ești? - A 9-a, bre - îi bun, îi bun, să te fii de școală - Da bre, așa-m să fac Până aici totul fusese obișnuit pentru Lili, bătrâna uita multe și mărunte, mari și mici ca pentru pitici, dar lovitura de gratie pentru Lili a fost revelația finală: Poarta din fată fu trântită brusc de vântul furios -Apar fantomele spusese fata în glumă către mama ei - E taică-tu, care trântește porii le, se băgă în seamă Fusese replica acesteia Lili zâmbi, iar ochii îi căzură pe o poză alb-negru a unui adolescent ciufulit, cu părul deschis la culoare, cu nasul și bărbia ei care fusese tatăl ei, îi trecu prin minte să-i ceară bunică-sii poza, dar aceasta din urmă era pe cale să înghețe încăperea: - Da’ Gheorghifă unde e? în curte? întrebă, apoi strigă spre ușă: Gheorghifă, mamă, intră-n casă Ce stai așa afară? Lili era înmărmurită, îi venea să plângă, îi venea să fugă, îi venea să dărâme casa grafica: Oana DRAGOMIR (XI C) - Hai să plecăm! Reuși într-un final să articuleze către mama sa care încuviință din cap și se ridică După ce a dat un «La revedere! Săru-mâna!» pe repede-înainte, fata a fugit la mașină, unde s-a așezat la locul ei și a plâns tăcut, cerându-și iertare de la un tată invizibil - N-o mai duce mult, săraca, spuse mama ei Taică-tu o cheamă într-adevăr, bătrâna a murit patru luni mai târziu într-un februarie înzăpezit Lili nu a participat la înmormântare și nici nu s-a dus să viziteze mormântul decât șase luni mai târziu Când aprindea lumânarea, pur și simplu știa că nu va mai călca în acel cimitir vreodată Se simfea vinovată, nu fată de bătrână pe care o disprefuise, ci fată de tatăl ei, dar știa că oriunde ar fi, el o iubea și o iertase deja Ieșind din cimitir, Lili simți că tot ce o mai lega de acel sat din creier de munte, era dealul din spatele curții unde adierea vântului, era mângâierea tatălui ei Trecând pe lângă casa bătrânească, observă că energia macabră care o înspăimântase timp de 15 ani dispăruse Casa urma să fie vândută, prin urmare locul avea liniștea de dinaintea transformării, timpul avea să-și spună cuvântul, Căsuța urma să fie transformată în casa de la tară a cuiva înstărit sau avea să fie lăsată să moară, pentru Lili nu mai conta, ea se uită peste gard și spuse: - Aici a locuit bunica REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT Elena Teodora ILIE Poezie cu un ton elegiac, nealteratâ de cinismul postmodernist, creațiile lirice ale Elenei llie sunt feminine și confesive, au o prospețime ce le da valoare și parfum Lupta de a fi o voce unica între contrariile poate ireconciliabile da o anume înălțime eului liric, în ciuda unor imagini mai puțin maturate, cizelate și o anume greutate vocii lirice Din bolți cerești înalte Din bolți cerești înalte, în neanturi și abis Un râu, ușor, coboară Ca un om, în viață, cuprins Nu are rost sau scop, Dorințe, nici atât Există într- un tot Și se plimbă prin lume, zicând: “Mergând înainte mă duceam î Spre ale mele destine Luptând, m- am resemnat apoi Doar eu cu mine ’’ Din perspectiva unui c Azi >implu, firesc cândva a fost Apă, aer, foc Cer și pământ Toate au fost Și nu mai sunt Repede, trist și anonim Timpul a fugit Noi nu mai vrem să trăim, Doar să mergem spre infinit Subit, rece și plăcut Visul ne alină Azi trăim în trecut Speranța care a devenit sublimă Ieri am uitat să vedem, fuzăm să mai atribuim vreun rost Nu sunt gata să plec, Nici să stau Nu accept să fiu slab, deși știu că numai așa voi putea fi invulnerabil Și nu vreau să văd, nici să aud, nici să miros, să gust, să pipăi, deși știu că numai așa voi simți ce nu se simte, Acolo unde nimicul se sfârșește Nu vreau revoltă, nici liniștit a sta Nu vreau a căuta, Viața s-a stins de mult Dar pentru noi ea nici nu a existat Am încetat a fi de când nici nu eram, A crede de când nici nu speram Dar nici a accepta Și nu vreau să aflu ale vieții cunoașteri, chiar dacă știu că numai așa poate voi găsi căința Și nu sunt un neofit, nici inițiat, Cu ce rost mai respirăm, Spre ce ne îndreptăm? Acolo unde nimicul se sfârșește, Ne zice viața când obosește Nici dușman sau aliat Ce sunt, nu știu Poate doar un gânditor intrigat în oglindă ne uităm Și vedem ceva limitat Ne uităm în ochii celuilalt Să ne arate ceva curat grafica: Amira Amalia GIUCLEA (VII) REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT Michael-Anthony GAY Dr Levin, Dr Principal și cana verde e o proză cu subiect memorialistic, scrisă cu o grație aproape muzicală, având o dantelărie fină de umor duios si o candidă autoironie, dar care nu poate să nu impresioneze pe oricine știe importanța si magia întâlnirii cu dascălul nepereche, ACELA care face diferența, cel cu care comunici si după ce nu-l mai vezi si nu te mai vede Cana verde, obiectul atât de banal pentru oricine, poate conține semnificații care-i situează pe cei ce le știu într-o legătură sufletească ce se înnobilează cu trecerea timpului Dr Levin, Dr Principal și cana verde Mi-e greu să mă gândesc cât timp a trecut de atunci Mi-e greu să cred că-mi amintesc totul așa de clar sau poate doar actualizez ceea ce mi s-a povestit?! Nu știu și nu are importantă atât timp cât simt că a fost cea mai importantă zi din viata mea, ziua în care l-am cunoscut pe el Era o zi de toamnă caldă și dulce Da, dulce pentru că pe atunci aveam 4 ani și frunzele aurii păreau pentru mine căsuțe de turtă dulce O fineam pe mama de mână și mă străduiam să nu alerg Dar era greu cu picioarele alea mici să fin pasul cu ea O mulțime de copii mai mici sau mai mari se grăbeau spre școală Era prima zi de școală Eram așa de mândru și mă simțeam așa de important în uniforma mea Din când în când îmi atingeam cu degetele mici emblema de pe sacoul verde Era în dreptul inimii și de câte ori o atingeam simțeam că degetele mi se încălzesc Aceeași emblemă era pe zidul școlii și pe ea scria cu litere de-o șchioapă: “Chesterbrook Academy, a Nobel School” Nu prea știam eu ce înseamnă o școală Nobel dar știam că sunt multe reguli, foarte stricte și multe așteptări atât din partea elevilor cât și din partea școlii Nu era ușor să pătrunzi în acest sistem de școli Trebuia să treci un test conceput și corectat de Stanford University, chiar dacă voiai să intri la Pre-K sau K (Grădiniță) După acest test am pășit direct în clasa întâi pentru toate obiectele exceptând matematica pentru care mă duceam la colegii de clasa a 2-a Așa am ajuns cel mai tânăr, ca să nu spun mic, din școală Parcă drumul de la mașină la ușa școlii nu se mai termina îl vedeam pe director, stând acolo în ușă, răspunzând la salutul copiilor Ajung și eu în fata lui, îmi repet salutul în minte și în timp ce el îmi zâmbește îi spun: “Bună dimineața, domnule ” în clipa următoare nu se aude nimic, toti copiii mai mari de lângă mine au amufit în fata mea stătea el, cel mai înalt bărbat pe care l-am văzut vreodată, directorul școlii, care nu mai zâmbea și mă fulgeră cu o privere de otel Nu am înțeles ce se întâmplă Cu o voce baritonală, dar caldă îmi spune foarte răspicat: “Tinere, numele meu este Dr Levin ” și îmi face loc să trec Cred că restul zilei a fost bun pentru că atunci când mama a venit să mă ia eram vesel și fericit, gata să mă întorc a doua zi Noaptea nu a mai fost la fel M-am foit, m-am învârtit și am tot repetat: Good morning Dr Levin Dimineața îmi luam micul dejun în mașină Drumul până la școală dura 40 de minute chiar dacă aveam de parcurs doar 20 de mile Câteodată ajungeam mai devreme, dacă aveam șansa să nu avem prea multe autobuze școlare în fată: la fiecare oprire a autobuzului toate mașinile trebuie să oprească și dura destul dacă erau copii mici care se REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 DEBUT străduiau să urce Dar de mâncat îmi era mie? Aveam o singură problemă: “Good morning Dr Levin” Ajungem la școală, merg cu pași siguri cu gândul la zâmbetul directorului, dar și cu ochii la catarg Știam că atunci când elevul de serviciu este gata să ridice drapelul, ușa se închide pentru toată ziua, iar noi trebuie să fim în clasele noastre intonând imnul tării Ajung la ușă lângă director Nu mi-e teamă de nicio încurcătură pentru că am repetat atât încerc să îi prind privirea și cu hotărâre și candoare spun răspicat: Good morning Doctor Doctor Doctor Principal (Director) Simt cum cravata verde se face și mai verde și că dungile mă strâng de gât Dr Levin amuțește, nu-l vine să-și creadă urechilor De sus privește la omulețul ce așteaptă Si deodată îl aud râzând sacadat: Ha, HaHa Asta este chiar nostim Dr Principal Trec pe lângă el, ajung în clasă și nu știu când zboară timpul, dar în cafeterie, în timpul pauzei de prânz Dr Levin se așază lângă mine și vorbim, vorbim mai mult decât mâncăm Si vreau ca timpul să se oprească, vreau să îl ascult, șă îl tot ascult pe acest om minunat în toti anii cât am stat în acea școală au fost puține zilele când el alegea un alt student cu care să-și împartă prânzul, dar niciodată nu mi-a părut rău chiar dacă mi-a lipsit Mă bucuram pentru cel ce avea șansa măcar a unui prânz cu Dr Levin, pentru că primii noștri ani de școală n-ar fi fost la fel fără el Nouă, copiilor ne plăcea să le facem cadouri profesorilor, dar era obligatoriu să fie confecționate de noi Eu aveam doar un talent, cântam la pian și tuturor le făcea plăcere să mă asculte în pauza de prânz sau la diferite evenimente Dar mi se părea că Dr Levin poate avea și altceva Am cumpărat două căni verzi și litere speciale, frumos colorate care se lipesc pe ceramică Cu mâinile tremurânde și nesigure am scris pe una Michael și pe una Dr Principal Țin minte și acum că ultimile litere urcau îngrămădite spre marginea cânii, dar tot mi se părea că arată frumos Si parcă ne înțelesesem eu și Dr Levin Amândoi am folosit cănile ca suporturi pentru pixuri Anii au trecut, școala și-a schimbat orientarea, a încetat să mai fie o școală NobeL Dr Levin a părăsit-o Eu sunt tot în mașină cu mama și privesc cu nostalgie spre ușa școlii Amintirile se învălmășesc în capul meu Care sunt amintirile mele, care sunt poveștile și impresiile care mi s-au spus de-a lungul anilor? Parcă contează Toate sunt aici cu mine, neatinse de timp De la radio se aude muzica întreruptă din când în când de o voce care dă sfaturi Tresar uimit Parcă sunt în mașina timpului Știu vocea ® - asta Știu determinarea și convingerea pe care o împrăștie în jur Si fără să mă gândesc pun mâna pe telefon și formez numărul la care sunt îndemnați să sune cei în nevoie Când vocea îmi răspunde, spun cu voce stinsă, plină de emoție: Good morning Dr Principal Pentru o clipă sunt iar studentul din clasa întâi, copilul de patru ani care așteaptă o reacție Se spune că de emoție inima ți se face cât un purice Nu cred pentru că a mea bătea de parcă un elefant tropăia undeva în pieptul meu Cât a trecut?! O clipă, mai mult, nu știu dar în mașină răsună de-odată numele meu: Michael Dr Principal îmi strigă (da, strigă) numele După atâția ani Acum are stația lui de radio de unde poate să îndrume și să-și apropie nu numai câțiva copii dintr-o școală, ci mulți, mulți alții, de oriunde Apoi îmi pune o întrebare-ghicitoare Dacă știu de unde va lua un pix pentru a-mi nota numărul de telefon, fiindcă avem o mulțime să ne spunem Nu-mi vine să cred, dar sper să fie adevărat și îi răspund șovăielnic, plin de speranță și de mulțumire: “Din cana verde pereche pe care și eu am păstrat-o și am purtat-o cu mine toți acești ani Cana în care și eu îmi păstrez pixurile” Acum știu de ce am păstrat-o, pentru că odată cu ea a început viața mea de școlar Pentru că de acolo mi-am luat pixul cu care m-am înscris la alte școli, cu care m-am înscris la concursurile de pian, cu care am semnat primele contracte și mi-am luat notițe atâta timp Tot de acolo mi-am luat pixul și mi-am permis să scriu câteva rânduri pentru această minunată revistă, eu care în clasa a 7-a, când am venit în România nu știam să scriu sau să citesc în limba țării Pentru mine și pentru el distanța și timpul nu au însemnat nimic Nu ne-am văzut, nu ne-am vorbit, dar întotdeauna am știut că va veni o zi în care să îi povestesc și să îi tot povestesc cum făceam când eram mic Să-i povestesc și să-i captez atenția, să știu că pentru mine timpul nu a trecut degeaba Pentru că amândoi am avut cana noastră verde, am putut traversa nu numai oceanul ci și timpul, pentru că așa nu mi-a mai fost greu, pentru că așa timpul nu trece degeaba și știu că oricând, oriunde, va fi un Dr Levin și un Dr Principal ce mă vor iubi și mă vor ajuta, până când cineva va hotărî că e timpul meu să devin Dr Principal pentru cineva E mult, e puțin, îi voi lăsa pe alții, peste timp să îmi spună dacă am lăsat o urmă demnă de respect pe unde am trecut Până atunci le mulțumesc tuturor celor ce au avut ceva de spus la devenirea mea și nu sunteți puțini Vă mulțumesc! REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CONFIRMĂRI Ionela ANCIU Absolventă CNU studentă a Facultății de Științe Politice - Universitatea București Distorsionat Din nopți albastre de dantelă Tresari, miros de soare brun, Și-astepți în unde paralele Răspunsul ei de rămas-bun Cu fluturi împăiați în păr, Dezbracă-te, cenușa, Ascultă-ți, prizonier în văl Timpi descompuși cenușa Arunci un trandafir peste urmele de ieri, mizezi în jocul nostru pe note de mister; te-ascunzi de adevăr, încerci să mi te-nșeli încearcă nimic nu e nu poți să mai speri Pe portativ de gheață Aceleași note blânde, Aceeași strălucire în vocea ta flămândă; Tinde spre ofilire Prințesa ta din ceață Și gustul dulce-acru Din gândul tău păgân Așteaptă doar să curgă în timpul mat - pământ Incert lasă-l să-și plângă Nemurirea crudă Sacru Te lași surprins de-o poveste ambiguă, naiv de prost redat gândul vicios și te lași pe spate, să cazi din nori lucioși înapoi, pe pământ, printre îngeri chicioși Dispari și-apari în filme de lumini secrete, de linii, labirinturi în cercuri coerente și avansezi în beznă prada ta ascunsă deduci din izul dulce aceeași caldă mână Coroane și stele Te dezbraci și te dezvălui asimetric, în curbe absente gri, delirul cubic Ascuns în tine, rege, ascultă haotic Același gând, carent tăcut și hipnotic; Folclor surd de vise împotmolite, Sfințită ceară-n roze ofilite, Absorb murdarul religiei coclite în câmp deschis aștept să tragă cuvinte! Iar gândul tău se pleacă Asemeni unui scrib, Pe coala mea de sticlă: Ambrozie și venin Adâncul viu te strigă REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 e CONFIRMĂRI Orhidee Absorb cu fiecare cuvânt Din absolut supus cântec arid; în liniștea trupului amorțit Apa capătă forme de vânt în curbe de noroi încins Se rotunjește niciun chip! Pe jarul aruncat întins Gheața de cuvinte , arhetip Nuanțe goale Și simt cum vântul se scurge, Paharul se topește în gâtul strâmb; Cum lumina în cârlige Varsă umbre lungi, dansante în veșmânt, Cum cerneala scoasă din gândul adânc Te înconjoară ape Păseste-n spasme albe, mesajul frânt\ Ascultă pași pe clape Culori Vâslește, în apă verde si nu te opri! Cocul meu nu-ți spune Că nu vreau să te aud? Și buze roșii îți sorb energia Și te lași să cazi te-ai mai gândi Ploua adesea în singurătăți imune; Printre culori, aștepți să-ți răspund Mă privești întrebător si pleci, Străin de apă albă mă treci Prin ochiul, simțul tău Străin Cine ți-a zis că vreau să-ți răspund? Scuză-mă, uită-mă si treci Mă plouă necunoscuți în timp senin Se perindă, mă privesc ei nu știu Ere de masă Aproape sfărâmată, murdară de alb Gândire absurda-necată-n cristal, Când buzele-ți șuieră gloanțe , letal înghiți aroganța trecutu-n hazard Apatică noaptea în spasme morbide, Curând vor cădea petale translucide Cârlige-n istorie , repetitiv cuprinde Ritual păgân, endemice marionete! Dar as putea să lasă! în plan secund grafica: Irina CHIRIȚĂ REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CONFIRMĂRI Simona NOAPTES 9 Reflexie Perpetuu îmi urmăresc reflexia - batjocură-n culoare Rugă îmi simt rădăcina crescând în irisul Tău -verde flacără sfântă Și ridic mâna spre ureche, iar sunetul se sparge în oglindă Un ciob în ochi - mă doare cel dintâi cuvânt Și pielea se transformă-n cercuri mari de ape; Iar carnea - humă udă, respiră-ncet adâncul luminii de demult Ființă fără buze, Nu mai vorbi în șoapte Cuvintele pe care nu le înțelegi! îți cresc din ramurile mele pe retină și pleoapa Ta-mi închide raza Ultimului Soare Și cresc în beznă cu seva albului tău -hrană; Și roadele mele ciucuri de fum pe arsele-Ți gene grafica: lonuț BRATU (XI E) Surâs zgâriat în colț de gură - culoare de cireșe-amare și miros Delir frumos, ultima aripă-nțepată cu acu-n tremurul uitării Pânză țesută și ruptă-n geam de raze, oprește-mi nebunia-n vibrații de bumbac! Și nu-mi lăsa și gândul amar- cireșe-amare, să picure în pumnul de beznă înecat Trecere Suflete, limbă de clopot, de păcat, de întuneric Suflete, de ce te zbați în roșul Soarelui de toamnă-n câmpul gol? încă mai auzi Ecouri de ochi Vărsând Pământ Ultimul gând începe strigarea ultimului gând! ne prindem de mâini-degete de țărână crăpate, iar ultimul țipăt ne arde călcâiul de piatră Iar ochii - pahare pline revarsă roșu Când începe strigarea ultimului gând REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CONFIRMĂRI Oana BOGZARU Călătorul A - încotro, domnule? Călătorul A își sprijină valiza de perete, privește ceasul din gară, privește ceasul de la mână, caută biletul, nu-l găsește, își ia valiza în mână: - Deocamdată nu știu Mă gândesc de ceva timp unde să plec, cum să plec, dacă e bine să plec, de ce plec, pentru cât timp plec și nu reușesc să mă decid E îngrozitor - E normal, domnule Vine o vârstă când nu-ți mai arde de călătorii Știți, eu plec cu treburi de serviciu Sunt obligat! înțelegeți ? - La ce oră trebuie să plecați ? - Peste jumătate de oră Călătorul A își mută valiza dintr-o mână într-alta, se uită la ceas, se plimbă într-o parte și-n alta cu valiza - Domnule, mă enervați Potoliți-vă! Stați într-un loc, ce tot vă uitați la ceas dacă nu știți unde plecați ? Călătorul A continuă să se plimbe - Nu valiza e problema, căci e goală Nu știu unde plec și nici când trebuie să plec și nu vreau să pierd momentul plecării - Și de ce mai țineți valiza ? - Cum adică ? Să călătorești fără valiză ? Dumneavoastră ați călători fără pașaport ? Călătorul T ridică din umeri, pleacă și se pierde în mulțime Călătorul A se plimbă din ce în ce mai nervos și stă cu ceasul în mână uitându-se fix la el Oamenii se foiesc în jurul său Un alt călător se așază pe bancă cu valiza alături Controlorul vine zâmbind și încearcă să-l bată pe umăr, dar A este din ce în ce mai agitat - Nu vă mai agitați Programul aproape s-a sfârșit A oftează ușurat îi dă controlorului ceasul care nu funcționează, valiza goală și își caută biletul - Nu mai găsesc biletul! Mereu îl rătăcesc! Mâine cine vine în locul meu ? - Călătorul T A își scoate ceasul funcționabil din buzunar si se urcă liniștit în ultimul tren o— - Furtul De ar fi scris doar cu virgule și puncte, ce simplu ar fi fost Ce tot atâtea cuvinte și sunete și iar cuvinte și ciocniri de sunete ? O lume fără cuvinte e o lume liberă Și sunetele ? Gălăgie organizată Nu Nimeni nu a zis nimic, dar a venit timpul să recunoaștem: toți vor liniște, nimeni nu mai vrea să vorbească prin cuvinte A început să creeze opere din virgule și puncte, opere cu idei in configurații geometrice sau mandalas Inutil Ce sunt până la urmă virgulele și punctele ? Bazaconii Opriri în timp și semnele de exclamație, de întrebare ? Acuzații și interogări aduse timpului Atunci cum renunțăm la ele ? Cum le uităm ? Domnul nostru reușise Nu se știe cum, dar uitase cuvintele Era liber și găsise ideea nouă Operele sale le înlocuiseră pe celelalte, erau universale, adorate, interpretate și reinterpretate, iar oamenii uitau cuvintele Uitau și erau fericiți într-o noapte un anume domn M îl anunță pe domnul cu pricina cu o vădită aroganță: - Domnule, ceea ce faceți dumnevoastră este inadmisibil Ați desființat cuvintele Ați găsit ideea nouă Ori vă opriți, ori vă pedepsim Și a primit cea mai cruntă pedeapsă Care anume, încă nu s-a aflat, căci oamenii de frică au început iar să vorbească, iar timpul acela din ordine strict necunoscute a fost anulat REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CONFIRMĂRI Adina luliana ENE Speranță absurdă E întuneric E rece Lacul cuprinde nemurirea ghefii și în ochii lui albaștri se aprind speranțe, demonii nopții, stelele El se apropie de lichidul nemilos, își dezbracă aproape involuntar corpul atât de viu, de păcătos “E ultima dată a câta oare?”Acesta îi era singurul gând, aproape străin de voința lui, de conștiința lui ce începea să ia forma unui fir de gheată, acaparând și ucigând ultimul fir de viată din creierul său Odată cu hainele spera să își dezbrace păcatele și anii de suferință, așteptarea, să curme boala lui eternă, iubirea El, însă mai mult își dorea ca EA să apară Apoi ticăitul dureros de cunoscut al tastaturii, iar finalul poveștii lui Igor, căci așa îi era numele, dispărea înghițit de aburii tehnologiei închide ochii așteptând îndoliat ca stăpânul nevăzut să i-0 redea sau să i-0 răpească pentru totdeauna Privi cum acei demoni la care el se închina, dispar și ei stingându-se cu un tânguit prelung de pe cerul acum plin de norii electrificat! Vroia, ca întotdeauna, să întrebe acei nori: “De ce?” Dar se răzgândi, conștient de inutilitatea gestului Nu era decât un personaj, nimic mai mult Niște puncte negre, dactilografiate, semne convenționale, o umbră și un nume Știa că doar aici în universul acesta plin de suferințe era mai mult, sau poate nici aici Ce era el aici? Tot un personaj, care nu știa când norii vorveni sau când Luna ova aduce pe EA, pe Selena Aici nu era timp, nici zi, nici Soare Aici nu era nimeni Nimeni și toti erau doar el și EA Dar el nu exista atunci poate nici ea ”Ba da! EA există!” Trebuia să existe ceva asemeni lui, care simte asemeni lui și vede ce vede și el Nu știa cum arată, nu a cunoscut-o, doar a jucat într-o mascaradă alături de ea Personajul ei se numea Selena și de câte ori nu fusese furată și ea de aburii aceia misterioși și cruzi “Fiecare sfârșite un început”, o fostă replică din comedia în care jucaseră amândoi Dar asta era acum mult timp, în alt colt de univers Nu-și mai aducea aminte dacă a existat un public sau nu, oricum nu conta Pe scenă erau doar el și ea Ba nu Imaginea începea să se clarifice în mintea lui de gheată și vedea figuranfii tinându-se de mână într-o horă de umbre distorsionate Fetele lor erau aproape invizibile în fumul acela, doar mâinile le spuneau povestea sau le indicau rolul Mâini aspre, mâini cu degete lungi, subțiri de pianist, mâini groase, care aproape țipau în limba pământului, mâini o horă de mâini Oricum nu conta cine erau, doar figuranti, personaje secundare Se roteau în jurul scenei, câteodată își amintea că îl distrăgeau, dar el continuă să își joace rolul împreună cu EA îi putea distinge forma fiecărui por de pe chipul ei, ca într-o fotografie veche, rochia albastră din voal și fiecare petală din detaliul pantofilor Știa numărul buclelor din părul ei negru Privirea ei însă nu și-o amintea Asta regreta cel mai mult Semăna cu pădurea aceea întunecată care se stingea în fata lui acum, lacul reflecta misterul și adâncimea lor, însuși chipul lui semăna cu al ei Dar Luna îi amintea cel mai mult de sclipirea ochilor și de aura argintie a REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CONFIRMĂRI mintii ei El nu era schimbat și nu se vedea mai bun în ochii ei, ci doar mai înalt, până la stele, le putea atinge și i se păreau mici luciri de diamant, prețioase dar iluzorii, se simțea pe sine însă mai rău, aproape demonic Privirea ei îi sorbea viata, însă conștiința lui ardea ca o văpaie și nu simțea durerea sau slăbirea Nu a atins-o niciodată, trupul ar fi uitat Mințile lor, deși atât de necunoscute se atingeau și mica văpaie devenea un foc nimicitor Niciunul însă nu simfea durerea Apoi își aminti când, într-o clipă de luciditate, a privit în jur și figuranfii dispăruseră în următoarea clipă scena dispăruse Partea în care se afla ea era luminată de ceva orbitor, părea un mic fulger Ea privi norul și apoi pe El, spunând prima replică;”S-a sfârșit nu-i așa?!” Igor, îi ținu privirea “Orice sfârșite un început’, continuând săjoace Apoi se pomeni în acea noapte continuă fără Selena, doar cu Luna Parcă trupul îi era legat cu niște sfori Păpușarul de undeva de sus îi controla mișcările, iar ultima văpaie din mintea lui se stingea și ea Acum, în mijlocul întunericului avea impresia din ce în ce mai mult că EA nu jucase un rol Că doar el era actorul sau păpușa Că aceea nu era o replică și că acea comedie cu figuranfi era momentul lui de adevăr suprem și oricâte sfârșituri va avea, acela e singurul pe care îl regretă Misterul părea că se clarifica, când de fapt, inconștientul îl adâncea Păpușarul continua să tragă sforile roase, atât de fragile aparent, mâncate de vreme și Timp Cordonul ombilical devenea din ce în ce mai încâlcit și privind în sus, observă cum se îneacă, se sufocă și parcă sfoara totuși există, doar el se încăpățânează să o întindă Cu fiecare sunet al tastaturii și cu fiecare pârâital sforii, Igorsimfea adrenalina adusă de Apocalipsă curgându-i prin vene Fumul era din ce în ce mai dens, iar sforile păreau că îi controlează până și mintea și îi ghidează gândurile spre un drum întunecos și sinistru, imaterial și mlăștinos Simfea cum îi dispare trupul, cum sforile îl sugrumă, dar, în același timp, nu simfea nimic “Cum să nu simt? Cum să nu pot face nimic? Luptă LUPTĂ!!” auzea cum îi strigă ultima fărâmă de conștient, însă trupul îl ignora Era dominat de altceva, ceva exterior și știa că nu poate face nimic Acum însă, spera că totul să se termine doar ca săînceapădin nou Un nou scenariu, o nouă viată, aceeași Ea, aceeași Luna și aceeași Selena, însă cu alt nume și așezată într-un alt decor Mai apoi el și-ar da seama că totul se va sfârși, și ca într-un deja-vu privea furtuna exterioară absent și pasiv și realiză că totul e un colaj al acelui Păpușar Un colaj colorat, cu fotografii decupate din reviste, din amintiri și din viețile altora, pe care le lipea mai apoi pe un fundal alb și gol Un papier-mache cu valențe grotești și divine așezat pe un piedestal între două nimicuri, Cerul și Pământul în scenariile pe care le trăia Igor, nu exista timp, totul era relativ, de un realism magic și pe alocuri sinistru în nesiguranța lui Igor trăia, dar nu trăia El aștepta doar și iubea Nu mai știa acum numele El exact sau dacă și ea era la fel de relativă în realitate sau era ca și el Era doar EA, reală doar pentru el Dar el nu era la fel de relativ? Poate ireal? Așa abera Igor, ca un convalescent, aflat acum tot mai aproape de marginea prăpastiei Lacul dispărea și el în nimicul acela strălucitor, fără o împotrivire “Tot un personaj " își spunea Igor, iar mintea lui era de mii de ori mai aproape de prăpastie decât corpul Un altul ca el se va naște și va aștepta, va iubi una ca EA Se privi pentru ultima dată din acele miliarde de prime dăti, în lumina jumătății de Lună și a jumătății de cer, în jumătatea aceea de lac și spuse cu un zâmbet jumătate asemeni demonilor aceia cerești și jumătate asemeni imaginii înghețate a lacului de la început „MII DE PERSONAJE MII DE ÎNCEPUTURI ACELAȘI SFÂRȘIT!” REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CONFIRMĂRI Irina CHIRIȚĂ Evadare din timp Era grindină afară El se trezise cu o senzație de gol în stomac împreună cu toți pereții aceia gri din jurul său care trebuiau văruiți și cu ceașca de cafea ce rămăsese trântită lângă pat Nu își putea da seama exact dacă era dimineață sau nu De fapt nu își amintea nici momentul când se culcase sau de ce trezise acolo chiar atunci Nu își amintea să fi avut vreo existență anterioară acelei zile - poate fiindcă acesta era începutul de fapt El era trist - inexpresiv, ciudat și apatic Acum îl conturăm vag, din nimic Imaginați-vă geamurile acelea lovite violent de ploaia cenușie, pereții crăpați din jurul lor - toate acestea se regăseau în expresia băiatului El nu avea o existență anume Acum probabil încerca să se cunoască, să se dezmeticească Ignorând vocea naratorului, își propti coatele pe pervaz și privi afară întâi avu senzația de răceală acută la contactul cu peretele, apoi observă că întreg peisajul era blurat de ploaia de afară și se lăsă în voia gândurilor inspirate de aceasta Pupilele lui se modificau concentric la nivel microscopic, celular, își schimbau diametrul, își disputau diverse nuanțe de albastru, comunicau retinei ceea ce era afară, apoi creierului, apoi sentimentele de gol acut completau imaginea ca pe un tablou tridimensional El simțea întotdeauna nașterea acestor senzații - ca niște ființe vii, colcăitoare și totuși fade, tăcute, ele îi dictau imobilizarea ore în șir, privitul inexpresiv și involuntar prin materie Uneori, când ochii păreau să obosească sau pur și simplu să nu le mai pese, începea să vadă contururi noi tuturor obiectelor Contururile aveau culori aprinse, pulsau, se măreau, mișunau - chiar și atunci când clipea de mai multe ori Nu îi păsa prea tare totuși Orice l-ar fi rupt de realitate era binevenit Cred că deja nu vă este prea simpatic acest personaj; poate fiindcă el nu are niciodată vreun impuls de a face ceva -nicio dramă, nicio dilemă existențială - doar această inexplicabilă stare gri, fără cauză și fără efect Băiatul clipi distrat Vocea naratorului îl deranja O auzea undeva la nivel inconștient, întocmai ca pe o voce reală îi comenta acțiunile Nu îi plăcea La gândul că alte voci s-ar putea alătura acesteia, o jumătate a buzei superioare îi dezvelii dinții albi și ușor ascuțiți într-o grimasă de dezgust Ploaia încetase, în schimb niciun alt sunet nu pătrundea în camera sa, așa cum ar fi trebuit să se întâmple în mod normal -nici mașinile, nici foșnetul frunzelor, nimic Doar mirosul de rece si de gol Din nou acel -—e REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CONFIRMĂRI gol Deschise fereastra cu greu Balamalele păreau înțepenite, pe mână îi rămaseră mici așchiuțe de vopsea gri-verzuie, scorojită Fereastra scoase un scârțâit și în final se deschise Era deschisă, era în contact cu Afară, acum ar fi trebuit să audă totul clar! Trase aer în piept și așteptă valul de sunete ce avea să îl trezească la viață și să îi coloreze existența atât de ștearsă Dar, spre mirarea lui, nici acum nu se auzi niciun zgomot exterior - vedea mașinile trecând prin bălți, oamenii gesticulând și mișcându-și buzele, copacii din jur mișcați de rafale violente de vânt - dar toate erau lipsite de sonor Poate că asurzise Ce coșmar! Dar totuși părea să audă, putea să audă foarte clar fiecare cuvânt al naratorului Disperat, se trânti lângă pat și deschise ușa noptierei Scoase repede un vraf de foi (de parcă fusese întotdeauna conștient de existența lor în acel loc) și începu să scrie tot ceea ce auzise până în acel moment: „Era grindină afară El se trezise cu o senzație de gol în stomac împreună cu toți pereții aceia gri din jurul lui care trebuiau văruiți și cu ceașca de cafea ce rămăsese trântită lângă pat Disperat, se trânti lângă pat și deschise ușa noptierei Scoase repede un vraf de foi (de parcă fusese întotdeauna conștient de existența lor în acel loc) și începu să scrie tot ceea ce auzise până în acel moment ” Concluzia era una singură și era înfiorătoare „M-am construit singur, deci sunt Dumnezeu ” Am uitat să menționez că el este schizofrenic „Acum exist doar eu Tu nu mai exiști Ai fost doar un pretext ” După cum vedeți, are niște credințe ciudate care contrazic realitatea și confundă statutul lui de personaj cu altceva, mult mai complex și inaccesibil în acel moment, el se hotărî să nu mai dea atenție naratorului și se smulse din raza lui de acțiune, ieșind din cameră, din unicul loc construit pentru el în acel haos Nu știu unde e acum, dar cred că îmi e dor de el Mă aude, dar mă ignoră E mai bine așa La urma urmei eu nu sunt decât o voce și în plus nici măcar nu exist grafica: Irina CHIRIȚĂ REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU GINDUL ÎNALTA CUVINTUL ÎNTRUPEAZĂ rof univ dr Gheorghe MOLDOVEANU Absolvent al Liceului “Unirea” (promoția 1955) Absolvent al Facultății de Filologie-lstorie-Filozofie a Universității “AL I Cuza” lași, secția limba și literatura română (promoția 1962) Doctor în filologie, specialitatea limba română, obținut la Universitatea din București, în 1978, cu teza Toponimia din bazinul Milcovului, județul Vrancea Membru fondator al Societății Române de Onomastică Membru fondator al Societății Române de Dialectologie Profesor univ dr Universitatea “Ștefan cel Mare” - Suceava întotdeauna m-au minunat sforțările oamenilor în căutarea unor expresii cât mai elaborate, mai „realizate", în realitate cît mai împovărătoare pentru gînd, căci acestea pot trece gîndul în plan secundar Dar simplitatea expresiei nu înseamnă deloc simplitatea gândului, caracterul tern al acestuia, ci dimpotrivă Să ilustrăm afirmația cu două versuri care, ajutate și de faptul că erau puse pe muzică, au făcut carieră, pentru ca, așa cum se întîmplă cu textele de muzică ușoară, să intre destul de repede în uitare: Căci nu e om să nu fi scris o poezie! Măcar o dată, doar o dată în viața lui Simplitate extremă pentru o idee înălțătoare, dacă nu se confundă poezia cu versificarea și se acceptă că scrisul nu implică obligatoriu litera, ca în expresia a face istorie Poezie nu este numai creația lirică în versuri, ci este în primul rînd starea sufletească provocatoare de text liric, acea stare de înălțare cînd omul, rupt de tot și de toate, rupt de trup și de tot ce ancorează trupul în materialitate, există, în această inexistență materială, numai prin duhul său, într-o imponderabilă plutire panteistică, chiar atunci cînd imaginar e numai trup si numai lut Vecin cu dumnezeirea, omul este acum mai convins decît oricând și decît oricine că este creație a lui Dumnezeu, că este creație după chipul și asemănarea lui Dumnezeu, din moment ce se regăsește în tot ce-l înconjoară, toate fiind propria lui creație, ipostaze ale propriului eu încă o dată, să nu confundăm această „poezie", această „stare poetică" de supremă înălțare a omului, cu poezia creație lirică ce-și dobîndește condiția materială, cuvîntul Cele două banale versuri mărturisesc o credință pe care ar trebui să o cultive orice individ al speței umane: capacitatea fiecărui membru al societății de a se ridica, în anumite momente ale existenței sale, deosebite, poate chiar unice, la condiția care ar trebui, la toată urma, să-l definească, dumnezeirea Ne-am format, însă, poate ca rezultat al acțiunii noastre directe, poate ca rezultat al influenței multitudinii de factori externi, cu privirea ațintită nu asupra momentelor de înălțare, ci asupra momentelor de decădere, de troglodiți și ne definim aproape exclusiv din această perspectivă Am ajuns să pierdem din vedere un fapt esențial: pașii enormi pe care îi face omenirea, cu bune și cu rele, și, oricât am fi de cîrcotași, plusurile sunt mai mari și mai importante decît minusurile, s-au făcut și se fac prin voia Domnului și prin oamenii care reușesc să se sustragă presiunilor cotidiene de toate felurile și să trăiască în starea de poezie Icar a fost întîi poezie, apoi zbor La fel ca meșterul Manole La fel cu toți cei care au imaginat zborul pe lună sau pe alte planete La fel, însă, și cu medicii, care, în starea de reverie poetică, și-au imaginat că e posibil să scormonească în corpul uman pentru a identifica și a înlocui ceea ce pune în pericol existența ființei umane E nevoie să continuăm? încă o dată, iar și iară! Ceea ce numim, în mod curent, poezie, ca modalitatea cea mai comprimată de comunicare prin cuvinte a unor adevăruri ce tind a avea valoare axiomatică sau a unor trăiri ori atitudini întâmplător sau nu manifestate în persoana celui ce reușește să le deaveșmîntul cel mai potrivit, dar care se impun atenției tocmai prin reverberațiile provocate receptorilor prin cuvinte, asta e cu totul altceva Asta îl definește pe poet printre oameni Momentele de poezie pe care ceilalți muritori le au, cu sau fără conștiința prezenței acestei stări, sunt trăiri, înălțări prin trăire Sunt momente de tensiune sufletească ce-și găsesc adesea rezolvarea prin plîns, cu sau fără lacrimi, care eliberează și reinstituie starea de „normalitate" Plînsul acela de care adesea rîdem ca de ceva care-l scade pe cel în cauză în ochii noștri și de aceea lumea și-l ascunde Sunt momente cînd omul trăiește poetic, își „trăiește" poezia, fără însă a deveni poet Poet devine numai cel dăruit nu cu trăire, căci asta au mai toți, ci cu retrăire, cu capacitatea de re-, re-, retrăire a aceluiași simțămînt până la obsesie, pînă cînd, materialitatea dispărînd, devine posibilă orice structurare a imaginilor, în acord cu starea spirituală a eului creator Este definitivarea prin cuvinte, capabile să sugereze trăirea sau trăirile poetului, cenușa mărturie a trăirilor Suceava, octombrie 2011 REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU Ioana ALEXANDRU absolventă CNU studentă U N A T C "I L CARAGIALE" - București secția Teatrologie Masca privită din față Formă de teatru a timpului și chiar a spațiului său, Commedia dell’Arte apare în Cinquecento, o perioadă efervescentă care are o exuberantă tinerească, care caută să se realizeze „Foamea de nou, de comunicare, de scandal, [ ] de orice numai tare să fie, a italienilor influențează apariția unei specii cu totul aparte de spectacol, bazat pe improvizație și personaje fixe, pământean, fertil, energic, gata să-și ia zborul Deși pare un fenomen constant, uniform, este totuși marcat nu atât de contraste, cât de fete opuse ale aceleiași monede care acționează subtil pentru un rezultat impresionant, o luptă continuă între poli care își schimbă polaritatea, astfel încât uneori se resping, alteori se atrag Atac și apărare Commedia deH’Arte a trebuit să-și afirme și să-și susțină identitatea ca orice curent care propune ceva nou, care merge împotriva tendințelor artistice ale vremii Atacată, defăimată de cei care susțineau că obiceiurile pe care le înfățișează sunt împotriva bunelor moravuri și, mai mult, sunt contagioase, aceasta a fost susținută atât de publicul numeros, cât și de comedianfi, atât în spectacole cât și în textele teoretice Dar dacă reacția entuziastă a publicului poate fi un argument cu două tăișuri1 2, cei care au scris, au condus trupe și au jucat pe scenele din piețe își susțin cauza convingător „Cunoaștem mulți oameni de condiție onorabilă pe care frecventarea cumpătată a comediei i-a prefăcut din somnoroși si leneși, în vioi si harnici administratori peste treburile lor si ale altora" scrie Cecchini Pier Maria în Roadele comediei moderne si luări aminte pentru cine le rostește3 adăugând faptul că această comedie modernă îndeamnă la o moralitate plină de veselie, considerându-i pe cei care nu vin să vadă reprezentațiile proști care nu înțeleg sau vicioși care se tem de ea Afirmația este susținută de faptul că, deși Commedia deH’Arte se afirmă în mod incontestabil ca artă dramatică autonomă, eliberate de orice cenzură, datorită apropierii de public, comunitatea deține, indirect, poate fără să-și dea seama mijloacele de a disciplina subiectele și actorii, pentru că aceștia răspund direct nevoilor sale Dacă gândim comicul în categoriile socialului și antisocialului, comicul social urmărind să sancționeze aberația de la normă și cel antisocial să condamne însăși norma4, Commedia le cultivă, în mod paradoxal pe amândouă, acuzând obișnuința împietrită, care există în virtutea inerției, dar susținând vehement un set de reguli aprobat de societate, potrivit cu timpurile și cu mentalitătătile Prin „vorbe pline de filosof ie si politică, de gândire grațioasă, de cugetări, de învățături morale, de maxime, vorbe de duh, hiperbole si metaforă’5, acești actori iau în serios educarea publicului întru viată virtuoasă, având în vedere aspectele cele mai practice Țelul trupelor de Commedia este reprezentat de principiul horafian al folosului și desfătării, însă dacă desfătarea este evidentă, manifestându-se, în acest caz, zgomotos, utilitatea reprezentațiilor este cumva subversivă, spectatorii sunt manipulați în a fi mai atenfi la propriile gesturi, reacții și relații: „îi învață pe oameni căi cum să-si gospodărească familia, cum să se ferească de slugile rele, de tâlhăriile lor făptuite în înțelegere chiar cu fiii stăpânilor, de planurile pe care le urzesc copilele înamorate Si alte lucruri întru luare aminte a celor simpli care n-au știința de bună chiverniseală’6 1 Sandu Mihai-Gruia - Commedia dell’Arte, teză de doctorat, UNATC, 2002, p 7 2 Duchartre citează un comentator din secolul al XVII-lea: „teatrul a devenit atât de popular încât majoritatea oamenilor care muncesc se privează de mâncare pentru a avea mijloacele necesare pentru a vedea o piesă de teatru” Duchartre Pierre - Commedia dell’Arte;-Ed d'Art et Industrie, 1955 3 Cecchini Pier Maria - Roadele comediei modeme și luări aminte pentru cine le rostește în Commedia dell’Arte, Ed Univers, Bucure'ti, 1984, p 293 4 Popa Marian - Comicologia, Ed Univers, Bucure'ti, 1975, p 62 5 Beltrame - Discurs familiar despre comediile moderne In Commedia dell’Arte, Ed Univers, București, 1984, p 193 6 Beltrame - op cit p 194 REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU Cu toate acestea, spectacolele nu sunt fapte bune, lucru recunoscut chiar de interpretii lor Pentru că nu pot fi judecate în aceste categorii: unele sunt mai reușite, altele mai puțin, unele își propun mai mult folos și mai putină desfătare, alte spectacole-dimpotrivă Depinde în același timp și de asistentă, de cât de receptivă este, de cât de bine reacționează și se lasă influențată în același timp, nu sunt nici fapte rele, nu sunt păcătoase - perfect conștienfi de responsabilitatea lor fată de spectatori, cei care scriu canavalele nu folosesc subiecte cu o faimă rea, nimic care să aducă vreo vătămare, cei care le joacă nu caută să aducă neplăceri celor care îi privesc Cu subiectivitate de spectatori, ținem să înclinăm balanța către apărare Formă și fond Ca orice ramură privilegiată a genului comic, Commedia dell’Arte exploatează prin excelentă contrastul dintre ceea ce este reprezentat și ceea ce se ascunde în spate, între semnificat și semnificant Iar pentru a se realiza efectul comic, semnificantul are mult mai multă fortă, formele capătă mai mult sens decât ideea, care rămâne strâmtorată, mereu aceeași: canavaua are doar aspectul unei indicații formale în interiorul căreia se poate verifica experiența umană este un suport, nu aduce noutăți sau profunzimi ideatice Accentul este pus pe actor și pe felul cum acesta reușește să umple subiectul, să îl dezvolte în funcție de circumstanțe Acest contrast reflectă nevoia de vizual, de explicit, căutarea unei atitudini debordante pentru ca trupele de comedianfi să își atingă scopurile Acest patos este obținut pnn conflictul dintre conținut mic și formă mare în prim plan este trupul care acționează altfel decât cuvintele, reflectând „într-o manieră afectivă concretă’7 idei, atitudini ale spiritului, aspecte ale naturii Explicând îndepărtarea de text, Giulia Bataglia concluzionează: „ Teatrul este de acum ideea de a face, nu de a explica Lectura unei comedii nu constituie deloc viziunea interpretării sale ’’8 Conflictul mic nu implică reducerea acestuia până la neglijabil: Commedia dell’Arte nu este goală de sens Pe lângă semnificațiile măștilor și așezarea într-un context comic a situafiilor întâinite prezent în viata publicului său, actorul folosește trucuri scenice - lazzi - care, în împletirea lor, merg dincolo de un fapt pur și simplu de comicitate, pentru a asuma în mișcarea lor scenică semnificații de simboluri inconștiente, de mesaje simbolice pentru un catharsis Catharsis, dar, în același timp, 1 2 3 4 5 cercetare, experimentare pentru o înțelegere total umană și cosmică „Chiar si aici, în cazul acestor lazzi, totul se organizează în jurul noțiunii de mișcare, diversele simboluri asumă o semnificație logică numai în înlănțuirea lot” 3 Pe lângă acest contrast între gag și scopul său complex, gagul însuși este alcătuit din contraste de situație, de caracter etc, inspirate din viată Dar contrastele sunt comice numai dacă sunt evitabile, remediabile, redresabile Cele fatale sunt tragice „Gagul este posibil numai dacă cel căzut se poate ridica ’’w Deși foarte apropiată de existenta de toate zilele a italienilor din secolele XVI-XVII, (căci iluzia pe care arta are datoria să o creeze trebuie să fie strâns legată de viu, de actual, de real) Commedia nu imită viata, ci este expresia atitudinii critice a omului fată de aceasta; ea pedepsește orice scădere, orice înjosire, orice coborâre a omului de la umanitate la animalitate, de la superioriatea lui de ființă supremă a existentei la mișcarea inconștientă a lucrurilor Aceasta taxează, afirmație care se poate extinde la comic în general, decăderea „raportului conștient dintre mijloace si scop la relația oarbă dintre cauză si efect ’’" Prin caracterul lor comic, spectacolele deH’arte sunt expresia critică a antropocentrismului 1 Perrucci A - Despre arta reprezentatei gândite ’i despre improvizaie, Ed Meridiane, Bucure'ti, 1982, p 18 2 Giulia Bataglia în Niculescu lieana - Metamorfozele lui Arlecchino, Ed Paideia, Bucure'ti, 2003, p 68 3 Cerbone Onofrio - Commedia dell’Arte ’i Barrocco în Arlechin, 9-10/1981, p 7 4 Wald Henri - înelesul gagului în Teatrul, 10/1982, p 21 5 Wald Henri - op cit p 20 REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU Față și mască Un alt aspect al contrastului dintre fond și formă este, în cazul oricărei forme de teatru, dublul actor - personaj însă, oricât de mare ar fi distanta dintre om și ceea ce devine atunci când se urcă pe scenă, în cazul Commediei deH’Arte este vorba mai mult despre o dihotomie: pentru că nu este vorba despre un personaj, ci despre o mască, actorul și aceasta sunt două elemente ale aceluiași concept Măștile există în toate civilizațiile lumii, neavând neapărat legătură cu teatrul Acestea reflectă ideea de a-i conferi omului o asemănare divină, plăcerea sa de a-și schimba înfățișarea șau chiar din dorința de a fixa un tip de personaj, în Commedia, masca reprezintă sacrificare voluntară, ea este rolul ce trebuie creat în teatrul scris, actorul trebuie să-și învețe replicile și să se identifice, să încarneze personajul pe care îl joacă Aici, în schimb, actorul trebuie să adapteze situația la mască Nu trebuie să se detașeze de sine pentru că el și-a ales (de multe ori) odată pentru totdeauna rolul care corespunde cel mai bine datelor sale personale Acoperind doar jumătate de fată, masca, imobilă, în contrast cu maxilarul, a eliberat vocea și a întors atenfia publicului asupra corpului Ea ascunde și dezvăluie în același timp; „o mască te obligă imediat să mergi pe o frânghie între proză si poezie ”12 Nu este o expresie pe care doarfi-o pui pe fată Ea este o orientare grotescă a expresivității, iar aceasta poate avea toate expresiile din lume însă nu operează de una singură, actorul trebuie să participe, să o ocupe „Dacă energia actorului de sub mască rămâne cea de tip cotidian, masca nu va prinde viață si va fi văzut pur si simplu un actor care si-a pus pe față o bucată de piele " Devine chipul asumat al actorului prin care își transmite personalitatea artistică, și relevă cheia în care își interpretează rolul O reprezentație devine posibilă cât ai spune Colombina, când actorul poate să-și ia machiajul din cutie și să sară pe o platformă din piafa oricărui oraș Măștile, atât ca personaje, cât și ca obiecte din piele, sunt metamorfice și viata lor trebuie să fie descoperită și unită cu viata și viziunea actorului - această unire este magia Commediei deH’Arte Nu trebuie ignorat sau subestimat nicio clipă aspectul comic-grotesc al acesteia în schimb, Mihai-Gruia Sandu afirmă faptul că, „dacă pleci de la aspectul demonic al măștii, riști să nu mai poți juca niciodată comedie "'3____________________ Pentru a putea îmblânzi masca, este nevoie de un anumit tip de actor Acesta este momentul când se impune arta actorului profesionist, care trebuie să fie în același timp actor total, să îmbine vivacitatea improvizației diletantului cu virtuozitatea și să fie preocupat de dezvoltare permanentă a mijloacelor sale de expresie: agilitate acrobatică, abilități muzicale, dans, pantomimă Mai mult decât artă, este vorba despre artifex A fi actor de Commedia este savoir faire, corps de metier, trebuie să te lași învăfat și te îmbogățești după fiecare spectacol, pentru că maxima exteriorizare trebuie să fie simultană cu perpetua interiorizare a măștii 14 Improvizația cere ca toată această pregătire să nu fie la vedere, să rămână fundație ascunsă a rolului, astfel încât spectatorii să poată vedea doar uimitoarea clădire care se ridică parcă din nimic în fata ochilor lor Pentru că aceste lucruri caraghioase, cu cât sunt mai firești, cu atât sunt mai comice, actorul trebuie să-și supună, după cum explică Perrucci, trupul și mintea, să-și supună fiecare mușchi care să poată face gestul pe care îl dorești, să supună 1 Mazzone-Clementi Carlo, Hill Jane - Commedia and the Actor, în Popular Theatre, Routledge, London and NY, 2003, p 88 2 Sandu Mihai-Gruia - op cit , p 176 3 F Merisi, comediant, vorbe'te despre problemele pe care le pune un astfel de rol - „mă temeam că gesturile clasice ale Commediei deH’Arte rezultau doar dintr-un punct de vedere strict fizic, erau doar plastice, un gen de mimă inactivă [ ] La început, mă temeam că nu voi reu'i să controlez efectul acelor mi'cări Mă temeam că nu am instrumentele necesare ca să pot controla elementele corpului meu în legătură cu mi'cările care erau în relaie cu o definire descriptivă a personajului ” Sandu Mihai-Gruia - op cit , p 113 4 Perrucci A - op cit p 16 REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 O PORTOFOLIU vocalele și consoanele care să poată reda expresia pe care o simte 15 Toate acestea fără nici o urmă de efort pe chip, fără ezitare Duchatre susține superioritatea improvizației în fata textului scris16, dar recunoaște faptul că este mai ușor să formezi zece actori pentru comedia obișnuită decât unul singur pentru comedia improvizată și, chiar și așa, aceasta nu poate fi fără greșeală Actorul trebuie să fie caracterizat prin abnegație și spirit de echipă, să nu caute să strălucească mai mult decât colegii săi, să nu se izoleze în amorul propriu Este pentru reușita reprezentației, coeziunea trupei este vitală Cecchinni avertizează în nenumărate rânduri de riscul, atunci când membrii unui astfel de grup nu sunt îndeajuns de uniți, să se suprapună, să își ruineze unul altul glumele Masca nu îi permite actorului să fie vedetă, dar acesta are totuși libertate: este limitat doar de imaginația sa, de abilitățile sale și de disponibilitatea partenerilor săi de a răspunde, de a interacfiona și de a crea spontan împreună cu el Are libertate și înăuntrul tipului reprezentat, dar trebuie să tină seama că, în comedia improvizată, nonsensul este mai important decât înțelesul Niciun prototip comic nu este guvernat de rațional; răspunsurile lui sunt întotdeauna instinctuale și trebuie să vină dintr-o înțelegere profundă a individului ca actor, a personajului său și a partenerilor săi Hrănindu-se dintr-un organism viu, conștient fiind că se adresează unor ființe vii, cu o trăire puternică, o reîncarnare a eului său, actorul va căuta întotdeauna însemnele necesare prin care (se) va comunica alter ego-ului al său, spectatorul Despre plurivalenta și o inteligentă peste medie a actorului vorbește și Perrucci: „E frumoasă, pe cât de grea și de primejdioasă este această înfăptuire, la care nu pot să purceadă decât persoane potrivite, pricepute și care știu ce vasăzică regula de limbă, figuri retorice, tropi și întreaga artă retorică, trebuind să facă improvizat ceea ce poetul face bine chibzuit "17 Măștile, cu nume expresive, după cum observă Duchatre18, sunt alcătuite din naturalele explozivă, puritate ingenuă, acțiune eliberatoare și afirmarea instinctului vital al supraviețuirii în orice condiții sociale Si dacă se supraviețuiește în orice clasă a societății, în Commedia nu se urmărește o schimbare a ordinii sociale: Arlecchino nu seva revolta, Pantalone nu va fi ruinat înfăptuirea este cu atât mai primejdioasă cu cât măștile nu au trăsături de caracter bine definite, ci se bazează pe un nuanțat simt al ritmului în care își trăiesc bucuriile sau tristețile Pe cât de mult antrenament este nevoie pentru a le reprezenta, pe atât sunt de lipsite de interioritate Caracterizarea lor este prin esență exterioară: o analiză psihologică lipsește cu desăvârșire, străfundurile pasiunilor omenești îi sunt inaccesibile Ridicolul lor este ceea ce reușesc să arate: comportamente, reacții, ticuri, automatisme, sunt construite pe principiul mecanismelor, prin rigidizarea și sublinierea automatismelor Acestea în sine nu sunt comice, dar „comicul gesturilor în adevăr stă în scălămbăieli ori poceli ale firii, în chipuri schimonosite, nasuri caraghioase [ ] care cusururi imitându-se și cu măști și cu haz, pe cât sunt mai de plâns și de compătimit în realitate, pe atât sunt de caraghioase în imitații ”19 Prototipul comic, însă, nu vede nimic amuzant sau neobișnuit la sine El pur și simplu este Reacțiile partenerilor și ale publicului sunt bizare -el este normal Rolul din Commedia dell’arte are ascuțime, dar rămâne întotdeauna la suprafață, de aceea nu se poate vorbi despre personaj, pe scenă nu apar oameni, ci schije, fapt marcat prin costum, mască, stilizarea gesturilor și a modului de a vorbi Evitarea complicațiilor de factură psihologică se justifică prin natura comicului specific Commediei: asistăm la un gest fizic simbolic, concentrat, prin cuvântul repetat 1 Duchartre - op cit , p 38 : „on sent mieux et, pae consequent, on dit mieux ce que l'on produit” 2 Perrucci A - op cit p 142 3 Duchartre Pierre - op cit , p 18: în spatele numelor personajelor răsună chitarele din „Fetes galantes” de Verlaine: „des bruits, de cloques et de culbutes androites, scandees de larges rires” 4 Perrucci A -op cit p 231 REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU Local și universal Pornind de la afirmația lui Umberto Eco: „ Tragicul și dramaticul sunt universale Comicul pare legat de timp, de societate, de antropologia culturală,"20 ne-am întrebat în ce măsură Commedia deH’Arte interesează consumatorul de teatru al secolului XXL Considerăm că ea este o oglindă (deformatoare) a viefii, dar nu neapărat a vieții contemporane lui Cecchini sau lui Beltrame: unele aspecte aparțin într-adevăr Italiei secolelor XVI-XVII, altele în schimb fin de constantele umane Georges Sand afirma: „Commedia dell’Arte nu este numai studiul grotescului și al scizionismului [ ] ci este în primul rând studiul caracterelor reale, urmărite din cea mai îndepărtată antichitate până în zilele noastre, de o tradiție neîntreruptă de pasiuni umoristice, foarte serioase în fond și, am putea spune, la fel de melancolice ca tot ce se naște din mizeriile umane "21 Pentru italieni, nebunul satului a devenit un punct de plecare pentru a înțelege omenirea, acesta era un obiect al glumelor, o veselie goală de orice fel de răutate Măștile vin direct din arhetip, cu toate nuanțele și complicațiile pe care le implică acesta „Sunt distilarea observabilului’22 și stârnesc râsul tocmai pentru că sunt recognoscibile; este plăcerea de a vedea un personaj cunoscut într-un context necunoscut, context care trebuie abordat intuitiv de personaj și inventiv de actor, iar o glumă nu este element de artă decât întrucât este în același timp simbol pentru altceva, întrucât are o semnificație mai presus de simpla sa calitate comică Este adevărat că, în timp, centrul de gravitație al comicului s-a schimbat Punctele forte ale trupelor ambulante erau măștile care vorbeau dialectul local și aceasta era o posibilă cale de eliberare a teatrului popular din corsetul rigid în care limba italiană a fost îngrădită de așa-numita dictie teatrală Astăzi, însă, mai ales pentru spectatorul din afara Italiei, nu mai contează atât de mult cum sunt rostite replicile, ci ceea ce ele transmit (deși, trebuie să recunoaștem, se pierd nu numai comicul dialectal, ci și jocurile de cuvinte) „Limbajul măștilor, afirmă Ileana Ni cui eseu, nu se orientează spre un nivel accentuat de libertate, ci spre un înalt grad de funcționalitate; nu tinde spre acel unicum (irepetabilitate), ci spre topos (generic) "23 Astfel, Commedia dell’Arte poate fi criticată și apărată, se bazează atât pe formă cât și pe fond, contează în aceeași măsură actorul și masca pe care acesta o joacă, este în aceeași măsură a locului unde s-a născut/jucat și a lumii întregi, care a preluat-o și a adaptat-o Commedia care fascinează și astăzi regizori celebri a acceptat o serie de mutafii: s-a mutat din piață în sală, convenția teatrală s-a rigidizat, iar deformarea artistică conștientă a actorului pe scenă se apropie, în ochiul spectatorului contemporan, de diformitatea și mizeria ce caracterizează exibitiile cerșetorilor Totuși, creatorul de teatru al secolului nostru este încă sedus de actorul total și magia transformării prin mască Bibliografie: 1 Cerbone Onofrio - Commedia dell’Arte și Barrocco în Arlechin, 9-10/1981 2 Commedia dell’Arte, Ed Univers, București, 1984 3 Duchartre Pierre - Commedia dell’Arte, Ed d’Art et Industrie, 1955 4 Eco Umberto - Comicul si regulam Tribuna, 44 - 30 oct 1986 5 Mazzone-Clementi Carlo, Hill Jane- Commedia and the Actor, în Popular Theatre, Routledge, London and NY, 2003 6 Niculescu Ileana - Metamorfozele lui Arlecchino, Ed Paideia, București, 2003 7 Sandu Mihai-Gruia - Commedia dell’Arte, teză de doctorat, UNATC, 2002 8 Wald Henri - înțelesul gagului în Teatrul, 10/1982 9 *** - Commedia dell’Arte Măștile, UNATC, 2000 1 Eco Umberto - Comicul ’i regula în Tribuna, 44 - 30 oct 1986, p 8 2 Duchartre Pierre - op cit , p 18 3 Mazzone-Clementi Carlo, Hill Jane - op cit , p 84 ilustrația articolului: www delpiano com 4 Niculescu Ileana - op cit p 75 REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU Solicitarea la modulul Monologul interior în romanul contemporan a fost ca elevii să redacteze una-două pagini în care să prezinte aspecte ale acestei tehnici într-un roman capodoperă universală Lucrările de mai jos sunt cele mai reușite și interesante de la clasa a Xll-a F Monologul interior și visul american în operele lui Fitzgerald - studiu de caz - Francis Scott Key Fitzgerald a fost unul dintre cei mai mari scriitori ai secolului XX și un reprezentant de seamă al așa-zisei “generații pierdute" a americanilor născufi în perioada primului război mondial Operele sale devin o reflecție scrisă a viefii imperfecte a prozatorului, o reflecție de o mare forță; scrieri aflate sub obsedanta prezentă a iubirii neîmplinite, a adulterului, a viciilor, a nebuniei și a morții Cuplul monden format din Zelda și Scott Fitzgerald era renumit pentru prezenta lor în cercurile „lumiibune” din New York Alcoolismul, boala de care suferea scriitorul, a marcat un capitol negru din viata acestuia; viciul a fost declanșatorul schizofreniei Zeldei, al declicului fizic și moral al lui Fitzgerald și de altfel, motivul despărțirii celor doi Romanele au în prim plan descrierea viefii boeme și vicioase ale înaltei societăți și relafiie interumane care de cele mai multe ori sunt predestinate uitării și dezamăgirii Jazz-ul răzbate și se desprinde din baruri, plutește în aer, te face să dansezi și devine pentru Zelda, Scott și contemporanii lor esența unei epoci, a epocii lor Zelda, sofia prozatorului, își recunoaște în numeroasele pagini de jurnal dependenta fată de soful ei, o dependentă emoțională, culminată deseori prin sintagma des folosită de ea, ce le ridica în slăvi unicitatea: „Nimeni nu are dreptul să trăiască în afară de noi ” Romanul „Dulce e noaptea”, apărut în 1934, cu șase ani înainte de decesul scriitorului, prezintă o altă etapă a viefii acestuia: nebunia sofiei și despărțirea lor Psihiatrul Richard Diver acceptă, sub presiunea superiorilor săi, să se căsătorească cu Nicole, o tânără schizofrenică Aceștia considerau că o familie și socializarea, în mod special, o vor vindeca Cei doi sofi se mută într-un oraș aglomerat, iar tratamentul pare să funcționeze de minune Plăpânda legătură se rupe odată cu intrarea într-un cerc monden, unde Richard își găsește împlinirea și fărâma de realitate în compania unei tinere de 18 ani Obsesia, coaptă în inima sofiei, dă naștere unor crize nevrotice, care au pus viafa întregii familii în pericol în timpul crizelor, Nicole obișnuia să-și repete monologul în care își mustra faptele și dezinteresul sofului, monolog din care sunt deduse sentimentele puternice și dependenta emoțională: „Tu, tu ești cel care-mi răpești singurul meu moment de izolare si însușirea pătată cu sânge roșu O s-o port pentru tine, nu mi-e rușine, deși stârnește milă La sărbătoarea proștilor din Zurich au fost prezenți toți prostii " (Nicole face aluzie la cercurile mondene care înconjurau această familie, iar însușirea pătată cu sânge roșu este de fapt masca pe care schizofrenica Nicole o împrumuta în compania acestora) O mare parte din cuvintele sale îi erau adresate și sofului său: „Nu am așteptat ca să mă iubești vreodată, era târziu încă de la început, doar dacă n-ai mai veni în dormitorul meu, scoțând cu greutate această însușire pătată cu sânge si cerându-mi mereu să o țin sub control " Intr-un final cei doi hotărăsc să divorțeze, iar fiecare să-și urmeze propria cale Visul american al romanelor lui Fitzgerald se destramă rapid, iar dacă apare „devine rapid un coșmar, iar însusi New York-ul se transformă pe nesimțite în altceva, nicidecum în consacratul si minunatul oraș care nu doarme niciodată’ Peste întreaga metropolă se așterne o atmosferă de neliniște, monotonie și vicii „ în nuvelele sale, întâlnim viziunea romantică a lui Fitzgerald, exprimată în cea mai simplă formă: realizările nu se ridică niciodată fotografie: Roxana NEAGU (XII F) REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU la înălțimea idealurilor, momentele de extaz nu reușesc să oprească mersul ireversibil al timpului, iar intensitatea trăirilor nu face din sentiment un bun câștig pentru totdeauna „Interminabila ieșire” este cea mai scurtă povestire a lui Fitzgerald, care prezintă o scurtă istorisire dintr-un sanatoriu Doamna King,o schizofrenică, primește permisiunea de a pleca împreună cu soțul ei într-o călătorie în Mexic Tânăra doamnă își ia rămas bun de la ceilalți pacienți și cu o ținută nouă se duce în holul principal pentru a-și aștepta soful Exact în aceeași zi, soful pacientei moare într-un accident tragic, iar șocul acestei morți aduce o acțiune obsedantă în comportametul doamnei, care îmbracă în fiecare zi aceleași haine, merge în hol, își spune mereu că nu va veni, după care se întoarce în salon Dacă în primul an, ceilalți bolnavi o salutau mereu și-i urau „Drum buni”, odată cu trecerea timpului aceștia o ignoră și chiar îi plâng de milă In viziunea lui Anson (eroul nuvelei „Băiatul cel bogat”), oamenii sunt asemănați cu niște animale stranii, mai bizare în spatele chipurilor și vocilor decât doresc ei să se știe despre ei Scrisorile, primite adesea de la prezențele feminine ale balurilor mondene, sunt asociate unui monolog lung și tragic, invocând amintiri pline de reproșurile la care se aștepta, dar și de „mă întreb dacă tu totuși ’’ Anson este reprentantul de seamă al societății new-yorkeze, guvernată de cei bogați, inteligenți și cultivați Cea mai mare parte a vieții și-a petrecut-o alături de semenii săi în cluburile și balurile rafinate, alături de băuturi scumpe și bani, însă aceste momente de extaz nu înfrânează timpul, care vine odată cu îmbătrânirea și uitarea Anson rămâne singur, trăind o iubire singuratică după moartea celei dragi, iar realizările sale semnificative material nu se vor ridica niciodată la înălțimea idealurilor sale legate de viață, dragoste și prietenie „Un diamant cât hotelul Ritz” este o fantezie satirică americană, izvorâtă din visurile o orbitoare ale anilor ’20 și un basm de o imensă forță imaginativă despre viața americană modernă Tânărul John, un student bogat, ajunge să stea o vară întreagă în casa colegului sau de cămin, un loc ce întruchipează apoteoza luxului Castelul familiei se află la baza unui munte ce găzduiește cel mai mare diamant în stare pură Familia Washington, cu o condiție modestă, a descoperit acest munte și de atunci și-au construit un întreg sistem de apărare împotriva navelor și a presupușilor intruși Toți cei care au ajuns aici fie invitați, fie doar printr-un accident, erau omorâți sau închiși în temnițe, iar soarta lui John îl împinge ușor către acest sfârșit, în seara asasinării tânărului, domeniul familiei este atacat de avioane, iar domnul Washington părăsește clădirea, pentru a-i distruge pe intruși în apoteoza avariției sale, bărbatul își lasă familia în casa distrusă de explozie, încercând într-un final să-și protejeze familia, mituindu-l pe Dumnezeu John le salvează pe cele două fiice ale familiei și îl găsește pe Braddock Washington, purtând un dialog imaginar, cu privirea îndreptată spre cer: „Tu, cel de acolo, îți dau ceea ce am, un lucru mai valoros decât orice vietate de pe pământ, un diamant pur, dar în schimb să lași totul așa cum a fost ieri E atât de simplu " Din păcate, Dumnezeu își închise porțile cerului și refuzase oferta muritorului care dorea puterea sa Pe piatra funerară a soților Fitzgerald sunt trecute numele lor de căsătorie, deși erau despărțiți Au fost oare reuniți cei separați? Imaginea împăciuitoare pare puțin forțată Eu aș interpreta altfel: au fost uniți cei imposibil de unit, dar a căror legătură nu s-a desfăcut niciodată Inscripția funerară constă în ultima frază din „Marele Gatsby”: „și tot așa, trecem de la o zi la alta, bărci împinse de curent, împinse fără încetare, tot mai înapoi în trecut ” ,,Marele Gatsby”, de departe capodopera lui Fitzgerald, prezintă viața unui gentleman respectabil, care a agonisit o avere uriașă din afaceri cu alcool Personajul este cunoscut în regiune datorită petrecerilor boeme organizate în fiecare seară la vila acestuia, serate la care participau de cele mai multe ori doar străinii, împinși de curiozitate în casa acestei misterioase prezențe Romanul este prezentat din perspectiva lui Nick, verișorul lui Daisy, femeia care i-a tăiat tot avântul lui Gatsby de a trăi într-o societate activă și tot ea este cea care l-a împins spre o lume latentă a plăcerilor și a alcoolului Cei doi s-au logodit înainte de plecarea lui la război, însă la întoarcere, acesta află că Daisy se căsătorise Asemeni lui Anson, Gatsby trăiește într-o lume a relațiilor și a averii, dar timpul îi înlătură pe toți de lângă el și îl afundă în dezamăgire REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU înmormântarea personajului asasinat apare ca un rezultat final al acestei ecuații înalte, singurele persoane prezente fiind tatăl lui Gatsby, câțiva servitori și Nick O casă aparent umplută până la refuz de căldură umană, devine după moartea gazdei, un imens locaș al luxului apus și uitat Nela-Ramona COȘOREANU clasa a Xll-a F Monologul interior al lui Molly Bloom Subiectivitatea personajelor și intimitatea lor au devenit din ce în ce mai importante și dezvăluite în literatură, toate acestea fiind în fond luate din „cotloanele memoriei1’ scriitorului Precum spunea Mario Vargas Llosa: „Romancierul care nu scrie despre ceea ce în folosul lui intim i se impune sau îl stimulează, ci își alege rațional subiectele ori temele la modul detașat si rece - e lipsit de autenticitate", prin urmare, introspecția și necesitatea monologului interior vin dintr-o dorință de afirmare a autenticității personajului și pentru validarea vieții sale psihologice, sufletești Orice personaj pretinde o viată sufletească și orice cititor pretinde unui roman o cunoaștere a sufletului omenesc De aici, existenta monologului interior manifestat direct sau indirect, în romane realiste sau ale realismului imaginar, exprimat în câteva cuvinte sau fraze enorme fără semne de punctuație Un astfel de monolog este cel al lui Molly Bloom din Ulise James Joyce i-a acordat personajului său feminin, Penelopei, opt fraze, (4 391 de cuvinte într-o singură frază) realizând o narațiune nefinalizată, grăbită și discontinuă, ce are ca scop conturarea unui flux al conștiinței Discursul lui Molly e aproape grotesc, dar pur, fără manierisme, spontan, necenzurat de nicio conștiință, nici măcar de cea a scriitorului Ideile par că se grupează sub forma unui colaj, se trece de la un lucru la altul, în final, creând senzația de nebuloasă și de halucinație a limbajului în care, într-un fel sau altul, te pierzi Prin urmare, limbajul aparent haotic are propria sa structură: cea a introspecției, a conștientizării și a intimității în formele sale cele mai rudimentare Monologul lui Molly, structurat pe stilul indirect, afirmă poziția sa de personaj, ce, în final, se deține pe sine și își controlează discursul în ciuda acestor evidente ale monologului, aspectele de profunzime ale lui Molly nu reies direct din simpla enunțare a discursului, ci acestea se traduc printr-un simbolism al evenimentelor și nu prin mărturisiri directe Același monolog interior apare și în „Ceața” lui Miguel de Unamuno, unde personajul pare să aibă control suprem asupra sa, dar în spatele acestuia este un narator dedublat (schizofrenic cum îl numea Llosa) care se joacă cu fondul său psihologic, sufletesc Astfel Molly Bloom nu este Molly Bloom, ci o Penelopă modernă, o forță a romanului căreia i s-a dat ultimul cuvânt: „Da " Prin ochii ei ies la iveală amoralitatea și superficialitatea unei societăți din ce în ce mai haotice, Molly nefiind Penelopă originară, ideală, ci un avatar care a suferit mutațiile timpului și ale societății Tehnica monologului interior sondează potențialul personajelor, memoriile și experiențele lor, fiind modalitatea stabilirii unei afinități între ele și cititor, a unei identificări care nu ține cont de timp, contexte sociale sau mode Oana BOGZARU (clasa a Xll-a F) ilustrația articolului http://en wikipedia org REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU Psihologic vorbind, Freudne îndeamnă să „dialogăm” cu șinele fiindcă aceasta este modalitatea de raportare nu doar la eul interior, ci și la lumea exterioară Faulkner aruncă o altă lumină asupra acestei forme de autocunoaștere, ermetizând exteriorul în eul interior, ajungând pânălairaționalizare Romanul „Zgomotul și furia” este împărțit în patru planuri narative, fiecare captând zbuciumul interior al unui personaj Cartea descrie decăderea familiei Campson privită prin ochii celor trei frați și ai unui narator extern Niciunul din cei trei nu raționează pe deplin, ci neagă viitorul, ba chiar și prezentul, rămânând blocați în mințile lor, dialogând cu șinele, dar renegând lumea Practic, ei funcționează într-o deplină dependentă de o idee, întruchipată aici de sora sa Caddy Prima secvență este monologul lui Benjy, fratele idiot, fiul handicapat al familiei Campson, cu toate că acțiunea acestei prime părți se desfășoară într-o singură zi - când Benjy împlinește 33 de ani Mintea sa tulburată încurcă evenimentele și imagini din trecut reapar în prezent El este obsedat de imaginea lui Caddy, care pentru el este partenerul de joacă perfect, însă, personajul nu poartă un monolog, în sensul deplin al cuvântului, ci dă drumul unor voci înregistrate, unor discuții memorate și frânturi de conversații Benjy devine astfel un personaj - martor, o oglindă a tensiunilor din interiorul familiei, a zgomotului Furia e dată tocmai de intercalarea imaginilor fără sens, de textul fragmentat, incomplet pe alocuri și ilogic Monologul lui Benjy este cea mai obscură parte a romanului, cu frazări pline de semnificații și se observă cum acest idiot devine o oglindire a unui prezent putred, consecința unui trecut păcătos al familiei A doua secvență narativă aparține lui Quentin, fratele mijlociu și mândria familiei, student la Harward Dacă în prima parte, viziunea lui Benjy e una teoretizantă, la distanță, care deplânge absenta copilăroasei Caddy, între ei fiind o relație de tipul mamă-copil, Quentin, pe de altă parte se adâncește în frustări care devin de ordin sexual, el având o pasiune incestuoasă, obsedantă pentru sora sa Această obsesie bolnavă, e un tip de memento pentru gloria decăzută a familiei Campson, Caddy fiind singurul personaj atât de puternic încât să fie capabilă să evadeze din tirania familiei Măritișul ei cu Sydny Head, îl face pe Quentin să decadă, până ajunge la sinucidere Monologul e bogat în simțire, necunoscând convenția, adâncindu-se într-o confesiune isterică, a prea multor fapte Pentru el aceleași povești se pot sfârși mereu altfel, imaginând exteriorul în numeroase ipostaze, fiind cenzurat în același timp de conștiință Tulburările și nevroza lui Quentin sunt evidente în pasajele în care el este implicat emoțional, care tind să treacă în irațional, în timp ce fragmentele cele mai raționale par a fi cele care nu au însemnătate pentru sine Partea a treia este discursul lui Jason, fiul cel mare, al unui om responsabil, însă cu frustrări personale, ducând o viață influențată puternic de materialism și de puritanismul familiei în care a crescut Noua figură paternă, după ce tatăl alcoolic moare, preia întreaga familie, ajungând să perceapă lumea ca un târg; iubirea pentru el nu e decât un contract, o tranzacție la fel ca orice alt sentiment Monologul său devine un discurs, o voce puternică, misogină, arogantă, o stereotipie a Sudului American, REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU oralitatea fiind parca unica fafetă a acestui personaj lipsit de aproape orice scrupule, victimă a goliciunii raționale, obiective și reci a realității Jason reechilibrează balanța deranjată de excesivitatea sensibilității și subiectivității fraților săi El este pragmatic până la cinism, dând impresia că toate frustrările și dramele familiei sunt imaginate de mintea inadaptată a lui Benjy și Quentin Ultima parte a romanului apare ca un proces de clarificare de obiectivizare parțială Dilsey este vocea naratorului, care cunoaște întreaga isterie având o viziune totuși incompletă, cu numeroase lacune Această ultimă secvență apare ca o concluzie, punându-se accentul pe arhitectura rece, o siluetă înaltă, dar putedră a clădirii Campson, o exteriorizare a interiorului Departe de acest ermetism e Caddy, un „personaj - fetiș”, despre care Faulkner spunea „continua să fie prea frumoasă și prea emoționată pentru mine ca să-i reduc povestea doar la ceea ce se întâmplă, și era mai pasionant s-o văd prin ochii alcuiva ” Ea este prezentă în toate tablourile obsesive ale fraților, iar fiica sa botezată Quentin devine singura care restabilește într-un fel ordinea familiei, care nega faptul că a ajuns la final, decăzând in mizerie Quentin este singura slăbiciune și unicul mod de umanizare a lui Jason, care o idolatriza pe copilă, pe care ea îl lovește în mândria sa de bărbat al Sudului - furându-i banii „Zgomotul și furia” poate descrie atât de bine decăderea unei familii, condiția inferioară a omului, dar în același timp deschide lumea Sudului American cu tarele unei societăți pe care Faulkner a iubit-o până la obsesie Avangarda Studiu de caz susținut de elevii clasei a XII-a B, promoția 2011 în cele „Cinci fete ale modernității”, Mateiu Caragiale afirmă că avangarda este „mai radical, mai puțin flexibilă și mai dogmatică” decât modernismul, deși ea „împrumută practic toate elementele de la tradiția modernă, dar în același timp le dinamizează, le exagerează și le plasează în contextele cele mai neașteptate, făcându-le adesea aproape de nerecunoscut’ Principiul de bază al modernismului, dar mai ales al avangardei, pare a fi lozinca lui William Fleming: „Singurul lucru permanent este schimbarea ” Șnur Masaj Pasaj Blocaj Palme Doarme Foame Unghii Muchii Ochii Zâmbet Scâncet Strigăt Cutare Mâncare Culcare Primire Iubire Neștire Cer Mister Eter Brafe Afe Clanțe Fumuri Parfumuri Drumuri Avangarda corespunde unei crize a valorilor, a căutării identităților, a sensului literaturii Ea are ca punct de plecare negarea radicală a tradiției cultural-literare, ruptura, termenul el final fiind inovația, aspirația către o absolutăînnoire a limbajului Curentele artistice și literare subordonate acestei titulaturi generice sunt futurismul, cubismul plastic și literar, expresionismul, dadaismul, constructivismul și suprarealismul Mișcarea avangardistă românească a cunoscut o întârziere fată de cea europeană, ceea ce a dus la o difernfă de atitudine din punct de vedere al modalității de asimilare Deși la începutul secolului al XX-lea cultura românească părea întârziată fată de cea europeană, totuși au existat reprezentanți români care au participat la avangarda europeană Studiul de caz efectuat pe curentul avangardist a constat în detalierea tuturor acestor elemente, cu aplicații practice de la creație lirică specifică, până la exemple de costumații adecvate curentului, prezentată în continuare Saltele Perdele Mărgele Vin Divin Mandarin Vai! Rai Corai Ninge Sânge Plânge Suflare Mișcare Cântare Dans Balans Suspans Neant Constant Flotant Citește Liniște Pajiște Ploaie înmoaie Odaie Fior Picior Dor Mănușă Ușă Păpușă Buze Ursuze Meduze Cere Tăcere Durere oară Fețișoară Nucșoară Foc Poc Disloc Film Sublim Alcalin Lumină Plină Senină Energie Feerie Utopie Copil Docil Mobil Pozitiv Reflexiv Cognitiv Dom OM Somn Roxana MANCAS REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU Tehnici narative de construcție a personajului feminin în romanul interbelic prof Cristina CHIRIAC Perioada interbelică, marcată de limite reprezentate de cele două războaie, creează și în istoria literaturii o epocă distinctă Schimbările sociale ale perioadei au fost suficient de puternice pentru a crea o schimbare și la nivelul viefii spirituale Aceasta vine după ce primul război stopează activitatea sciitoricească, vreme de câțiva ani, lucru remarcabil prin sistarea tipăririi cărților, scoaterea revistelor, grupările literare, cenaclurile se dizolvă Un aspect de menționat este și faptul că personalitățile reprezentative ale literaturii antebelice (Șt O losif, George Coșbuc, Al Vlahuță, Al Macedonskî) nu mai sunt, alții (N lorga, O Goga, C Stere) se depărtează de literatură și intră în politică Configurarea unei generații este dată de afirmarea unor scriitori mai puțin cunoscufi până atunci, cum ar fi: Camil Petrescu, Liviu Rebreanu, Cezar Petrescu, Nichifor Crainic, Lucian Blaga, Ion Pillat, Mihai Ralea, George Călinescu, Ion Vinea, Eugen Lovinescu Ei au un rol decisiv în cadrul mișcării literare inițiate: vor întemeia publicații și grupări, creează și întrețin polemicile răsunătoare ale vremii, reprezentate de principalele orientări ideologice Principala caracteristică a întregii culturi românești a acelor timpuri era tendința afirmării universale: preocuparea accentuată pentru «europeism» și totodată pentru valorificarea regionalității naționale decurge din această tendință și ea imprimă vieții spirituale interbelice o notă proprie Una dintre grupările literare specifice este cea din cadrul cercului Sburătorul, și pentru care, caracterul de grupare, cu orientare ideologică și estetică proprie, a dat publicația cu același nume (apărută pentru o perioadă scurtă de timp, respectiv 1919-1921 ;1926-1927), cât, mai ales, cenaclul Pe de o parte, Sburătorul relua ideea heliadescă a încurajării talentului, arătându-și interesul pentru cei ce vin Mai ales, însă, Sburătorul va fi pentru o adoptare largă și rapidă la noi a ultimelor formule artistice din Occident, respectiv pentru sincronizarea literaturii române cu spiritul veacului E Lovinescu definește mișcarea modernistă drept o mișcare ieșită din contactul viu cu literatura franceză mai nouă, adică de după 1880 în virtutea reflexului antitraditionalist format, gruparea neagă tendințele de utilizare a rămășițelor feudale din societate și respinge total izolarea și închistarea provincialistă Acuza principală adusă ca urmare a acestei convingeri era de distrugere a specificului național, cei de la Gândirea (grupare tradiționalistă) s-au mobilizat (ca reacție la tendința celor menționați) să arhaizeze, să ruralizeze și să folclorizeze forțat literatura lată unul dintre aspectele mentalității de la Sburătorul care atrage atenția în mod deosebit asupra implicațiilor raportării context -autor-operă: Fără o personalitate puternică, operele literare rămân în afara sferei valorilor, dar nu trebuie ignorat faptul că personalitatea umană presupune o intersecție de sfere sociale și notele diverse care o compun sunt sudate într-un tot, iar a le distruge complet nu e niciodată posibil Modernismul extremist, dezvoltat prin activitatea cercurilor avangardiste, a fost primit de Sburătorulcu simpatie, unii dintre promotori au frecventat inițial gruparea lovinesciană, exagerările avangardiste fiind considerate consecințe fatale ale sincronismului european REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU Vom detalia, mai ales, modelele narative ale interbelicilor, insistând asupra inspirației din curentele europene, cât asupra construcției personajului feminin ca proiecție sau ca replică a personalității scriitorului Dincolo de literatura închinată țăranului, opera lui M Sadoveanu conține de fapt, prin formula estetică a operei văzută ca regresiune temporală din fata prezentului (atemporalitatea ca salvare), teama scriitorului fată de prezentul pe care ca om este nevoit să-l accepte Femeia în țara bărbaților ’trăiește în sălbăticie, însă ajunge cu mintea ce are de făcut, față de o lume necunoscută pășea cu sfială Vitoria încearcă sa construiască imaginativ în ce constă ordinea administrativă spre care trebuie să meargă și pe care n-o cunoaște Spre deosebire de critica lui G Călinescu ce limitează universul din Baltagul la tanshumanfă (Vitoria nu creează ca personaj corespondentă cu măicuța bătrână), Al Paleologu o “trimite" pe Vitoria spre Isis în căutarea lui Osiris Uimitor este că între prezentarea fără ezitări făcută de Vitoria și realitate nu există discrepante în aceste condiții analepsa din deschidere (rememorarea de către Vitoria a petrecerilor satului unde Lipan spune o legendă cu valențe cosmogonice) nu se mai repetă acum, nici prolepsa nu poate fi invocată, soluția rămâne o proiecție mentală bazată pe un psihologism tipic feminin și mai puțin pe imaginație Manolescu observă că Antigona provoacă ordinea existentă, din contră, Vitoria respectă această ordine și o verifică pas cu pas O tehnică despre care s-a apreciat că cititorul actual ar fi nemulțumit este introducerea portretului prin vocea naratorului auctorial și nu refacerea lui prin ochii Vitoriei; rămân nesituate în perspectiva subiectivă a personajului Opusul Vitoriei îl reprezintă-de exemplu-instabilitatea amoroasă a Magdei, care îl aduce într-o depresie gravă pe Tudor Soimaru (în lumea lui Sadoveanu, duplicitatea pe plan sentimental nu este acceptată): Ea l-a privit fără să clipească [ ] și atât i-a zis: Nu mi-ai fost drag, iar pentru dragostea mea pot să moh Spusele ei le înfăptuiește Marga din “Fântâna dintre plopi” Femeia ce trăiește drama destrămării dragostei sale, pentru că omul pe care îl iubește se cufundă în noroiul târgului, este eroina din Floare ofilită, Maria Stahu din Apa morților, Locul unde nu s-a întâmplat nimic Prin lamentațiile eroinelor sale, Sadoveanu se depărtează de mărginimea mic-burgheză, zguduirea de dramele banalității apare la fel ca și la Cehov: “îmi pipăi fruntea lovită Și parcă toată ființa ei trudită pornea un îndemn de hotărâre și ca într-un fulger se văzu în fundul fântânii cu capul zdrobit, și pe acei care o chinuiesc, pe toți împrejur, cântând cu spaimă în fund, de acolo de unde moașa îi privea cu ochii înghețați " Femeia devine, astfel, o proiecție a propriei percepții Femeia ce corespunde lui Moș Costache a lui Călinescu, deci creată în manieră balzaciană, este eroina din nuvela Faceri de bine, care făcând avere urmărește să-și mărite fata după un funcționar O dușmănesc atât fiica (vitregă), dar și ginerele, însă femeia își ucide ginerele venit să o bată cum obișnuia, lovindu-l în frunte cu fierul de călcat Ca și celelalte personaje, eroina din proza sadoveniană nu prezintă feminitatea, individualitatea, ci este concepută drept simbol al diferitelor tipuri de lumi, medii sociale în care este proiectată Spre deosebire de lumea sadoveniană, la Rebreanu lumea e una desacralizată, apreciată prin oglindaformulei realiste, este una a realismul dur cum îl numea și Ov S Crohmălnlceanu, fiind remarcat, în primul rând, prin funcția naratorului obiectiv Nuvela prezintă modele feminine cu poziții diferite în spațiul rural, descris, mai ales, prin aspecte familiale: fata bogată care ajunge nevasta chiaburului {Fapt divers); femeia care a fost întreaga sa viată roabă bărbatului, urându-l ca pe un dușman de moarte {Nevastă) La mărturisirea femeii, făcută la moartea bărbatului ei, considerentele colective tind spre teama ca femeia să nu-și piardă mințile: “-Minții Minți! Toți mințiți! Nu mi-a fost drag! Mi-a fost urât, mi-a zdrobit viața, nu-l răbda pământul! “-Tare mi-e frică să nu-șipiardă mințile sărăcuța, că prea i-a fost drag ” Anticipând, ca și fata din Fapt divers, pe Ana lui Ion, din romanul cu același nume, Saveta din nuvela Ofilire, fata unui țăran sărac s-a încurcat cu băiatul popii, iar acesta, se aude că se va însura înnebunită de gradul rușinii ce o așteaptă se azvârle în iaz Din altă categorie socială, dăscălită Aglaia {Dintele) este drama femeii care conștientizează că îmbătrânește în roman, drama femeii este ilustrată în primul rând prin Ana lui Vasile Baciu {Ion) Este diferită de celelalte femei din Pripas: de Laura, Ghighi, de sofia învățătorului Herdelea, care fac parte din altă pătura socială, dar și de celelalte din lumea ei, care nu-și conștientizează drama și, în consecință, n-o trăiesc Când înțelege că pentru Ion ea a fost doar instrumentul prin care el a obținut pământul lui Vasile Baciu, decide să se spânzure Oricum, pentru Ion, cât și pentru Vasile Baciu înceteză să mai reprezinte o ființă umană; pentru cel dinainte este sclavă, iar pentru al doilea este o roabă Rosturile sociale ce i s-au rezervat sunt cele subliniate și de Crohmălniceanu, Călinescu, de aducătoare de zestre, o născătoare de copii și un animal de muncă Starea sa psihică din scena patibulării este redată de un narator omniscient (perspectiva din spate),deci nu prin introspecție, printr-un flash-back Scena este pregătită cu minuțiozitate, reprezentând o validare pentru personajul pacient: “Limba i se umflă, îi umplu gura, încât trebui s-o scoată afară Apoi un fior o furnică prin tot corpul, simți o plăcere grozavă, REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU amețitoare, ca și când un ibovnic mult așteptat ar fi îmbrățișat-o cu o sălbăticie ucigătoare [ ] Ca o fulgerare îi mai trecu prin creieri noaptea, cuptorul, durerea, plăcerea Pe urmă toate se încâlciră Ochii holbați nu mai vedeau nimic Doar limba creștea mereu sfidătoare și batjocoritoare, ca o răzbunare pentru tăcerea la care a fost osândită toată viața ” în schimb, Laura și Ghighi (ca odinioară dăscălită) trec prin rolul fetei cuminți de familie, trăindu-și câte o scurtă poveste sentimentală Zenobia este soacra cicălitoare, Savista e personaj colportor, Florica e fata frumoasă și săracă, diferită total de Ana Personajele au substrat autobiografic, după cum însuși scriitorul mărturisește, Ana din roman fiind Rodovica din satul natal, fiicele învătătorului-surorile sale etc Din intenfia de a face literatură analitică, autorul prezintă în Adam și Eva ideea metempsihozei, văzută ca modalitate de împlinire a spiritului: Toma Novac, profesor de filozofie expune eroului teoria sa, cartea prezentând apoi cele șapte existente ale eroului; în cautarea complementului feminin, iubirea vieții Recunoașterea ei era posibilă prin întâlnirea privirilor Femeia devenită pretext al nevrozelor, provocând gelozie este ucisă în Ciuleandra, Puiu Faranga, băiat de boierstăpânit de vechi păcate atavice se îndrăgostește de o țărancă se căsătorește cu ea și o trimite în străin[tate pentru a deveni educată, cizelată, apoi fermecătoarea doamnă Faranga, dar într-un acces de gelozie o sugrumă Sondajul psihologic adânc este deschis la noi în literatură de Hortensia Papadat-Bengescu Personajele cărților Hortensiei Papadat-Bengescu se detașează datorită existentei lor autonome, dar nu contează eșecul, cât strările sufletești, procesele morale, sentimentele, nevrozele Prin ele, mai ales cele feminine, se face analiza unor cazuri: Elena Drăgănescu, Coca Aimee, Ada Razu, buna Lina, Nory feminista, Sia, Anitta Pascu Amorul intimidat de convenții îl reprezintă Elena Drăgănescu; amorul calculat, cinic, până la nerușinare - Ada Razu în Drumul ascuns, Lenora, bolnavă de cancer, se îndrăgostește de doctorul ei Cazul culminează cu acela al Cocăi-Aimee, care se pregătește să-i ia locul mamei sale Eroii prozei sale sunt plasați în mediul citadin Femeia cultivă locul, folosește la maximum avantajele civilizației Textele autoarei sunt introspecții ale sufletului feminin, dechis cu poftă senzorială spre lume, lată o apreciere a lui Ov S Crohmălniceanu “Autoarea iși ascultă cu atenție trupul, își pândește reacțiile, îi trăiește cu intensitate si satisfacție!” în Femeia în fața oglinzii, personajul conturează un univers particularfeminin: Manuelavorbește cu o plăcere mare de clipele în care, în fata oglinzii, își scoate ciorapii de mătase neagră, își alege bijuteriile, parfumul, pieptănătura Dialogul dintre femei este ilustrat de Alina și Manuela și este centrat pe dragoste și bărbați Sunt analizate conștiințele unor femei care se plictisesc, lâncezesc în alcovuri, cutreieră magazinele după cumpărături de lux, sunt permanent preocupate de serate, baluri în Balaurul apare jurnalul intim al Laurei, soră de caritate în timpul războiului, ceea ce înseamnă că acest lucru nu lipsește din sfera preocupărilor feminine Laura încearcă, privind suferința de pe chipurile soldatilor răniți, să uite drama personală din urma deziluziei amoroase Femeia descoperă mizeria spitalelor de companie, spaima de moarte, moartea însăși: Eram acum în taina laboratorului, în miezul măruntaielor, acolo unde Balaurul mănâncă și mistuie Nu mai erau de simetrie Se grămădeau în durere unii peste alții, se târau de la unii la alții, se dezlegau de pansamente unii peste alții, se legau iară se strecura cu cot și în genunchi ca să nu calce pe trupuri Aburul aproape opac, combinat din alcoolul substanțelor medicale, din respirația bolnavilor, din filtrul perfid al rănilor era nerespirabil Femeia nevoită să suporte obligațiile familiale este Gina, soția lui Dinu Delescu cel cu șanse de a ajunge deputat, cea pe care o jignește sclavia la care o condamnă relațiile maritale Mimi este personaj raisonneur, prin vocea ei se redă tot ce se întâmplă la Prundeni Menționăm că personajele nu sunt construite pe baza factologiei, ci cu scopul analizei psihologice a cazurilor pe care le reprezintă Datele se adună pe măsură ce romanul înaintează în concluzie, arta de a face personajul este de a-l face cu atât mai familiar cititorului, cu cât revelația caracterului său îi tăinuiește acestuia surprize Literatura lui Camil Petrescuia mai mult înfățișarea unei experiențe spirituale cu înclinație spre secretizare Eroii camilpetrescieni sunt intelectuali și prin ei se prezintă condiția tragică pe care o cunoaște activitatea spirituală în interiorul societății burgheze Personajul feminin la Camil Petrescu este expresie a percepției unei lumi, de o imbecilitate sumbră, ce refuză a recunoaște importanța intelectualului în Ultima noapte între cei doi soți nu există o comunicare sufletească reală Obiectul pasiunii lui Gheorghidiu îl reprezintă o femeie frumoasă, dar comună, dovedind preocupări banale, dar, mai ales egoism și suferință Ela frecventează cursurile universitare, seminariile ținute de Gheorghidiu nu din curiozitate, ci din gelozie Expunerea principalelor sisteme de filozofie, pe care e invitat să o facă în patul conjugal, are rolul de a permite pătrunderea în intimitatea gândirii eroului Dragostea ia un aspect acaparator, devorant, dar trece și de partea cealaltă a bărbatului Gelozia se amplifică la nivelul conștiinței lui Gheorghidiu: din cel urmărit, devine cel cu drame sentimentale: “Cea mai dureroasă împrejurare pentru mine a fost masa de seară REVISTA NOASTRA nr 37/38 PORTOFOLIU din ajunul plecării El s-a rătăcit, întârziind de data aceasta cu o brună mică si neastâmpărată, în timp ce toți se așezau la masă, nevasta mea acum lângă mine Un fost ministru, mare podgorean de aici, care ar fi vrut să stea probabil, de vorbă cu ea la masă, a ocupat locul liber din dreapta ei, nestiind că e rezervat!”Femeia nu este numită, este menținută într-un anonimat superior și misterios în momentul în care, coborâtă de pe soclu se amestecă în gloată, în societatea mediocră, frivolă, plină de conveniențe, este numită Ela Personajul feminin este descris din perspectiva protagonistului, schimbările sale comportamentale nu oferă siguranța realității, a observației directe Mai întâi este un prototip al iubirii absolute, portretul ei conturându-se prin lexeme din câmpul semantic al frumosului, iar în cea de-a doua, abundă cele din sfera amalgamului: “femeia”, “ailaltă”, “grasă”, “acreală” Construcția personajului feminin are la bază “flash-back-ul” ce favorizează analepsa, totul aparținând perspectivei subiective, autodiegetice, insă urmarea rămâne, totuși, ulterioară Interesantă este observația lui Nicolae Manolescu privind atitudinea fată de femeie prezentată în opera lui Camil Petrescu: “Un mare fel de a privi si de a vorbi despre ea, Ștefan Gheorghidiu si Fred sunt niște senzuali lucizi, contemplatori ai trupului feminin si dezertori neobosiți despre misterele lui ” De aceea, unul dintre lucrurile predilecte ale acțiunii din romane este patul De remarcat este surprinderea misogină, ce poate fi socotită cu concepția erotică a romancierului în Patul lui Procust cuplurile stau sub semnul a două enigme, una fiind reversul celeilalte: Ladimaîși pierde capul pentru o femeie vădit inferioară, se sinucide -probabil - din cauza ei, presupunându-se că din această cauză, iar Fred se arată în stare să părăsească o femeie care-i este superioară, probabil sinuciderea având la bază motivul acesta, grijuliu ca și Ladima pentru imaginea sa Indiferent de esența sa, femeia este construită așa cum este percepută : Emilia-semi-prostituată este văzută de Ladima- fire de artist- drept model de sensibilitate și moralitate Si lumea și personajele ce o populează sunt consecințe ale metodei narative proustiene și bergsoniene Vocația balzaciană, mărturisită de altfel, a lui George Călinescu construiește personajele în jurul unei moșteniri, paternitatea fiind totuși, cea mai directă expresie a creației Otilia e, înainte de toate, o enigmă, atât pentru Felix, cât și pentru Pascalopol (ambii mărturisesc același lucru) Este rafinată, cultă, superioară, dezinteresată de moștenirea lui Moș Costache, interesată fiind însă de o poziție socială onorabilă Alegerea (explicațiile din grafica: lonuț BRATU (XI E) scrisoarea lăsată lui Felix) între Felix și Pascalopol misterul vieții, o filozofie a biologicului Opusul e Aglae-rapace, disprețuiește intelectualii, însă pentru Otilia, Aglae e o adevărată întruchipare a tot ceea ce reprezintă ideea de vitregie fată de relația paternală Personajul, dovedește depășirea modelului balzacian prin complicația interioară, străină aceluia : firi anxioase, silite de mediul social să-și construiască existenta în defensivă De aceea apar în carte „mai multe Ofilii, în funcție de raportarea la ceilalți: tehnica reflectării poliedrice” \n Cartea nunții, Vera ilustrează un tip de femeie ce nu doar oferă realizare totală cuplului, dar și, după titlu, ideea mariajului fericit Galeria femeilor din Casa cu molii ilustrează bazele absolute în care s-ar înscrie, pe un alt nivel, Aglae Femeia celibatară este cea care spionează, rolul ei fiind preluat de Aglae și Aurica Observațiile care trebuie punctate ca urmare a acestui periplu sunt că viziunea autorului asupra personajului feminin diferă de la autor la autoare, iar modul în care este construit tine de evoluția (tehnicii de construcție) literaturii spre o sincronizare, ce tinde spre una totală (modelul balzacian, proustian, flaubertian, gidean, stendhalian) REVISTA NOASTRA nr 37/38 PORTOFOLIU Timpul istoric nu aduce uitarea prof Carmen ATARCICOV Dintr-o altă etapă a reformării învățământului românesc datează opționalul intitulat „Istoria evreilor, Holocaustului’ Cu o structură flexibilă și un manual mai mult decât interesant, acest curs a rezistat peste timp, fiind în continuare în atentia elevilor Această continuitate se sprijină pe trei piloni: elevii, profesorii (Adrian Atarcicov și Carmen Atarcicov) și Comunitatea evreilor din județul Vrancea, reprezentată de președintele Mircea Rond Memorialul Holocaustului- Berlin Reluarea tematicii despre istoria poporului evreu și Holocaust, în fiecare an școlar, de aproape un deceniu, a fost posibilă prin implicarea elevilor în toate fazele acestui proiect Dacă profesorii asigură suportul teoretic, elevii contribuie esențial la alegerea și desfășurarea activităților, într-o abordare interculturalăși de asimilare a unor valori și idealuri compatibile doar cu practici și convingeri umaniste și democratice Acțiunile noastre au vizat nu numai nivelul cognitiv și cel axiologic, ci au încercat să găsească o cale către suflete, să consolideze personalități adolescentine, să verticalizeze caractere și, mai ales, să provoace întrebări și atitudini Ne-am dorit și ne dorim și pe mai departe să fim receptați ca unii dintre aceia care omogiază viata, respectă demnitatea ființei umane, promovează toleranta, caută adevărul și binele, fie elev și relative, fără a renunța la interpretarea cu spirit critic a izvoarelor istorice Manifestările dedicate principalelor sărbători laice evreiești, Hanukkah și Purim, cât și comemorarea unor evenimente cruciale pentru poporul evreu, în secolele XIX-XX, mai cu seamă dezvăluirea dimensiunilor odioase ale Holocaust-ului au permis tuturor, elevi și profesori, organizatori, participant! și invitafi o abordare complexă intracurriculară, și, de ce nu, transcurriculară Conținuturile presupun cunoștințe de istorie, religie, filosofie, doctrine politice, literatură, arte ș a, fiind prezentate pe suport electronic, sub forma filmului documentar și artistic, prin muzică și dans, poezie și legende, expoziții, panouri tematice, reprezentări de artă plastică sau artă culinară Elevii și profesorii de la C N U au fost premiali de Comunitatea Evreiască și la concursurile naționale dedicate Holocaust-ului, remarcați de oficialitățile Comunității Evreilor din România și felicitați de ambasadorul statului Israel, aflat în vizită la Focșani în decembrie 2010 Dintre cele mai apreciate activități poate fi menționată conferința dedicată primelor congrese sioniste, desfășurate la Focșani (prof Adrian Atarcicov) și excursia organizată în Polonia, la Auschwitz, în luna iulie 2011 de prof Carmen Atarcicov împreună cu un grup de elevi ai C N U Impactul cumplitului lagăr depășește orice ar putea fi exprimat prin cuvinte Acest loc fantomatic în care timpul a încremenit generează o atmosferă apăsătoare, compasiune și revoltă totodată, lacrimi și groază, șochează și te determină să reflectezi asupra a ceea ce poate însemna să fii om Memorialul Holocaustului Berlin REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU Auschwitz 1941 anul în care teroarea începe, în care visele și destinele încep să fie măcinate în furtuna numită Holocaust Milioane de evrei călăuziți spre o poartă falsă a edenului pășesc cu zâmbetul pe buze, cu speranța în suflet spre o nimicire asemănătoare focului din infern Cuvintele nu pot descrie groaza, furia, neputința, dezamăgirea de a pierde libertatea, revoltași mai apoi pierderea vieții Nu știm ce este mai rău, să împingi trupul seamănului tău în cuptor sau să intri chiar tu în el, să fii cel care ucide sau cel ucis? De partea cui e mai bine? Există oare bine? Ce este binele? Auschwitz este un complex de lagăre de concentrare și exterminare al Germaniei naziste unde au fost exterminați șase milioane de evrei; este un loc înfiorător în care și astăzi se aud țipetele disperate ale mamelor ce își lăsau copii din brafe, un loc în care nici mama, nici tata nu existau nu exista decât o egalitate cruntă, muncă și moarte, nimic intermediar, niciun sentiment în plus care să aline sufletele fantomatice ale unor eroi ce n-au fost declarați Poate că urmele lăsate sunt un avertisment, un semnal de alarmă că istoria nu trebuie să se repete, că viețile noastre nu înseamnă doar muncă și un cuptor la final, ci înseamnă libertate Exista copilărie la Auschwitz? Nu, nu exista Existau doar oameni mici, o fortă de muncă slabă, dar care pe termen scurt era destul de profitabilă Copii, estimați ca număr la un milion și jumătate, munceau ca și adulfii, uitând întru-un sertar închis al mintii păpușile, mașinufele și inocenta Dacă era vorba de copii mai slabi sau de bebeluși, pur și simplu erau exterminați, ei neputând munci, iar gemenii erau folosiți pentru experimente Era imposibil să numești viată și cu atât mai mult copilărie perioada aceea neagră în care focul din șemineul casei nici măcar nu mai îndrăznea să mocnească Copiii „crescuți” acolo nu-și puteau măcar imagina copaci, râuri, ci doar ziduri, mărturie fiind chiar relatarea unui copil de numai șase ani „Zidul a fost dintotdeauna aici?" sau „De ce evreii sunt mai răi decât ceilalți? Pot să devin un neevreu, sau sunt obligat să rămân evreu toată viața?" Ce însemna de fapt viata în lagăr? Nu se poate da o definiție, totul se reduce la muncă, de altfel și deviza de la intrare anunță acest lucru: „Arbeit macht frei” -"Munca te eliberează” Oamenii deveneau acolo doar simple foi, numere care la un moment dat erau șterse din aceleași cataloage cu ajutorul camerelor de gazare care în viziunea lor erau doar dușuri, un mod de a scăpa de murdăria excesivă pe care o vedeau doar germanii De ce toate astea? De ce atâta ură? Hitler considera rasa evreilor o rasă inferioară rasei nemților, așadar a început seria de persecuții odată cu crima pe care a săvârșit-o un evreu asupra unui angajat al ambasadei Germaniei la Paris și culminând cu „noaptea de cristal” , noapte în care cioburile de la geamurile prăvăliilor și caselor devastate de naziști luminau intens pe pământul de sânge reflectând doar chipuri îngrozite și moarte Poate acum, Auschwitz-ul pare doar un muzeu, un loc în care te fascinează și te oripilează în același timp strategiile făcute pentru moarte Răceala zidurilor în contrast cu verdeața ce împrejmuia locurile, trimite spre Grădină, însă Edenul era unul întors; locul acela ne-a făcut să vedem viata altfel, să valorificăm poate mai mult libertatea și să o apreciem Doar ideea că în locul lor am fi putut fi noi, ne-a făcut să ne cutremurăm, să ne dorim viata pe care o avem în fond Auschwitz-ul, pe lângă o serie de clădiri imense, este un mormânt, un mormânt verde peste care steaua lui David nu va înceta să strălucească niciodată Roxana BOT și Andreea CHIRIAC clasa a X-a G ilustrația articolului http://en wikipedia org -© REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU Concursul “Ce Ne Unește” 9 în perioada 15 noiembrie - 10 decembrie 2011 Colegiul National „Unirea” și Consiliul National pentru Combaterea Discriminării au organizat concursul „Ce Ne Unește!’ Proiectul și-a propus dezvoltarea capacității de creativitate a elevilor prin organizarea acestui concurs care să surprindă percepțiile lor asupra fenomenului discriminării, pe de o parte, și să promoveze principiul diversității și al egalității de șanse, pe de altă parte Au fost secțiuni pentru eseuri, fotografii și scurt-metraje, cele mai bune lucrări obținând premii consistente Un merit deosebit în organizarea și promovarea acestui eveniment, care se dorește permanentizat, l-a avut Dora Mărgărit, absolventă CNU, în prezent director de cabinet al președintelui CNCD EMBLEMA DISCRIMINĂRII premiul I - secțiunea ESEU Ca și epicentru al gândirii bazate pe excludere, discriminarea se naște din supraaprecierea propriei ființe și a genului din care face parte aceasta, având ca scop exilarea individului și includerea sa într-o categorie inferioară celei din care provine instanța care „marginalizează” O metodă foarte bună de combatere, dar, mai ales, de prevenire a acesteia este renunțarea la slăvirea eului și cunoașterea celorlalte tipuri și caractere existente Analizând personalitatea fiecărei ființe umane, se va remarca întregul demers de întipărireaeului propriu și a trăsăturilor specifice acestuia în mentalitatea celor din jur, tocmai pentru expansiunea calităților individului în acest demers, un rol important îl poartă opinia publică ce reprezintă, dacă e să îi cităm pe Septimiu Chelcea și Petru lluț („Enciclopedie psihosociologică”), „procesul psihosociologic interactiv de agregare a judecăților evaluative, atitudinilor si credinței referitoare la o problemă socială ale unui număr semnificativ de persoane premiul I - secțiunea fotografie Oana Dragomir (XI C) care se exprimă verbal deschid’ Hybrisul și manipularea efectivului social se tranformă, odată cu lărgirea orizontului personal, în discriminare, ea devenind astfel o consecință a aplicării stereotipiilorși a prejudecăților ce, odată introduse în universul conștiinței umane, au o mare aplicabilitate în domeniul de referință Se poate spune că există o origine de natură religioasă a acestui fenomen, însă motivul nu îl reprezintă discriminarea, ci diferențierea în Vechiul Testament, este vorba despre diferențierea celor două genuri și individualizarea celor două segmente umane Tocmai de la Geneză, femeia a fost considerată inferioară bărbatului, dar nu numai din cauza descendentei sale din Adam, ci și pornind de la Marea Greșeală în toate riturile, ea apare, la suprafață, ca un element sacru, însă ajungând la stratul de adâncime, se observă excluderea ei din anumite ceremonii Cauza este înfățișată de apartenența ei la o clasă în care abstinenta și secretul sunt nule din punct de vedere etic Dacă e să luăm în considerare „Epopeea lui Ghilgameș”, extragem un punct de referință elocvent în cultul mesopotamian: femeia, sofia lui Ut-Napiștim, îi dezvăluie marele secret al eternităfii lui Ghilgameș, un muritor O altă cauză o reprezintă vechile credințe; conform dialogului „Timaios” al lui Platon, bărbații care păcătuiau erau transformați, în viata următoare, în femei Deși toate acestea au un caracter mitic și se referă doar la dicriminarea femeilor, ele ilustrează și construiesc motive ale tuturor formelor de excludere Pornirea de la un anumit specific etnic, religios ori, pur și simplu, de la un caracter al unui grup social manevrează conștiința universală; până la urmă, ea va fi determinată să accepte prejudecățile și să îi marginalizeze pe indivizii altor specii umane Exemplele sunt O REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU multiple: membrii grupului paria din India, care cuprindea persoanele cu handicap, detinutii și foștii definufi, nu aveau voie să frecventeze aceleași locuri ca și cei din celelalte caste, nu le era îngăduit să îi privească ori să îi atingă pe aceștia Din fericire, sistemul a fost abolit Rasismul, etnocentrismul și toate celelalte forme de discriminare au ca scop construirea unui mare ego al grupului social „superior” și, îndeosebi, exilarea tuturor celor care se opun acestuia în esență, piramida socială trebuie să aibă în vârf omul sau categoria socială care deține toate calitățile la superlativ De ce Hitler a promovat antisemitismul lui Wilhelm Marr? De ce a apelat la motivul xenofobiei pentru a explica dorința sa arzătoare de a construi rasa ariană, cu un sânge pur și o inteligentă excepțională? în concepția sa, germanul ar fi trebuit să devină strămoșul mitic al acesteia Omul, discriminând, nu își dovedește altceva decât setea sa barbară de a se autoproclama ca instanță superioară, în acest mod, se conturează starea sa primitivă, care încă nu a descoperit focul și Marea Morală Dacă se va renunța la concepția greșită a discriminării, se va ajunge la o existentă unitară, fără prejudecăți legate de elementele negative ale unui anumit caracter Una dintre metode este, bineînțeles, abolirea cultului propriu Este timpul să fie exilat nu individul, ci stereotipul,_ adică acele idei bazate pe conformism în prezenta discriminării, omul sau membrii unui grup se vor simți nu numai marginalizafi și inferiori, ci vor fi și copleșiți de emoțiile și sentimentele negative exprimate de cei din jur Discriminarea, în esența ei, presupune conformarea la un set de reguli impuse de o instanță superioară însuși nonconformismul unei clase include această conformare la propriile legi Deoarece duce la depersonalizare, la atingerea unui moment în care eul primordial nu va mai domina, se poate impune în familie o idee care să evidențieze răul realizat de excluderea unor indivizi din societate, în cadrul unor state, este evidentă linia care condamnă discriminarea, însă, acesta fiind un act mai mult moral decât fizic, societatea își strigă dreptul de „a-iurîpe alții’ Ștergerea trufiei și a scopului acesteia intervin ca cea mai bună metodă de combatere a discriminării întrucât esenfa psihologică marchează și pornește întregul proces, este nevoie ca valoarea umană să afle modele care execută contrariul (bineînțeles, dacă ele există) sau să se autoconvingă de efectele marginalizării Si, cum puterea cuvântului este divină, se poate realiza un exercițiu de îmbunătățire a relațiilor cu cei excluși De exemplu, repetarea contiună a posibilității de a deveni, în cele din urmă, cel fotografie: Ana-Roberta Anghel (X F) și Valentina Tănase (IX F) „inferior” va afecta mentalitatea și va determina, dacă nu renunțarea, măcar abținerea de la discriminare în cazurile considerate în rândurile anterioare, se poate face abstracție de societatea din prezent și se poate presupune virtual, însă simbolic, probabilitatea unei lumi în care bărbații vor fi discriminați, respectiv a unei ere în care „membrii” paria și, în general, persoanele afectate în acest mod (fizic sau psihic) vor domina Pământul, luându-și revanșa prin excluderea celorlalți Astfel, se va cunoaște caracterul contrar ce va rămâne de sine stătător, împlinirea acestei morale nu trebuie să fie examinată ca un cod foarte riguros de legi, ci trebuie considerată o privire asupra a ceea ce există dincolo de fereastra proprie O rapidă uniformizare a trăsăturilor grupurilor discriminate poate fi atinsă și prin cunoașterea modului de trai Citirea, informarea, dar mai ales comunicarea (prin scrisori, Internet ori călătorii) cu un membru exclus duc la formarea spiritului reformator și la abolirea oricărui sistem de prejudecăți în concluzie, considerând din propriul unghi de vedere fenomenul de discriminare ca având efecte negative, se vor revaloriza caracterele indivizilor excluși și se va înțelege binele trăirii în comun indiferent de specia umană prin asimilarea lor Beatrice-Maria ALEXANDRESCU clasa a IX-a A REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU Textele de mai jos sunt o parte din ceea ce i-a adus Ioanei Alexandru cea mai mare performanță la limba și literature română realizată de cineva în istoria de 146 de ani a liceului și, din câte știm noi, și din istoria județului Vrancea Faza națională - Premiul I 9 II SCRIERE DESPRE TEXTUL LITERAR Redactează un eseu, de 1-2 pagini, în care să prezinți viziunea celor doi scriitori despre lumea în schimbare, așa cum reiese din cele două fragmente de roman care evocă perioada de după al Doilea Război Mondial (în subiectele date, se stabileau de asemenea și reperele literare: Lucian Blaga - “Luntrea lui Carori’ și George Călinescu - “Scrinul negrii’) III SCRIERE IMAGINATIVĂ Redactează o compunere, de 1-2 pagini, în care să imaginezi un dialog între Lelia (din „Luntrea lui Carori’ de Lucian Blaga) și Filip Hangerliu (din „Scrinul negrri’ de George Călinescu), pe tema inadaptării sociale disimulate în adaptare // în urma Primului Război Mondial care a șocat omenirea, o pace definitivă era prezisă, nu se putea imagina repetarea atrocităților Acestea nu au fost desigur, repetate, al Doilea Război Mondial scriind o carte mult mai crudă despre potențialul de ură al oamenilorși despre puterea acestora de a se autodistruge Definiția păcii ca perioadă între războaie a fost confirmată, dar valori ca binele și adevărul au fost distorsionate Pentru a vindeca lumea de tara conflagrațiilor, avangardiștii propuneau detașarea completă de trecut, amputarea din fotografie: Andreea BRATIE (IX G) încheietură a membrului afectat, mai eficient s-a dovedit însă un tratament progresiv prin analiza rănilor și construirea pe bazele culturii acum dinamitate înțelegând artistic și abordând fără fanatism teme ale schimbării, generația care a supraviețuit războiului încearcă purificarea prin cultură Sub semnul războiului, dar și sub stigmatul comunismului în România, fragmentele analizate descriu o lume cu valori impuse, neasimilate Părinții Leliei au fost declarați indezirabili, fortafi să se adapteze Metafora schimbării, a trecerii este Luntrea, amintind de râul Styx și de traversarea inițiatică Descrierea timpului ca firesc, previzibil: „Nicio surpriză, în afară de cele ale vieții nu era de așteptat pentru ceasurile următoare" contrastează cu nefirescul social Blaga pune, prin fragmentul citat, epoca postbelică sub semnul adaptării, a împăcării cu destinul pe care o consideră în „Spațiul mioritic” caracteristică românilor Fata este exponentul generației care suportă schimbarea, care nu percepe neapărat ca dezechilibru: frumusețea, fata ei senină îl determină pe naratorul-personaj să afirme „Răsare altă lume!”, cu optimismul convins al celui care crede în vindecare, în revenirea la normalitate Dacă autorul „Poemelor luminii” crede în adaptare, lumea lui Călinescu, așa cum reiese din fragmentul citat, este una a mutațiilor sociale Când ruda unei prințese afirmă: „Numai muncitorii sunt azi stimați’, ordinea socială este răsturnată Deși pare să aibă vocație de intelectual, Filip Hangerliu vrea să muncească, să aibă o meserie simplă, să se lepede prin aceasta de năzuințele idealiste ale Prințesei Hungerlia și de povara de nobil care i-ar ruina destinul în regimul nou întemeiat De asemenea, el refuză compromisul în fata ideologiei comuniste REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU Din punct de vedere stilistic, al tonului personajelor, schimbarea nu pare a fi apăsătoare Replicile optimiste, ironice, jucăușe ascund realitatea ce reiese din dialoguri: viziunea celor doi autori este realistă,ei conștientizează și suportă modificările vremii, fără să le ignore părțile negative Fragmentele așază universal sub auspiciile verbelor „a înțelege”, „a condamna”, „a supraviețui” Ambele texte prezintă izolarea, degradarea statutelor si continuarea violentelor într-un alt mod, căci până la urmă „a surprinde un om sub caracterul generalității (aici discriminarea intelectualilor, a celor cu origini nobile) si nu în individualitatea lui’ (E Levinas) este mesajul implicit III Variațiuni pe un peron Nu s-au întâlnit nici în București, si nici la margine de țară Amândoi si-au privit părinții murind si n-au reușit să devină altcineva S-au cunoscut la casa de bilete într-o gară de provincie, au luat o cafea pentru că nu era de găsit casierița - La conversație nu mă pricep, începu Filip fără să o privească în ochi - Urmează, îți imaginezi, secvența de întrebări Si răspunsuri prin care ar trebui să cunoști, dar asta nu se întâmplă niciodată - Cum ar fi de unde ești? Lelia zâmbi - Sau „unde te duci?” îi răspunse - Pare că n-avem timp de formalități - Timp îți faci, domnule Hangerliu Problema este apoi Fata privește în gol si oamenii se uită la ei ca la o piesă de teatru Sau ca la o carte - Apoi ajungem la povesti continuă el - lipsite de adevăr - Cel mai probabil Nu e verisimil adevărul Esențial este să ne credem unul pe celălalt - Vad că știi câte ceva despre conversație Era frumoasă, dar nu era ironică - Doar ce m-au învățat Să stau în gară si să-mi omor timpul dintre două munci nefolositoare, dintre două zile care nu înseamnă mare lucru De învățat, m-au învățat, numai că eu n-am înțeles Filip își căuta cuvintele si ea îl urmărea agitată Ce urma să spună ar fi putut fi esențial Despre învățare ar fi vorbit si ea, poate mai radicală, mai fanatică - Ce rost ar fi avut să înțeleg, spuse aproape șoptit, si ce diferență ar fi făcut? Asta e întrebare de socializare Sarcasmul aproape a durut-o Câteva secunde au privit împreună cum trece un tren, trenul în care ar fi trebuit să se afle si ea Filip își face curaj si întreabă: fotografie: lonuț DIMA (IX A) - Unde te duci? - Acum, nicăieri As trece cu luntrea munții - Poate construiesc, pentru energie, un râu artificial prin Făgăraș El se gândi că nu-i vremea de glume Rapidul 367 intra în gară, avea să îl piardă își aminti de discuția cu loanide, trecuse o veșnicie, își aminti râsul Elvirei Ar râde amândoi dacă l-ar vedea Ar râde, apoi ar plânge Tăcerea nu se lasă spartă Lelia o dezumflă atunci ca pe un balon: - Tu ce-ai trece cu luntrea? - Veacul, îi răspunse rece, sec Cunoști pe cineva fericit? Ea îi evită întrebarea - Oamenii caută tot timpul să-si confirme ipotezele Risipă de timp - Când timpul, atunci când timpul însusi nu ne permite să fim fericiți, când timpul ne obligă, când ne ferim de el si ne ascundem de ce să nu-l risipim? - Mai tare îl înfurii în cestile de cafea se amestecau trecutul, prezentul, cuvintele improprii Poveștile lor se sfârșiseră de mult, acum alergau prin cine Știe ce conștiință, ciocnindu-se Există trenuri pe care e mai înțelept să le pierzi REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 01 PORTOFOLIU Faza internațională - Premiul I 9 II LITERATURĂ Redactează un eseu de 2-3 pagini, în care să prezinți viziunea despre iubire în cele două texte date și într-o altă operă studiată de tine (în subiectele date, se stabileau de asemenea și reperele literare: Camil Petrescu"Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război’ și Mihai Eminescu“Cezara”) Se spune despre celebrul tablou al lui Gustav Klimt, „Sărutul”, că este printre cele mai romantice imagini din pictura universală, înconjurați nu de obiecte, ci de elemente geometrice, lumea este restructurată în funcție de sentimentul dominant - iubirea Dar dincolo de universul aurit al celor două personaje, nu se poate ignora asimetria pozițiilor: femeia nu își privește iubitul, este întoarsă într-un gest de îndepărtare Dacă sărutul nu este împărtășit, dacă iubirea nu este reciprocă, sunt acestea mai puțin adevărate? Răspunsul este, cu certitudine, nu, dar nu coincide cu percepția generală asupra iubirii perfecte, de basm - imagine idealistă care duce la simplificarea justificată a sentimentelor Ce se întâmplă cu iubirea neîmpărtășită și până unde se poate numi iubire par a fi întrebările pe care și le pun atât Camil Petrescu, cât și Mihai Eminescu Iubirea este superficială- aceasta este ideea pe care o împărtășesc ambii autori independent de faptul că sunt despărtiți de zeci de ani și de câteva curente literare Ambii autori nuanțează, totuși, într-un mod particular, căci până și superficialitatea are fațetele sale Acuzat adesea de misoginism, Camil Petrescu își construiește personajele masculine cu anumite concepții care justifică acuzațiile Ștefan Gheorghidiu nu face excepție Relația sa începe ca un „proces de autosugestie", ca mai apoi să devină „un monoideismpatologic’ Personajul face procesul ideii de căsnicie ca acord, convenție, și al relației între doi oameni ca o combinare simplistă și reversibilă în momentul în care începe să iubească, în urma unui proces cât de comun, omul se schimbă ireversibil Iubirea este aici ca îmblânzirea lui Saint-Exupery, personajul care se obișnuiește până la dependență, cunoaște persoana de lângă el până la a o revendica în virtutea acestei revendicări, despărțirea devine interzisă, o încălcare a ordinii, a principiilor după care funcționează lumea, un sacrilegiu pe care femeia îl poate face Faptul că o „femeie își dă sufletul si pe urmă îl reia intact’ este perceput ca un semn de inferioritate care trădează egoismul femeilor și lipsa de înțelegere a unei relații Aceasta nu înțelege că acest fapt nu îi aparține și că despărțirea înseamnă, inevitabil, moarte Simbioza sentimentală înseamnă că își predă viața Cel ce iubește este în același timp maestru și ucenic, își predă libertatea pentru a obține libertatea celuilalt (după cum spune Gabriel Liiceanu) Iubirea înseamnă abandonare de sine Chiar și dacă nu este evidentă, din fragmentul citat și nu numai, reiese că Mihai Eminescu împărtășește ideea unei anumite superiorități a bărbatului Iubirea căutată de femeie este admirabilă, dar superficială - „o simțire [ ] nu numai culpabilă, ci si ordinară’-, ea ține de instinct, iar spiritual o refuză Aceasta trebuie să iubească ceea ce este superior, căci dragostea lumească implică îndepărtarea de esența periculoasă pentru el: „Amorul este nenorocire si fericirea, ce mi-o oferi, venin" Involuntar, credem, și textul lui Eminescuatestă faptul că, în definitiv, dragostea înseamnă REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PORTOFOLIU renunțare la libertate, aceeași renunțare pe care personajele camilpetresciene regretă că și-au asumat-o Ca și în Luceafărul, eroul trebuie să se îndepărteze de „chipul de lut’, pentru a evolua, trebuie să privească spre stele, „căci ea este femeie/și vrea a fi femeie" Se remarcă în ambele texte dualitatea masculin-feminin, care este corelată cu cea superficial-intelectual Toate dovezile de iubire sunt așteptate de femeie și reprezintă dimensiunea superficială a iubirii: sărutările, planurile de viitor,așteptarea unui surâs, compromisul sunt elemente specifice iubirii feminine, care dezvăluie falsitatea si egoismul Sentimentul pur este la ambii autori abstract: independenta la Camil Petrescu, aspirație către înalt la Eminescu Coborâtă de pe piedestal, femeia este ispită, este criminalul care distruge iubirea Nu putem să contrazicem această viziune; atât o interpretare idealistă, cât și una „corectă politic” nu ar avea loc Ne permitem, totuși, să descoperim de ce nu ne putem asuma noi înșine raționamentul celor doi autori: aceștia neagă unicitatea fiecărei relații de iubire și refuză empatia, ceea ce duce, paradoxal, la o simplificare nejustificată a problemei Relațiile dintre parteneri sunt analizate dintr-un singur punct de vedere: la Camil Petrescu, din punctul de vedere al celui care este dedicat, iar la Mihai Eminescu, din cel al spiritului care nu poate accepta implicarea Suntem de acord cu faptul că nimeni nu poate întemeia un raționament coerent și perfect obiectiv care să ia în calcul toate variabilele, diferența dintre sentimente și matematică rămâne una considerabilă Nu de dragul clișeelor, ci pentru a arunca lumină asupra altor paradoxuri și controverse stârnite de iubire amintim de poate cea mai cunoscută astfel de poveste: Romeo și Julieta „Cazul” piesei lui William Shakespeare este asemănător cu cel al Sărutului: concepția generală asupra operei se îndepărtează considerabil de text Pare exemplul ideal de renunțare la sine și de sacrificiu în numele iubirii, dar o analiză atentă asupra dialogurilor dintre cei doi trădează un fapt care nu se discută: Romeo și Julieta nu comunică Fiecare își dezvoltă discursul independent de replicile celuilalt, ajungând inevitabil nu la abandonarea întru iubire, ci la piedica din calea relației lor, subiectul peisei ajungând să fie nu iubirea, ci tocmai ura fără motiv care împarte orașul în două Iubirea este dependentă, pare a spune dramaturgul, seducția - acel “coup de foudre”- apare după o lungă așteptare a ei, iarîndrăgostitii mor, nu pentru că sentimentul dintre ei este imposibil (dragostea este posibilă, fapt demonstrat chiar de faptul că ea se produce), ci pentru că el nu deschide o lume cu totul nouă, pentru că trebuie să coexiste cu rivalitatea și ura Dacă la Camil Petrescu despărțirea înseamnă haos, la Shakespeare moartea celor doi este ceea ce aduce ordinea, iar îndrăgostiri au dreptul de a ucide și de a se sinucide, nu pentru că sunt răniți, dar pentru că doar despărțirea prin moarte poate aduce echilibrul, în Romeo și Julieta nu există o poziționare superioară a bărbatului sau a femeii, ca în toate textele citate, dar prin faptul că iubirea este pusă (nu explicit, e adevărat) pe o treaptă inferioară, că ea trebuie să cedeze în fata presiunilor exterioare, prin faptul că nici aici (spre uimirea -poate- a cititorilor neatenfi sau a falșilor cititori) iubirea nu este un axis mundi, textul se înscrie pe aceeași axă cu cele ale lui Camil Petrescu și ale lui Mihai Eminescu O viziune idealistă, de tip hollywoodian, a iubirii dintre bărbat și femeie este seducătoare, iar interpretările realiste sunt blamate uneori Doar aroganta enunțării unui verdict general valabil poate fi blamată, căci dacă există ceva prin excelentă subiectiv, referitor la care nimănui nu i se poate nega dreptul la opinie, care nu poate fi judecat după niciun criteriu, este sentimentul iubirii Suntem de părere că cele mai frumoase povești de dragoste au ceva amărui, chiar dacă nu este ușor de sesizat Aceasta este o părere care poate fi contrazisă Gustav Klimt - Femeie cu evantai ilustrația articolului http://en wikipedia org REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PAGINA GIMNAZIULUI > Les deux fLLLes se metteut a rLrez Tout eujouauj eLLes maugeut des boubousz ELLes cueLLLeut des coqueLLcotsz eLLes -jout Te beLLes courouues de fLeurs: Tes rougesz des bLeuesz desjauuesz Te toutes Les couLeurs A La fLu de La jourueez La fLLLe LuL dLt: "Tu geux y rester j'aL eu des gareutsz J'esgere gu'LLs sout eucore vLvauts REVISTA NOASTRA nr 37/38 PAGINA GIMNAZIULUI Metis -pas dctus Le iropjume des Fleurs! tclz tout Le moude est jeuuez Mere-rwture est tres bouue Nous sommes tous eteruelsz ireste Lcl!" - Iul dlt-elle "Muol? je ue geux -pas irester sms mes gareuts! tis me uourrlsseutz LLs m'h«bLLLeutz je ue suis gu'uue -petlte fllle!" “tel tu u'eu a "pas besoluz Les fleurs te tresserout des robes" Et uotre fllle y est restee Trols ctuuees erpresz La fllle seutlt Le deșir Et voulut getrtlr "ireste avea uous!" Texte et illustrations: Amira Amalia Gi (clasa je ue -pcuu -pas " "Muftud tu serfts sortlez Tu ue -pourMs -pas y reveulr JftmtJs" "Mais je vonatrais, yuteud meme revolr a LTveulr Les geus gue je couuals " "Nous -pourrous creer des Lmages de ces hommes!" "Les Lmages sout des LLLuslousz Comme CE EDfÂKME!!" CNU IN LUME Prima zi Eduard Groper-Nicodei Țin minte că acum vreo două luni eram în aeroportul Băneasa din București gândindu-mă „asta o să fie amuzant’ A fost primul meu zbor cu avionul și nu mai știu dacă eram într-adevăr entuziasmat de mărimea motoarelor sau dacă pur și simplu încercam sa-mi ocup mintea cu ceva plăcut Nu voi sta să meditez prea mult la „filozofia despărțirii’ pentru că nu-mi place Prefer în schimb să-mi amintesc cum mi-a căzut gura atunci când am văzut statuia din „St Pancras Station”; sau când am observat ca în Londra scrie pe șosea în ce parte să te uiți atunci când treci strada sau cum nu există controlor pentru biletul de tren, ci mai degrabă un sistem asemănător cu cel de la metrou, în care biletul are o bandă magnetică și este citit automat înainte de îmbarcare Prefer să-mi amintesc călătoria cu trenul până la York: „oameni vorbind engleză” - mi se părea așa ciudat și totuși extraordinar în același timp; casele din cărămidă toate făcute parcă după același șablon, lipsa gunoaielor de pe marginea căii ferate și deși sunt circa 300km din Londra până în York, durata a fost de doar două ore „Strânge place indeedY’ Am ajuns pe la ora 17:30 Vremea era, aș putea spune, „englezească” Am luat autobuzul din gară și fin minte că după ce am coborât în fata universității mi-am spus „Ok, unde mă duc acum?’’ Aveam harta în minte și știam aproximativ unde este recepția; pentru a mă caza în sfârșit, am ajuns acolo, eu, student nou venit, cu o privire puțin pierdută Era destul de agitat, după cum era și de așteptat, dar am fost primit foarte călduros de doi studenfi mai mari care urmau să-mi arate camera V-am spus că atunci când am ajuns în York vremea nu era însorită,„dar era acceptabilă, cu câțiva stropi de ploaie între timp stropii s-au transformat în furtună și-mi aduc aminte drumul de la recepție până în clădirea unde eram cazat prin ploaie, frig și vânt cu bagajul după mine încercând să fin minte pe unde merg pentru a putea să-mi găsesc drumul înapoi Ajuns în cameră, cei doi studenfi și-au luat rămas bun și eu am rămas în fata a două paturi goale, două birouri, două scaune, o chiuvetă și doua șifoniere Eram curios unde era colegul de cameră, vorbisem cu el pe Skype, însă nu-l văzusem niciodată (amândoi nefiind fani Facebook) După ce mi-am lăsat bagajul, am mers înapoi, în așa numitul „V-Bar” Se organiza atunci un fel de petrecere de primire pentru studenții internaționali M-am așezat la o masă și am intrat în vorbă cu lumea cam singurul lucru pe,care puteai să-l faci Stai „Intrat în vorbă’? într-o limbă străină? Unde nimeni nu înțelegea limba maternă? Da, exact asta și fin menționez că a fost uimitor, am avut parte chiar și de un „pub-quiz” pe echipe După ce am plecat, m-am îndreptat spre noua casă, problema a fost că nu mai fineam minte exact unde era noapte, frig, umezeală (cel puțin nu mai ploua), eu obosit de pe urma drumului eh, m-am învârtit în cerc vreo 10-15 minute până am regăsit clădirea potrivită Camera, înainte să întrebați, nu o uitasem A fost o mică problemă cu absenta unei plăpumi de pe patul meu, dar nu voi intra în detalii Cam asta a fost în mare prima mea zi ca nou venit la Universitatea York din Marea Britanie Deși aș putea continua să vorbesc despre a doua zi, apoi a treia și tot ce am făcut în fiecare ora din prima săptămână, prefer să fiu scurt Este totuși interesant cum în prima săptămână, nu erau cursuri, dar erau atâtea activități încât comparativ cu letargia din timpul vacantei, după terminarea clasei a 12-a, simfeam de parcă nu iroseam un minut din toată ziua Chiar și acum, după doar două luni, am un sentiment mixt în ceea ce privește trecerea timpului „Deja” vine Crăciunul, dar pe de altă parte mi se pare că a trecut atât de mult timp de când am venit aici și nu spun asta cu o tentă negativă, asta înseamnă că nu ai parte de rutină, mereu e ceva nou: întâlnești pe cineva nou, aflii o idee nouă, o discuți într-o lumină nouă La fel pot spune și despre cursuri, chiar cu mențiunea că în doar 1 5 din cele 4 module am făcut lucruri noi; în acele 1 5 cursuri am învătat să facem experimente academice - și credefi-mă, nu e atât de simplu pe cât pare, am văzut cum primele calculatoare funcționau - și aici mă refer la o înțelegere în profunzime la cum o mașină de calcul rula), acum proiectăm o aplicație pentru iPhone și lista poate continua Mi se pare REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CNU IN LUME amuzant că mă duceam la bibliotecă pentru a citi ceva legat de cursul meu și pierdeam ore citind lucruri complet irelevante doar din simplu fapt că erau interesante Asta se întâmpla înainte, când căutam lucruri serioase pe internet și ajungeam pe Youtube! Este chiar puțin nostalgic faptul că mergeam pe stradă acum câteva zile și mi-am dat seama că nu mi se mai păreau ieșite din comun căsuțele pe lângă care treceam Adevărat, poate că încep să mă obișnuiesc cu trecerea instanță de la a vorbi o limbă la cealaltă, cu ratele care măcăie fericite pe lângă lac (da, avem un lac în mijlocul campusului), cu aspectul caselor, cu uitatul mai întâi în dreapta și apoi în stânga, cu cantitățile exprimate în „pints”, cu pâinea mereu feliată, cu oamenii mereu veseli și respectuoși, cu băutul cidrului în loc de bere sau cu vremea în general înnorată (dar nu și ploioasă!) Totuși, nu-mi fac griji, locul acesta nu pare să fie bun prieten cu rutina ori cu plictiseala Un singur lucru e cert: poate că m-am obișnuit să merg zilnic cu autobuzul până la facultate; dar nu cred că mă voi obișnui vreodată cu șoferul care îmi răspunde mie și tuturor pasagerilor atunci când îl salută Uniriștii refac podul prieteniei cu românii din spațiul ex-sovietic prof Cristina CHIRIAC Colegiul National „Unirea” Focșani a demarat un ambițios proiect cultural și educativ de refacere a legăturilor cu românii din spațiul ex-sovietic Parteneri în acest demers sunt pentru început Liceul Teoretic Româno-Francez ,,Gh Asachi” din Chișinău reprezentat de d-l director, profesorul Boris Volosatîi, Federația Comunităților Evreiești Vrancea, reprezentată de d-l Mircea Rond, președintele acesteia și, nu în ultimul rând, de Biblioteca Județeană reprezentată de doamna director, Teodora Fîntînaru Proiectul a fost initiat de profesorii catedrei de istorie Carmen Atarcicov și Adrian Atarcicov care au prevăzut derularea acestuia pe o perioadă de patru ani Momentul considerat potrivit pentru deschidere s-a petrecut de zilele Colegiului National „Unirea”, respectiv 24 ianuarie 2011 Festivitatea, urmată de activitățile proiectate pe domenii și până în cele mai mici detalii de către profesorii colegiului și cu implicarea largă a elevilor, a reprezentat un prilej potrivit pentru prezentarea spiritului unirist inclus în mod evident celui național, participantilor în calitate de primi oaspeți, reprezentând Liceul ,,Gh Asachi” din Chișinău Pregătiți să participe la sărbătoare cu prezentarea artistică a specificului românesc, fără tendințe strict naționaliste, ci bazate pe instructuralitate și deschidere către valori europene Profesorii coordonatori ai grupului elevilor basarabeni au fost profesoarele de istorie, Lucia Argint și Ludmila Groian Cele patru instituții implicate au stabilit drept scop al Protocolului încheiat cu această ocazie colaborarea în vederea realizării unor proiecte culturale, în special educaționale, urmărindu-se ca prin intermediul unor aspecte de ordin istoric, religios, filologic să se revigoreze sentimentul național al românilor din afara granițelor (statului român), în contextul promovării valorilor comune europene Din acest motiv, grupul fintă al proiectului îl reprezintă elevii și profesorii români, din spațiul ex-sovietic: Basarabia, Bucovina, Ținutul Herta Etapa primă a proiectului a urmărit în consolidarea relațiilor deja formate cu Liceul “Gh Asachi” din Chișinău, acest lucru realizându-se în cadrul dezbaterii planificate anterior, tema propusă fiind una suficient de generoasă pentru a putea acoperi diverse secțiuni științifice, începând cu cea didactică, urmând ariile Profesorii și elevii basarabeni pe scena CNU (24 ianuarie 2011) REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CNU IN LUME Profesorii și elevii unriiști în Cernăuți (10 decembrie 2011) curriculare cuprinse în programa școlară, pentru a permite profesorilor de ambele părți să-și asume rolul de coordonatori ai grupurilor de elevi Discuția a avut în vedere și planul d-lui Adrian Atarcicov de a contura linia colaborării spre Herta și Cernăuți Cu mândrie și onoare anunțăm că am fost primul grup organizat, respectând spiritul românesc, în numele instituțiilor vrâncene amintite, care a vizitat Ținutul Herta, comunitate apreciată ca având peste 90 % români Prin contribuția Bibliotecii Județene “Duiliu Zamfirescu” din Focșani, s-a realizat o donație de carte, transformată la Gimnaziul “Gh Asachi” din Herta într-o expoziție de carte românească, volumele fiind atent alese pentru a familiariza pe cititorii lor în cunoașterea spiritului mioritic, iar la alt nivel cu receptarea critică a operei eminesciene Reprezentanții Fundației “Gh Asachi” din Herta, doamna director Teodoreanu și d-l profesor Alexandru Platonov, au vorbit în discursurile lor de o prezentate de carte completă, în cadrul activităților dedicate “Săptămânii Gheorghe Asachi” din martie 2012 La Cernăuți am fost însoțiți și de reprezentanții acestei fundații și de profesoarele Lucia Argint și Ludmila Groian de la Liceul “Gh Asachi” din Chișinău Pe lângă statuia și Casa Eminescu, casa Aron Pumnul, finta a reprezentat-o Universitatea Națională „Yuriy Fedkovych” din Cernăuți, cel mai important centru universitar din nordul Bucovinei, situată în Cernăuți, Ucraina înființată în 1875 (numele de Franz-Joseph Universitat), având inițial limba de predare germană, avea departamente speciale pentru literatura română și cea ucraineană După Unirea Bucovinei de Nord cu România, a fost redenumită „Universitatea Regele Carol I din Cernăuți”, clădirea actuală fiind construită de Guvernul României între anii 1920-1922 Ne-a impresionat istoricul sălii de renume, actualmente sălii Senatului, Bibliotecii, ca Aulă a Universității, dar mai ales, atitudinea de respect arătată de reprezentanții acesteia fată de români Concluzia survenită acestei sesiuni de lucru, manifestată public de coordonatorul Adrian Atarcicov, a fost de a se dezvolta proiectul inițiat, prin implicarea părților într-o abordare de tip corporatist a momentelor învățământului românesc de la „momentul Gheorghe Asachi” spre prezent, din perspectiva unor valori comune europene Impresii ale participantilor acestei etape a proiectului: Dan Herța (XI G): ,,M-am simțit mai român în afara granițelor decât aici Pe toți i-a cuprins mândria când au aflat că României îi pasă de ei " Bogdan Moise (XI G): „Am fost impresionat de cât de bine se vorbește limba română în ciuda eforturilor de rusificare a populației din Bucovina, poate chiar mai bine decât mulți locuitori din Covasna, Harghita " Petru Partene (X G): „Liceul Gh Asachi mi-a depășit cu mult așteptările Cu siguranță va schimba viitorul Basarabiei prin străluciții elevi, cu rezultate în întreaga lume, ce ies de pe băncile sale Un liceu exemplu, prin absolut orice " Prof Viorel Chiper „Sunt încântat să particip la acest schimb cultural, mai presus de orice tehnicism si formalități Dialoguri deschise, schimburi de idei, impresii si cultură’ Prof Enache Pătrașcu: „Am respirat românește si m-am înălțat spiritual Contactul cu aceste culturi te ajută să te regăsessti " Prof Adrian Atarcicov „Această deplasare a avut pentru mine o importanță specială Tot ceea ce am văzut în Herța si în Bucovina m-a marcat profund; n-am crezut că pot găsi aici români autentici, o limbă română curată si un sentiment românesc adevărat M-am simțit român, am respirat românește si am fost mândru că aparțin acestui popor la Herța si Cernăuți’ Sentimentul cu care m-am întors a fost nevoia de a contribui la consolidarea comunicării transfrontaliere prin intermediul acestui proiect avantajat de asemănările culturale și didactice ale Colegiului National „Unirea” și ale Liceului Teoretic „Gh Asachi” de la Chișinău REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CNU IN LUME Aghios Oros - Muntele Sfânt prof Romulus BUZĂȚELU Muntele Athos, numit și Muntele Sfânt, este centrul ortodoxiei monastice, un loc izolat locuit numai de călugări și complet dedicat credinței Este situat pe unul dintre cele trei brațe ale peninsulei Halkidiki, din nordul Greciei (provincia Macedonia) Are o lungime de 60 km și o lățime ce variază între 8 și 12 km, aria totală fiind de 360 km pătrati Aici s-au ridicat 20 de mănăstiri ortodoxe, 12 schituri și alte forme de conviețuire monastică în care trăiesc mai mult de 1500 de monahi ortodocși Regiunea este autonomă din punct de vedere administrativ, alcătuind un stat monastic cu capitala la Karyes Călugării sau monahii (de la grecescul monahos care înseamnă „singur") au început să formeze mănăstiri, în deșertul egiptean, în secolul al IV-lea Practica s-a răspândit în Orientul Mijlociu și în Europa, iar în secolul al IX-lea existau deja pustnici pe Muntele Athos De atunci, pe măsură ce civilizația s-a dezvoltat, motivele pentru distanțarea de societate prin viată monastică s-au înmulțit întregul spațiu de aici - marea Egee cu valurile înspumate, pădurile de nepătruns, silueta de 2 033 de metri a Muntelui Athon înzăpezit - este însăși esența izolării Călugării athoniti, indiferent de naționalitatea lor, viețuiesc dincolo de timpul nostru, după canoane și pravile seculare Cu bărbile lor mari și veșmintele negre, simbolizând renunțarea la lume, călugării par să alcătuiască o frescă bizantină, o frăție atemporală bazată pe ritual, simplitate extremă și rugăciune continuă Calendarul după care se organizează muntele Athos și se rânduiesc sărbătorile este cel iulian aflat cu 13 zile în urma celui gregorian iar toate ceasurile pe care le-am întâlnit indicau ora bizantină Acest fapt se datorează necesităților de slujire specifice muntelui Athos Potrivit acestora, ziua liturgică nu începe cu miezul nopții sau cu dimineața, ca în măsurarea obișnuită a timpului, ci cu seara Ziua liturgică reprezintă astfel intervalul de timp dintre două seri consecutive Ora bizantină este stabilită în funcție de apusul soarelui, socotit ora 24 Așa cum ne mărturiseau și părinții întâlniți în mănăstiri, ora bizantină leagă ritmul liturgic al slujbelor de ritmul cosmic De aceea, în Muntele Athos, programul liturgic este unul special, respectat deopotrivă de călugări și de pelerini La ora 1 bat clopotele pentru deșteptare Până la ora 2 toti căjugării își citesc canonul și rugăciunile la chilie între orele 2 și 5 se oficiază slujbele Utreniei și Sf Liturghie La ora 5 dimineața monahii și pelerinii pășesc împreună în sala de mese a mănăstirii (trapeza) pentru un mic dejun auster La masă nu se vorbește și se ascultă cuvântul de învățătură citit de unul dintre călugări Mâncăm foarte puțin și doar până când stareful mănăstirii sună dintr-un clopoțel Aici nu este nimic din risipa și consumismul nostru După masa de dimineață călugării se retrag la chilii pentru două ore de odihnă, iar apoi merg la diferitele ascultări așa cum sunt numite în spațiul monahal (munca pământului pe livezile de măslini sau în grădini, studiul în biblioteci, traduceri din vechi manuscrise, etc ) - CNU IN LUME La ora 4 după amiază, se oficiază slujba Vecerniei, apoi se servește masa De la opt seara la unu noaptea, se merge la odihnă La apusul soarelui porțile fiecărei mănăstiri mari sunt încuiate, rămânând astfel, până a doua zi la răsăritul soarelui Prezenta românească este una însemnată în muntele Athos, totodată și o dovadă a enormei contribuții la realizarea acestui centru de spiritualitate ortodoxă De-a lungul timpului, numeroși domnitori români au înzestrat mănăstirile athonite cu danii, obiecte de cult, veșminte și cărți Practic, de-a lungul a cinci secole, contribuția românească totală în complexul monastic Athos este prima ca mărime, depășind de departe oricare alta, chiar dacă originile poporului român sunt latine Cu toate acestea românii, spre deosebire de celelalte popoare ortodoxe, nu au o mănăstire proprie în Athos Schitul românesc Sfântul loan Botezătorul (în grecește Prodromu) aparține de mănăstirea greacă a Marii Lavre Situat într-un loc izolat în extremitatea sudică a peninsulei, este locuit de 25 de călugări ce respectă cu strictețe principiile vieții monastice ortodoxe O altă așezare românească este Schitul Lacu, situat la 3-4 ore distanță de mers pe jos de la mănăstirea Sf Pavel, de care aparține Astăzi este format din 8 chilii și este locuit de 39 de călugări români Accesul pe Muntele Athos este absolut interzis femeilor, iar accesul bărbaților este și el foarte restrictiv, numărul vizitatorilor admiși fiind limitat, solicitându-se un permis special de intrare (diamonitirio), obținut în prealabil Zilnic se acordă un număr de 100 de permise pentru ortodocși și aproximativ 10 permise pentru cei de altă confesiune creștină în pelerinajele pe care le-am întreprins la mănăstirile din muntele Athos am aflat și motivul acestei interdicții Conform tradiției Athonite, Fecioara Maria a pășit pe acest Munte în timpul călătoriei sale împreună cu Sf loan, de la laffa spre Cipru, pentru a-l vizita pe Lazăr Din cauza vremii rele, au fost nevoiți să ancoreze lângă portul din Klement, aproape de actuala mănăstire Iviron încântată de frumusețea muntelui, l-a binecuvântat și a cerut fiului său lisus Hristos ca muntele acesta să fie grădina ei Se spune că atunci s-a auzit o voce din cer: „Fie ca aceasta să fie moștenirea si grădina ta, un paradis al salvării pentru cei care caută să fie salvați " De atunci, muntele a fost considerat grădina Maicii Domnului și a fost interzis accesul oricărei alte femei Punctul de plecare spre Muntele Athos este o mică stațiune-port la marea Egee, Ouranopolis, aflată la aproximativ 140 km est de Tesalonic Singurul mod de acces în Athos este pe mare prin curse de ferryboat Acesta pleacă din Ouranopoli la ora 9:45 și are ca destinație mănăstirile Zografu, Dohiariu, Xenofont, Sf Pantelimon și în cele din urmă portul athonit Daphni în portul Daphni ești așteptat de autobuze care te vor duce împreună cu ceilalți pelerini până în capitala Sf Munte, Karyes, iar de acolo se pot lua microbuze spre diverse mănăstiri Mulți dintre șoferi sunt români, făcând și mai familiară călătoria spre destinație, în ultimii ani am fost însoțit în aceste pelerinaje athonite și de colegi uniriști, care au avut bunăvoința de a așterne pe hârtie impresiile și gândurile lor prof Toader Aioanei Pelerinaj? Excursie? Greu de definit Probabil, fiecare s-a decis pentru una sau alta, în funcție de pregătirea spirituală prealabilă și stările sufletești pe care s-a decis să le trăiască! Deși „s-a întâmplat” în 10 -17 noiembrie 2008, amintirile sunt încă vii, de neșters Călătorind toată noaptea de 9 - 10 XI, n-am putut admira decât colegii ce se chinuiau să îmbine somnul cu trezvia, trăind autentice coșmaruri de Purgatoriu! Cu microbuzul nostru, cu ochii cârpiți de nesomn, minunata traversare a peninsulei, de pe golful stâng (lerisous), spre cel drept, „Cetatea Cerului” (Ouranopolis) Aici suntem așteptați de Marius Buzățelu, interpretul, ghidul și sfătuitorul nostru O dimineață cenușie de toamnă După ce trecem de vamă, călătorim cu feribotul „Sf Pantelimon” spre Daphni, urmăriți de un alai de pescăruși ca zăpada, extrem de insistenți și îndrăzneți, ce-ți fură dumicatul de la mână la gură, dacă nu ești atent! De aici, suntem REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CNU IN LUME transportați cu autocarul de un bătrânel din lași (sunt mulfi români puși pe chilipiruri în Sf Munte!) spre „capitală”, un cătun ceva mai răsărit, de unde pleacă microbuze în toate direcțiile (cuviosul Paisieși alfi tradiționaliști conservatori au luptat din răsputeri pentru a împiedica pătrunderea mijloacelor moderne de transport și transformarea Muntelui într-o afacere veroasă, ceea ce n-au reușit; acum este împânzit de trasee și traversat de tot felul de mașini) Primul popas este la mănăstirea Vatopedu, impresionantă prin grădinile suspendate și foarte îngrijite, prin fântâna-cișmeași livezile de măslini, atunci culese, prin ospitalitatea primirii cu ouzo, rahat și apă rece, asistăm la vecernie și ne închinăm la sfinte moaște rarissime, între care „Brâul Maicii Domnului”, suntem invitați de un frate român să vedem un paraclis de mare preț, mai rar vizitat, cu două icoane făcătoare de minuni ale Maicii Domnului, venerată în tot muntele Călugări de aici, deși majoritar greci, știu și românește Au coruri de călugări extrem de valoroase în toată biserica răsăriteană, cu străveche tradiție Impresionantă și icoana Mântuitorului de la poartă, ciuruită de un turc ce a plătit cu viata, prin ricoșeul gloanțelor! Pe 11 XI, plecăm spre Prodromu, un drum lung spre vârful peninsulei, tot cu un șofer ieșean Admirăm coasta nord-estică pe care se află mănăstirile Pantocrator, Iviron, Filotheus, Marea Lavră, ajungând la a doua destinație, schitul românesc de la Prodromu Primiți la fel de ospitalier de un tânăr călugăr, suntem cazați într-o cameră comună în cel mai pur spirit tradițional, fără lumină electrică, cu străvechile lămpi cu petrol, ceea ce displace unora dintre ultra citadini! Stare de euforie puțin cam exagerată, „calmată” de un preot sever din Arad: „Nu uitafi unde sunteți!” Asistăm la vecernie, închinându-ne la celebra „Prodromita”, icoana făcătoare de minuni a Maicii Domnului Biserica e uriașă, policandrul, aproape la fel de mare și strălucitor ca cel de la Vatopedu Preotul, cu jurământul tăcerii; nu avem șansa de a-l vedea pe cel ce, între timp, a trecut la ceruri, celebrul părinte duhovnic, Petroniu Tănase Si aici, grădină splendidă, mâncăm lutus, un fel de gutui, foarte bogat în uleiuri și minerale „Uniriștii”: subsemnatul, domnii Buzățelu, Pătrașcu și Atarcicov, coborâm pe Calea Sfinților (o potecă abruptă pietruită, ce lega portul și vechea mănăstire din vale - dispărută azi - cu cea din deal), din susul muntelui spre mare, aprox 800 m, până pe țărm La revenire, mă abat pe o potecă incertă și ajung la o baracă de scândură (cca 3 x 3m), chilia unui schimnic, care, părăsită de curând, mi-a dat idee ce înseamnă chilia unui pustnic: un godin de fier, cu câteva lemne dedesubt, o masă cu câteva cârti în limba greacă, o găleată, o ulcică, o strachină, o lingură și o furculiță, o gamelă de tip militar, un pătuf cu o pernă și câteva foaie, abia atunci făcut parcă, lumânări, icoane și alte câteva obiecte de strictă necesitate Cred că această „descoperire” a mea m-a impresionat cel mai mult din tot ce am văzut și trăit Trecând peste ironiile colegilor, că aș fi cel mai potrivit să rămân aici, i-am dus și pe unii dintre ei să vadă „minunea”! Pe 12 XI, plecăm jumătate dintre noi la Marea Lavră, pe un drumeag scurt de munte Pe drum, am întâlnit și câțiva catâri și măgăruși cu samarele în spate, atmosfera milenară a muntelui! în dreapta, spre apus, imaginea incredibilă a vârfului Athonului (2033 m, aproximativ cât Caraimanul), încețoșat și REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CNU IN LUME misterios! Se zăresc chiliile săpate în munte De aici, după ce am fost cazați, cu dl Pătrașcu, „încercăm muntele cu degetul”, ne propunem să ajungem în vârful, care părea a fi la o aruncătură de praștie! Urcăm prin pădure pe un drum șerpuit, cca 8-10 km, până la un releu și un bazin de colectare a prețiosului lichid, atât de rar aici Am fost la câteva sute de metri - abia a doua zi am aflat! - de celebra chilie a Sf Grigorie de Palama, decedat în anul întemeierii Moldovei, 1359! Obosiți, și cu amenințarea serii, ne-am lăsat păgubași și am coborât apoi pe țărm, unde se renova un castel vechi (cam peste tot se renovează febril cu bani UNESCO și UE) și aici dăm de un Costel din Neamț Abia în vale am observat cât de puțin am urcat și ce distantă considerabilă am mai fi avut de parcurs până-n vârful Muntelui! Marius ne-a prezentat Marea Lavră, cum Sf Antonie a reușit, cu ajutorul Maicii Domnului ce i-a apărut aievea, să clădească vechea lavră, după ce aceasta a făcut o minune, deschizând cu toiagul un izvor în stâncă Aceasta era surpată de forte potrivnice, ca-n celebra noastră baladă Am văzut și cealaltă minune, chiparosul contemporan acestei întâmplări de peste 1000 de ani, cu rădăcinile spre Cer, chilia Sf loan Cucuzel într-o peșteră minusculă, unde am intrat cu greu eu, Marius și Benz, iar pe fotografii ne-au apărut imagini invizibile cu ochiul liber, un călugăr arătând spre un zid din pietre Minune, am strigat noi! Dacă am fi avut timp și ar fi fost după capul nostru, am fi demolat zidul, să vedem ce arată misteriosul călugăr! în curtea mănăstirii, alt chiparos milenar, cu alură superbă, cu un trunchi extrem de gros, purtător de legende, iar, lângă el, acel vas mare rotund din marmură de sfințire a apei, recondiționat, purtător și el de legende Seara ne-am întrefinut cu un bătrân monah român, leremia Catană, singurul dintr-o mănăstire de 30 de viețuitori greci, care ne-a împărtășit numeroase dintre tainele Lavrei și ale Sf Munte! Impresionați, mândri și însuflețiți nevoie mare de descoperirea noastră, îl ducem și pe el la peștera cu minuni, dar acum nu „vedem” pe perete decât un cap de copil , apoiparcâun călugăr, cu ochiul liber, de data asta! Este sincer impresionat și bătrânul călugăr de vedenii! Noapte paradiziacă cu lună plină peste Athos! Atmosferă adâncă de pace, liniște, miros fin de smirnă, tămâie și alte miresme, predispunere la meditație, contemplație adâncă și rugăciune, mister Asistăm unii dintre noi, la ora 2 dimineața, la miezonoptică și utrenie Masă copioasă, cu vin roșu mănăstiresc, într-o trapeză nevăruită de 1000 de ani, dată în cinstea noastră, care eram în preajma Lăsatul secului pentru postul Crăciunului pe stil nou, căci ei fin pe stilul vechi al Patriarhiei din Constantinopol, fără a fi „stiliști” Senin și cald Vin și cei de la Prodromu și ne pregătim să plecăm, așteptând un microbuz Avem vârful muntelui Athos în fată, iar eu îmi iau bun-rămas de la cel a cărui operă am admirat-o și iubit-o atât, părintele rugăciunii inimii și al elucidării luminii taborice necreate! Vorbim mult la despărțire cu bunul părinte Irimia Catană, într-un chioșc din afara mănăstirii, de unde avem o minunată panoramă a muntelui și a mării înfrățite și înfrățind Cerul cu pământul, în Grădina Maicii Domnului! Marea Lavră e prima și cea mai mare mănăstire din Sf Munte Nu întâmplător aici sunt multe moaște de sfinți celebri și alte numeroase vestigii de preț Zilele acestea au fost și niște sărbători providențiale: Sf loan Gură de Aur, Sf Grigorie de Palama, Sf Paisie de la Neamț, o REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CNU IN LUME adepti înfocati și profunzi practicând ai Rugăciunii Inimii sau a lui lisus! Revenim pe o variantă interioară, extrem de sălbatică și pitorească, plutind parcă între Cerși Mare, spre Kareia Ne cazăm la schitul Sf Andrei din Kareia, veche și impresionantă lavră rusească, azi la greci, unde suntem primiți regește de un tânăr monah - se putea altfel?! - basarabean Si aici masă sărbătorească de lăsatul secului pe stil nou, în cinstea noastră Lavră în plin șantier de renovare, cazare extrem de cazonă, ca să nu-i spun dură Au și seminar pentru copii, biserică „balșaia”, în stil rusesc, clopotele vreo patru, cel mai mare din Sf Munte are cca 10 000 kg Se slujește în paraclis (și acesta impresionant, „balșoi”!), facem cumpărăturile principale din Kareia, căci avem toată după amiaza la dispoziție O altă amintire prețioasă este plecarea din Kareia, pe jos, la chilia cunoscutului cuvios Paisie, însoțiți de un tânăr american! Vedem mai întâi celebra mănăstire Cutlumuș, la ieșirea din „capitală”, fiind impresionați de vechimea ei și a mărturiilor istorice de maximă importantă despre Principatele române și voievozii lor Coborâm apoi la chilia starețului cu ochi albaștri, Gabriel, înainte văzător, care ne-a spus câteva pilde adânci, primind binecuvântare pentru a vedea chilia cuviosului Paisie Ne oferă putină vată îmbibată cu mir de pe o icoană făcătoare de minuni din chilia sa (pe care aveam să o pierd!) Ajungem la chilia cuviosului Paisie Aghioritul (+1994), pe o splendidă potecă de munte, primiți de un monah vârstnic cu mare bucurie și ospitalitatea tradițională, știind deja de venirea noastră Chilia și tot ce există acolo, de poveste!!! La fel, întoarcerea Noaptea asistăm la o minunată slujbă, iar dimineața plecăm cu un microbuz închiriat spre mult așteptatul Schit Lacu Șoferul tot român, ieșean și acesta, ne-a dus printr-un peisaj mirific, de vis, spre Lacu Din cele 24 de chilii ale Schitului, 12 sunt deja locuite, renovate, modernizate (unele cu contribuția - nu foarte apreciată! - a lui Becali, dar și a multor altor ctitori), arătând excelent Lakoskiti este situat tot în vârful peninsulei, spre centru, având și el vârful muntelui în fată Locuri de o sălbăticie și frumusețe de început de lume, Schitul este situat într-o căldare, o vale adâncă, protejat de vânturile puternice ale muntelui Lacu - văgăună, vale adâncă, groapă - așa este! Primiți cu proverbiala ospitalitate bucovineană la chilia Buna Vestire a părintelui Ștefan Nufescu, cu 9 nevoitori Exemplar gospodărită, cu anexe și ateliere de lumânări, tipografie și croitorie -confecții, colaborând cu patroni din Focșani, cunoscător al orașului și a multor preoți de aici Părintele, un om de omenie, complet și vârtos, ca toti moldovenii autentici: staret, preot, administrator, traducător și tipograf (tipografia este la București), un excelent povestitor Fin, ca și părintele leremia Catană, al părintelui llie Cleopa! Vorbim mult pe „prispa” chiliei în spate, dormitoarele și atelierele, într-o pașnică armonie a vechiului cu modernul Un magazin de icoane deosebit Asistăm la slujbele de seară și dimineață, vizităm alte chilii și împrejurimile, biserica mare, unde se adună toti pentru Sf Liturghie, ne împrietenim cu alti frați români de aici: pr Nicanor, un alt frate sperios din Câmpineanca, pr Acachie, de la cea mai impozantă și frumoasă chilie, făcută de Becali, de unde ai panorama întregii văi; acesta ne primește în foișor, dar se grăbește după materiale, urcând într-un splendid Toyota (sunt șase aici, la Lacu) Pe seară, cu dl Pătrașcu, mai tragem o raită și vizităm și chilia părintelui Pavel din Corbii de Argeș, de unde provine Mitropolitul Moldovei, Teofan Din atelierul de mir și tămâie, ne oferă câte o mostră, ca și ospitalitatea bine cunoscută, tradițională Traversăm pârâiașul pe care se va face micro hidrocentrală (fotografiate apele acestui pârâiaș, apare a II - a minune, a cărei amploare aveam s-o descopăr mai târziu: Sf Munte, cu Maica Domnului în spate, ca fundal)! Este imaginea emblematică a Sf Munte! Frânfi de oboseală, dar fericiți de plimbarea în aerul tare de munte, dormim buștean! REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CNU IN LUME La despărțire, părintele Ștefan ne face surpriza, unui plic mare cu amintiri și ne împrumută camioneta străveche Mercedes (4x4) să ne ducă la portul din vale Nu vom uita niciodată drumul sălbatic de munte, foarte accidentat, precum străzile din România, cu acel călugăr șofer de raliu (!) accelerând la maximum, iar noi, cocoțați în caroserie trăgând cu urechea, printre sughițuri și răvășeală, la concetățeanul dlui lliescu, Laurenfiu Mihailov, ce, guraliv, urlând din rărunchi, ne destăinuie multe secrete ale muntelui! De neșters traversarea cu hopuri sub roti, cu prăpăstii, când în stânga, când în dreapta, cu marea sub noi la doi km adâncime, cu o goană teribilă și terifiantă, pentru a prinde vaporul, pe scurtătură, cu multe inedite despre munte și despre Lacu! Din nou, călătorie nocturnă, popasuri scurte pentru odihna șoferului, o discuție extrem de încinsă despre ostilitatea celor de la Lacu fată de cultura europeană, „desfrânata”, ce a antrenat lumea spre rău, spre cele mai cumplite experiențe diabolice Obscurantiștii fundamentaliști din microbuz s-au opus vehement ereticilor! Ajungem acasă frânfi de oboseală, dar fericiți, la 3 dimineața Cu puternice nostalgii pentru universul părăsit, o lume transfigurată, unde pământ, cer și mare se împletesc întru configurarea Grădinii Maicii Domnului; o altă lume, o pregustare a Paradisului Ard de nerăbdare să repet experiența inedită, să mai evadez o dată și să mă odihnesc de această lume nebună, nebună, tot mai nebună, în care „zgomotul și furia” par a-i fi „legea!” prof Enache Pătrașcu Primul semn că ne apropiam de Muntele Sfânt a fost când pescărușii ce însoțeau vasul au încetat să mai facă acest lucru După o săptămână de pelerinaj și un stil de viată ca a celor de la mănăstire, am realizat că omul are nevoie de foarte puține pentru a fi fericit; dar puținul necesar să și-l aleagă cu foarte mare grijă prof Adrian Atarcicov N-am plecat la Athos cu așteptări speciale: nu mi-am făcut dinainte un tablou ideal despre ceea ce ar putea fi acolo, știam câte ceva despre istoria locului, despre specificul Athosului, despre statutul, special, în cadrul Greciei Ceea ce n-am știut însă era faptul că era vorba despre o pregătire sufletească anterioară Athosul nu este un spațiu turistic propriu-zis Peisaje superbe, spectaculoase sunt prea puține Un climat uscat, un relief destul de neprietenos Probabil un motiv pentru care primii sihaștri au ales Athosul a fost și inospitalitatea și putina accesibilitate (Sf Athanasie Atonitul, la 936, e socotit întemeietorul vieții monastice de aici) Impresiile despre Athos sunt un puzzle de favorabil și negativ, de excepțional și penibil Athosul e departe de ceea ce pare a fi, respectiv un monolit ortodox Am întâlnit în mănăstirile în care am fost modalități diferite de a-l iubi pe Dumnezeu Am găsit locuri unde a-l venera pe Domnul însemna suferință și privațiune, dar și spatii unde aceeași adorație avea loc cu fete destinse și zâmbitoare Sunt locuri unde frica de Dumnezeu e evidentă, în altele e iubire La Prodromu am găsit o anumită încrâncenare, o ancorare în ceea ce numea Patriarhul Teoctist „credința strămoșească”; refuzul unui minimum de confort (curent electric, de exemplu) era o probă a adevăratei credințe, în schimb, am găsit la schitul Lacu un staref Ștefan, un personaj de excepție Un bărbat bine făcut, și la minte, și la trup, cu o figură deschisă și optimistă care nu ne-a impus nimic; ne-a lăsat să optăm în manifestările noastre Acest fapt m-a făcut să merg din plăcere la 5 30 a m la utrenie; m-am putut ruga într-o bisericuță modestă, puțin încăpătoare, dar plăcută, cu senzația unui fel de intimitate, de uniune cu Dumnezeu Tot aici am găsit și apă caldă, și faianță sau gresie Sunt convins că trăitorii de la Lacu nu erau cu nimic mai prejos decât cei de la Prodromu REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CNU IN LUME Am găsit și un schit izolat, cu un singur trăitor, un român verde, Akakie; omul nu avea nicio problemă în privința izolării (așa cel puțin o numeam eu) Pelerinajul la Athos ar trebui să se întâmple după o anumită pregătire sufletească Nu pentru cei de acolo; e vorba despre o apropiere de Dumnezeu, de cele cu adevărat importante Timpul la Athos se scurge altfel; aparent, acolo nu se întâmplă nimic deosebit (sau așa ar trebui să fie) Adevărul divin e unul etern, cel uman e relativ; ritmul trăirii monastice e unul monoton pentru un mirean, mai ales pelerin E adevărat, din exterior, e minunat să trăiești la Athos, să te purifici, să regăsești Adevărul; în realitate, o singură săptămână pe Muntele Sfânt (chiar și ca pelerin) e suficientă pentru a te răzgândi în privința unei posibile rămâneri pe spațiul sacru Globalizarea se simte la Athos, călugării au telefoane mobile, stareții se ceartă pentru domenii funciare, primesc fonduri de la UE în anumite condiții (pe care în exterior nu le mai respectă); mănăstirile reflectă implicit naturile și interesele lor (cele mai reprezentative sunt cele grecești și rusești) Am găsit vanități demne de lumea materială și deșartă (călugări greci care se purtau disprețuitor cu ceilalți preoți ortodocși pentru că, din păcate, nu toti ortodocșii sunt egali în fata lui Dumnezeu) Exclusivismul și intoleranta (complet stranii pentru valorile creștine) erau evidente în orice mănăstire grecească; doar ortodocșii aveau acces în interior, restul creștinilor (catolici, protestanți) sunt tratafi ca alții Simplul fapt că uneori mă închin cu toată mâna (provin dintr-o familie multiculturală, cu ortodocși, catolici etc) a fost suficient pentru un trăitor să se inflameze și să-mi ceară socoteală Sincer, Athosul rămâne un moment deosebit în existenta mea de până acum, mai adaug faptul că am avut și șansa unor tovarăși de pelerinaj (în sensul românesc, de împărțire a bunelor și relelor ) pe care i-am înțeles altfel decât la școală; rămân plimbările remarcabile pe versanfii aproape de nori; poantele suculente (cred eu) pe care ni le-am servit, atmosfera specială (un coleg zilnic găsea cel puțin două-trei minuni pe teren), momentele unice din zori în care un tovarăș mă întreba suav, pe la 5 30 a m dacă sunt treaz și dacă mă deranjează dacă-și face exercițiile de înviorare în patul învecinat Oricum, dac-aș mai merge la Athos încă o dată, măcar aș fi pregătit sufletește pr loan Dragu într-o lume ca a noastră în care confortul și hrana abundentă par să fie scopul vieții și condiție sine qua non ale existentei, viețuitorii de la Athos vin să demonstreze cât de puternic și de liber l-a creat Dumnezeu pe om, încât nici măcar hrana nu devine o condiție a ființării lui, chiar a celei pământești, cu atât mai puțin un scop, ci doar un mijloc prin care ne întreținem viata de aici pentru a o câștiga pe cea veșnică Athosul m-a impresionat, printre altele, și prin faptul că pustnicii de aici care trăiesc in chilii săpate în stâncă, își îngăduie atât de puțin pentru viata pământească și se străduiesc atât de mult pentru viata cea cerească, încât se adeverește cuvântul Sfintei Scripturii care spune “nu numai cu pâine va trăi omul, ci cu tot cuvântul care iese din gura lui Dumnezeu” (Matei IV, 4) Afirmația filozofului bulgar Stancio Stancev, preluată de la Socrate “nu trăim ca să mâncăm, ci mâncăm ca să trăim” devine aici o realitate Călugării din mănăstiri mănâncă o singură dată pe zi, celor bolnavi îngăduinduli-se două mese, destul de frugale, derulate pe fugă, între două sunete de clopoțel ale starețului care, după Mânăstiriea Vatoped (noiembrh REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CNU IN LUME rugăciunea de încheiere a mesei, iese primul din trapeză și rămâne cu mâna binecuvântând până când ultimul călugăr părăsește încăperea Iar acestă atitudine nu le degradează existenta, nu le strică bucuria de a trăi, nu le scurtează viata, dimpotrivă, călugării de aici trăiesc în mod frecvent peste vârsta de 90 de ani prof Viorel Paizan Am bucuria sufletească să pot spune că am fost în Grădina Maicii Domnului Așa i se spune tărâmului de vis de pe acest pământ, Sfântul Munte Athos Astfel, sunt și eu un umil Schitul Prodromul - Sărbătoarea Floriilor (aprilie 2011) unirist care mă adaug pe lista celor care au ajuns acolo Din cele două pelerinaje în care am fost până acum, pot spune că de fiecare dată a meritat această încercare a Bunului Dumnezeu Faptul că ești acceptat la mănăstirile din itinerariul stabilit și urmezi același program cu cel al călugărilor, îfi oferă un sentiment ce nu poate fi exprimat în cuvinte Să mergi la slujbe odată cu ei, să servești masa la trapeză odată cu ei, să te rogi odată cu ei - toate acestea par a te aduce cu un pas mai aproape de Dumnezeu M-a impresionat în mod deosebit faptul că domnitorii români sunt ctitori și sprijinitori ai multor mănăstiri athonite Faptul că poporul român se regăsește în susținerea ridicării acestor case ale Domnului de pe Muntele Sfânt, îți conferă un sentiment duhovnicesc deosebit Impresia cea mai mare am trăit-o la pelerinajul de anul trecut, când de sărbătoarea Floriilor, fiind și onomastica mea, am participat la slujba de la schitul românsc Prodromu, în sfânta zi de Duminică, alături de prieteni Ce cadou poate fi mai mare pe acest pământ, ca de ziua ta să fii la slujba duminicală, oficiată în limba română, pe Muntele Athos și la sfârșit să pășești afară din mănăstirea de pe malul Mării Egee cu brațele pline de ramuri de dafin, iar prietenii să-fi spună “La mulfi ani!”- nu poate fi decât o împlinire unică! Tot la schitul Prodromu, am trăit emoții foarte mari când am îngenunchiat la mormântul părintelui Petroniu Tănase, care nu de mult plecase în lumea celor drepți M-a impresionat părintele Ștefan, starețul Schitului Lacu, care a avut tăria și puterea să construiască în mijlocul Muntelui Athos, la o altitudine considerabilă, un sfânt lăcaș românesc ce aducea nici mai mult, nici mai puțin cu un peisaj de basm După părerea mea, Muntele Athos a fost, este și va rămâne o așezare gata să impresioneze la fiecare vizită a celui ce simte nevoia unei perioade de liniște și evadare din agitația zilnică pe care o resimțim cu tofii la un moment dat Mulțumesc Bunului Dumnezeu că m-a ajutat să ajung în acest loc și poate o să mă mai ajute să trăiesc sentimente unice în această viată! Doamne ajută! prof Gheorghe Dumitrescu Am trăit niște momente deosebite în sfântul munte Athos Păcat că mai multi colegi de-ai noștri, din cancelarie, nu au putut fi aici cu noi Dar poate vor fi pelerini cu alte ocazii, căci au ce vedea aici și nu vor regreta nimic REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 FILE DE ISTORIE Privind prin ani în urmă prof Elena SOARE MOTTO 1 et quasi cursors vitai lampada tradunt (că și alergătorii își trec tortele vieții ) Lucretius Este o mare onoare, dar și o mare bucurie să încerc să creionez în câteva rânduri viata unei generații de dascăli, promoția 1928/ 1929 a Scolii Normale din Craiova Am avut spre documentare 16 materiale, întocmite după un plan, în care sunt povestite cele mai importante momente din experiența extraordinară pe care au trăit-o, în vederea întâlnirii de aur, la 50 de ani de la absolvire Din cele două clase mai rămăseseră câțiva 16 au scris: unul dintre aceștia este tatăl meu Sunt materiale de o frumusețe deosebită, de la scrisul caligrafic pe care azi îl mai vezi doar în Abecedar, până la întâmplări cutremurătoare uneori, alteori pline de umor, povestite natural, direct Sunt născufi în diverse sate din Oltenia sau Mehedinți între 1909 și 1911, așadar sunt aproape „leat’ cu „Revista Noastră” al cărui centenar îl celebrăm împreună fac parte din măsurile datorate inițiativei de reformă a lui Spiru Haret, cel care a transformat învățătorul în educator, iar școala în principal factor de cultură Sintagma: „ingineri de suflete" revine în aproape fiecare material, citându-l, probabil, pe cel mai drag dintre profesorii lor, Iile Popescu-Teiușanu mare pedagog, autor al multor cărți de metodică și pedagogie, desăvârșit psiholog Cel care i-a trimis în lume cu misiunea „de a forma fundamentul intelectualității țării’ Nu pot vorbi despre fiecare în parte, dar voi încerca să aduc în actualitate evenimentele care i-au marcat pe toți și care au avut cea mai mare influență asupra generațiilor următoare Cu câteva excepții, personajele mai sus amintite provin din familii cu mulți copii, muncitori pe moșiile marilor boieri din Câmpia Olteniei sau din zona Gorjului Părinții erau cel mai adesea analfabeți, în cel mai bun caz cu un tată știutor de carte (4-5 clase primare), dar se luptau să facă față nevoitor și nedreptăților, cu dorința arzătoare de a se face totul „după drept’ Copiii s-au trezit vara la umbra căruței sau a porumbului, hrăniți cu mămăligă, îmbunați din plâns cu apă călie din urcior Mai mărișori se scăldau vara în „beucă’ (o groapă în apă), MOTTO 2 Din sate răsfirate-n colț de țară Ne-am adunat cu dor nestins de carte, în satul nostru ne-om întoarce iară, Să dăm învățătura mai departe R Mureșanu aruncând pietre în apa tulbure a râului pentru îmbunarea celor trei duhuri (Sfânta Treime?) și a patra pentru „amin”, lăsând în plata Domnului și vitele și mieii ce-i aveau în pază, ba uitând și de foame Câte o dată mai primeau și câteva nuiele drept răsplată Primăvara ascultau poveștile spuse pe buza șanțului, iarna luau apă la opinci sau iminei pe luciul înghețat al râului Este remarcabilă descrierea locurilor văzute cu ochi de copil: „\magine nestearsă mi-a rămas câmpia parcă fără de hotare, cu fântâni cu cumpănă, ca niște gânditori cocostârci într-un picior, cu clăile si carstățile (căpițele) de grâu ce tremurau în apa morților, parcă-ar fi curgând; Si-mi mai aduc aminte de concursul pitpalacilor, Școala Normală - Craiova (1920) aproape la fiecare stog fiind unul "Alte întâmplări sunt dramatice, precum amintirea bunicului ucis în 1907 sau cea a mamei biciuită până la moarte în timpul ocupației germane pentru o bucată de săpun 15 aug 1916 România intră în război -noaptea s-a declanșat mobilizarea Trezit din somn de plânsetele părinților, clopotele bisericii și sunetele goarnelor, copilul reține „tatăl meu pleca pe front La plecare i-a spus mamei să mă dea la scoală’ (Ștefan Dumbravă) Ușor de zis, dar greu de făcut Aproape toți au început târziu școala cu suplinitori, sau cu învățătoare de ocazie, ba chiar cu îngrijitorul școlii „Lumina învățăturii de carte greu pătrundea în viața oamenilor Lumea șe zbătea în întuneric si la propriu sila figurat în mizerie si neștiință trăiau1’ (C Argeșoiu) Unii făceau kilometri până la REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 FILE DE ISTORIE școală, trei ore dimineața și două după masă Un altul a început școala la 11 ani, după vacanta de Crăciun Ceilalți copii terminaseră literele, erau la „v” de la „vulpe” Alții au rămas orfani și au fost susținuți de asociațiile de caritate sau unitățile militare ale tatilor lor Dar, dacă au mers la școală, au învătat carte - chiar dacă mai era folosită și nuiaua „Bătaia e ruptă din Rai Dacă și în Rai se bătea ca la școala din Goicea, înțeleg de ce fac oamenii atâtea rele" (Ștefan Doancă) învățătorul era cel care zărea „flacăra" și apoi insista pe lângă părinți să-i dea pe copiii cu drag de carte și isteti la școala de învățători Cu aceștia lucra încă un an sau chiar doi pentru că examenul la Normală era unul dificil Candidați cu sutele pe 60 de locuri Examen scris și oral serios Câțiva au mers la liceele teoretice: Colegiul Carol sau Frații Buzești, de unde, mai târziu, cu diferente, au ajuns la Școala Normală din Craiova, Brăila, Arad - unde Ministerul spunea că mai sunt locuri Si ajungeau părinții să-și tină cu greu copilul în școală Taxele erau mari, se cereau alimente, haine Un elev (D Popa) avea la terminarea școlii 7 000 de lei de achitat, altfel nu primea diplomă Ai lui s-au împrumutat la bancă Viata de internat era întocmai regimului cazon - culcarea la ora 9 seara, trezirea la ora 5 dimineața, plantoane în dormitoarele de 30-40 de elevi, sunet de trompetă, masa, meditație, lemne la focurile din dormitoare, serviciile la bucătărie, curățatul cartofilor, așezarea și strângerea veselei în sala de mese Făceau practică în grădina de legume, în livadă, învățau să altoiască pomi, să împăieze, să împletească răchită, să alcătuiască materiale didactice Școala Normală fusese prelungită de la 5 la 6 ani de Spiru Haret Ultimii doi ani îi petreceau mai mult în școala de aplicații și cu probleme de psihopedagogie și metodică Aveau tot felul de activități sportive (echipe de oină, gimnastică), dar și culturale (dansuri, teatru, corul condus de compozitorul Ion Vasilescu, profesorul lor de muzică-vocalăși instrumentală, șezători literare) Toate acestea le vor face și ei, ca și învățători, în satele unde vor profesa, îndeplinind idealul de dascăl propus de Spiru Haret Descoperim între file și întâmplări nostime pe care clasa de elevi le retine în memoria colectivă și fac deliciul amintirilor de mai târziu Făceau vioara cu Gheorghe Fotino, distrat și cu o memorie nu prea bună Așa se făcea că un elev priceput la vioară se muta în băncile colegilor și cânta în tocul lor Un altul, fiind amenințat de corigenta la franceză, a aruncat în curtea profesorului Al Popescu-Telega o gâscă cu o carte de vizită, pe care era scris numele său, atârnat de gât Așa se „mituiau" pe atunci profesorii, dar scandalul a fost pe măsură Au rămas în memorie ca „fructul oprit’ cireșele din livadă, din care nu mâncau decât dacă unii colegi mai îndrăzneți reușeau să dea iama prin ei Se întreba cel ce rememora întâmplarea și după 50 de ani, unde dispăreau peste noapte minunile de cireșe Cu umor este menționat numele unui coleg, Hernest Constantinescu, care mâncase ouăle de sub cloșcă Din paginile îngălbenite de vreme prind contur figuri emblematice de profesori Primul director fusese Costache Rădulescu, profesor excepțional de anatomie și geologie, care refuzase o catedră universitară la Cluj Ca director menținea o disciplină de fier, ajutându-se și de Jupiter, Neptun, Sf Niculae, llie, Gheorghe și alti „cuvioși” bătăuși care stăteau agătati în cuierele din laboratorul de biologie, unde elevii nu intrau decât pentru a-și primi cuvenita pedeapsă pentru absentele de la meditații Profesorul de matematică, Sava Simniceanu, i-a învătat să-și creeze singuri probleme în funcție de lecții, dar care să aibă corespondenta în realitate, să nu aibă rezultate ca acela în care un tren de marfă circula cu uimitoarea viteză de 600 km/oră în ciuda unor deficiente care-i afectaseră auzul și văzul profesorului de limba română, llie Gelep, îi sunt recunoscători pentru cunoștințele de gramatică și literatură, pentru rigoarea și respectul fată de ortografie La muzica celebrul Ion Vasilescu, poreclit „vax", părintele muzicii ușoare românești și distinsul Fotino, amintit mai sus, REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 FILE DE ISTORIE le-au deschis tainele descifrării unei partituri, armonizării vocilor în coruri, bucuria descoperirii comorilor de cântec popular, culegerea și consemnarea acestora Deasupra acestora, prezent în amintirea tuturor se afla mentorul și modelul llie Popescu-Teiușanu El le-a insuflat dragostea fată de această nobilă profesie de „inginer de suflete", el i-a învățat cât de mult contează munca permanentă și responsabilă („Am să mă odihnesc mâine, astăzi muncesd’ obișnuia să spună, citându-l pe Nicolae lorga) Profesor de pedagogie și metodica predării, i-a făcut să înțeleagă ce importantă este relația dintre dascăl și elevii săi, că ea se fundamentează pe respect și încredere, că bunătatea nu e o slăbiciune și că rigoarea nu înseamnă nedreptate De la el au învățat cât de mult contează pregătirea pentru lecție, ce rost au planurile și schitele de lecție, cum se face evaluarea și cum să fii creativ în funcție de elevi și situații particulare Mai târziu, cunoscându-i lucrările de specialitate publicate, au înțeles ce muncă uriașă de cercetare desfășura profesorul lor, valoarea lor fiind dată tocmai de faptul că erau rezultatul experienței directe și nu al unor precepte teoretice „emanate" dintr-un birou de ministru Din zestrea bogată cu care au plecat în viată elevii Scolii Normale cel mai de preț lucru pe care l-au primit viitorii învățători în cei șase ani de învățătură a fost deprinderea de a studia, de a învăța continuu, principala trăsătură a unui veritabil intelectual Peste ani, Teiușanu le spunea cu mândrie foștilor săi elevi, acum învățători cu multe generații de elevi: „Voi ați contribuit în mare măsură la aplicarea reformei învățământului dând cadrele necesare pentru această muncă’ Au dat examenul de absolvire și l-au luat cu note după merit (10 la matematică, 6 la desen) Au plecat, mândri de diploma lor, dar și de cunoștințele pe care le presupunea aceasta, să ducă lumina știintei de carte în satele din care plecaseră, sau acolo unde era nevoie de ei Calvarul muncii de apostolat abia începea Urmărind rătăcirile, asemănătoare cu cele ale lui Ulysse, simți deznădejdea, dar și îndârjirea de a trece peste greutăți începuse criza economică, nu existau posturi de titulari, suplinirile erau la discreția inspectoratelor școlare Imaginea absolvenților prezentându-și diploma unor inspectori numiți politic, care condiționau primirea unui post de suplinitor de înscrierea într-un partid politic sau altul, este cutremurătoare Din Mehedinți la Cluj sau Ciuc situafia era aceeași: suplineau o lună sau două apoi își continuau căutarea Multi au ales ținuturile alipite de curând în speranța unui loc de muncă sigur și pentru o perioadă mai lungă de timp în satele din județele Tighina, Cetatea Albă sau Ciuc s-au trezit aruncați în mijlocul unei populații care nu cunoștea limba română, vorbeau rusă, turcă, maghiară Pentru a putea comunica se foloseau de colegi mai vechi drept traducători, iar în lipsa acestora erau nevoifi să învețe ei cuvintele uzuale Si cum un necaz nu vine niciodată singur, din urmă i-au prins „curbele de sacrificii/ Primeau salarii reduse cu 50%, apoi șase luni fără niciun ban Această situafie l-a făcut pe Ștefan Doancă, șeful de promoție, să spună într-o ședință a învățătorilor din județul Ismail, Basarabia, în fata inspectorului școlar, că nu vrea salariu, niciun ban în mână, ci să i se plătească lunar gazda, să i se dea gratuit un rând de haine de purtare și unul de gală, să i se depună la Casa Corpului Didactic „bani albi pentru zile negre" Aceste cuvinte, rodul suferințelor și umilințelor îndurate de-a lungul unor luni, au fost puse de inspector pe seama influentei comuniste Abia a scăpat fără o sancțiune Anii 1931-1932 înseamnă pentru toti satisfacerea serviciului militar Apoi alte școli, alte experiențe în Ardeal, în locuri uitate și de Dumnezeu și de lume, în colonii nou-înfiinfate, în localuri improvizate, fără încălzire, își fac meseria cu aceeași dăruire Cu îndârjire demnă de popa Tanda (ei vorbesc de perechea acestuia, dascălul Manda) se zbat să construiască școli, să înființeze biblioteci cu cădi cumpărate la început din bani proprii, societăți culturale, reviste tematice, coruri pe două sau patru voci, plantează livezi pe REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 FILE DE ISTORIE dealurile golașe, îi învăța pe săteni să altoiască pomi, să cultive legume, apoi și literele alfabetului își aleg discipoli cu har care să le continue munca Se căsătoresc, soțiile îi urmează în munca de apostolat, indiferent că sunt sau nu învățătoare Sunt mereu cu casa în spinare, de fapt nici nu au mare lucru, cât să încapă într-o căruță, lasă în urma lor știinfa și învățătura Sunt activi ca subofițeri în al doilea război mondial și sunt tratati ca aliat de mâna a doua și de nemți și de sovietci, unii rămân pe veci, cu ochii larg deschiși spre cer, lângă Odesa sau Stalingrad Atrocitățile văzute îi marchează pe viată și contrazic tot ce știau despre superioritatea ființei umane Cei răniți sunt aruncați în trenurile sanitare supraaglomerate, alții ajung prizonieri în lagărele sovietice, de unde se întorc în tara cu vestita divizie „Tudor Vladimirescu” „De la întâlnirea sub ploaia de gloanțe și data când te-am văzut rănit la umăr și la picior, pe acel loc unde am vorbit, a doua zi dimineața am fost încercuiți și luați prizonieri Aș vrea să mai stăm de vorbă nu ca în 1942, târându-nepe iarbă și cu moartea-n suflet" îi scria tatălui meu Constantin Florescu Au fost mereu în linia I Au fost folosiți pentru că erau credibili; prin mâinile lor treceau scrisorile, petițiile, erau sfătuitorii înțelepți ai comunităților din care făceau parte Aveau familii și se temeau pentru locul de muncă, singura lor sursă de existentă Multi au fost angajați, fără voia lor, unii din convingere, în colectivizarea satelor Putini au reușit să stea departe de politica vremii „De la începutul carierei de apostolat, politica pe care am conceput-o a fost profesia și cartea; mulți m-au îndemnat a mă prinde în mrejele lor, dar n-au reușit Am știut de la tata care era liberal că politica nu e bună, nu-mi aduce niciun folos, din contră, numai dușmănie și ură " (C Dragușin) Unii au fost învinuifi pe nedrept de politica legionară, dafi afară din învățământ (13 ani), alfii mutafi disciplinar la zeci de kilometri de casă și de familii Unele lucruri abia sunt ghicite în mărturisiri Cu tofii au rămas fideli locurilorîn care au muncitîn cele din urmăîntre 20 și 32 de ani Au ieșit la pensie numărându-și cu mândrie „averile”: promoțiile, elevii devenifi „mari’ (oare întâmplător încep cu cei care le-au urmat în profesie?) „Suntem o generație care a suportat urmările a două nefaste și mari războaie mondiale și am participat la cel mai crâncen război al omenirii’ Eu spun că sunt cu tofii niște învingători Mărturie stau generațiile clădite pe munca minuțioasă și anonimă a acestor învățători Si-au îndrumat elevii ca și pe propriii Școala Normală - Craiova (1911) copii să le calce pe urme Si au reușit Măcar unul dintre fiii sau fiicele lor i-au urmat în profesie, însumează aproximativ 80 de ani dedicați școlii românești, tradiție care, din păcate, se rupe după anii 90 Au fost și au rămas modele Au aprins făclia știinfei și au dat-o mai departe, așa cum spune versul lui Lucretius Este trist că acest șir al lampadoforilor pare a se rupe, pentru că, despuiată de demnitatea firească, la bunul plac al reformiștilor din sfere înalte, profesia de educator a devenit puțin atractivă pentru cei de valoare, se micșorează numărul celor care ar putea spune ca unul dintre cei amintiți mai sus: „Ne mândrim că am fost elevii lui llie Poescu-Teiușanu, i-am fost învățăcei în clasă și ne-am plimbat și noi cu Profesorul, făurindu-ne vise frumoase pe aleile Școlii Normale de învățători din Craiova, caprin grădinile lui Akademos " (Ion Mara) Iar eu mă plec în fata lor cu adânc respect și doresc să fie rândurile de mai sus monumentul datorat tuturor dascălilor care au înălfat, neștiufi, școala românească Fie-mi permis a-i menționa pe cei cărora, în acest scop, „le-am sărăcit’ amintirile întru aducere-aminte și exemplu de urmat, sub versurile citate de unul dintre ei din Nicolae Labiș: „Noi toți avem curajul de a gândi că poate Ori mâine, ori poimâine, ori când vom fi pământ, Eforturile noastre, ce trec ca niște frunze, Se vor pomeni prin vreun cuvânt ” Barbu Ion Maria Mihai Drăgușin Constantin Doanca Ștefan Dumbrava Ștefan FloreaGheorghe Florescu Constantin Ionele Marin Mara Ion Maria Mihai Nica llie Oproiu Ion Petrescu Vasile Popa Dumitru REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TRADIȚII UNIRISTE Acum 114 de ani lua flintă 9 Societatea culturală „Gr Alexandrescu” Vlad Costin ILIESCU Societatea culturală „Gr Alexandrescu” a fost fondată în 1898, ca societate a elevilor de curs superior, e consemnată ca fondatoare a Revistei noastre, 15 noiembrie 1912, de către Dimitrie Papadopol (profesor de germană, ce a lansat nume strălucite ale culturii române: Mircea Eliade, N Steinhardt, C-tin Noica, Al Paleologu, Al Ciorănescu ș a ), dar și a Anuarului, rod al activității complexe a Societății Culturale, din anii 1919 - 1923, sub conducerea poetului simbolist / M Rașcu Liceul avea, în același timp, și o societate științifică și una filarmonică, pe care dorim să le reactivăm, împreună cu cenaclul „Hyperion”, în cadrul Societății Culturale „Gr Alexandrescu” „Culturală” înlocuiește „literară”, prin asimilarea celei științifice și filarmonice și a cercurilor (secții, cluburi) nou apărute Scopul societății Diversificarea, aprofundarea și aplicarea creatoare și inovatoare a cunoștințelor asimilate în liceu Orice elev al CNU are dreptul de a fi membru activ, pe principiul (deviza) Junimii: „Intră cine vrea, rămâne cine poată’, selecția fiind exclusiv valorică Formarea unei solide și complexe culturi generale și specializate la cei mai dotați elevi, SOCIETATEA jtera ’iA GR ALEXÂNDRES-:U A ELEVILOR DE CURS SUPERIOF DIN LICEUL UNIRE A" DURA ÎMPLINIREA UNUI SFERT DE VEAC DE MUNCA LUMINA SI AVINT TINERESC ADUCE TUTU ROR CELOR CARE AU CONTRIBUIT LA PROPĂȘIREA El ÎNCREDINȚAREA CA FACLIA APRINSA IN I898 E LASATA URMAȘILOR MAI PUTERNICA PENTRU A FI PURTATA MEREU ÎNAINTE PRIN ȘIRUL ANILOR FOCȘANI IUNIE I92T stimulând activitatea de cercetare și aptitudinile creatoare Se urmărește libertatea supremă a fanteziei, exprimarea totală și conform aticismului a celor mai nuanțate, originale și profunde gânduri și sentimente, cultivarea frumosului, binelui, adevărului, dreptății, iubirii înalte Se urmărește insistent formarea unui gust elevat, sigur, a unui spirit critic, a unei personalități angajate, active, manifestarea liberă a talentului, înclinațiilor, predispozițiilor, afinităților Se va cultiva spiritul, stilul personal autentic, sinceritatea și consecvența cu sine însuși, caractere Contactul direct cu marea artă, estetica, filosofia și filosofia frumosului, psihologia și etica (arta de a trăi frumos), religia în centrul de documentare al societății se vor pregăti loturile întrunite olimpice, cu aportul tuturor profesorilor CNU de specialitate, sesiunile de referate și comunicări științifice, pregătirea pentru concursuri și examene Activitatea Societății Ședințele au loc bilunar, în cazuri excepționale, săptămânal, sâmbăta, la orele 9 00, nedepășind 2 ore, conform unui program tematic _Fiecare secție își va alege profesorul mentor cel mai potrivit, ca și colectivul de conducere, pentru activitate performantă Organizarea Este alcătuită din patru secții, fiecare cu un președinte-profesorși un responsabil-elev, ce vor fi votați anual Societatea, în ansamblu, se compune din comitet și membri Secțiile sunt alcătuite din mai multe cercuri-club, ce au, la rându-le, câte un comitet simplu de conducere de 3-5 membri, președintele și vicepreședintele/responsabilul elev în comitete, sunt promovați elevii cei mai dotați, cu reale înclinații în orice domeniu, abordat sau nu în școală Creația va fi foarte atent îndrumată și popularizată REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TRADIȚII UNIRISTE Prestigiul președinților anteriori, dintre care, D Papadopol, LM Rașcu sau I Diaconu, ne obligă și ne angajează Ședințele Lucrările ședinței constau dintr-o dizertatie (referat, conferință), finută de un profesor, elev sau un invitat Pot fi după modelul „prelecțiunilorpopulare" (max 50 min ), urmate de scurte dezbateri Se va păstra - pe cât posibil - unitatea tematică a unei ședințe Biblioteca Inima societății încă de la înființare, rămâne nucleul în jurul căreia va gravita activitatea societății și a cenaclului Cele mai bune lucrări prezentate în secțiile societății și în plen sunt păstrate într-un dosar-arhivă special, după ce sunt acceptate de comisie, prin consens, pentru a fi publicate în Revista noastră Biblioteca - auxiliar prețios, laborator funcțional al muncii intelectuale a elevilor-va îmbunătăți colecția de reviste cultural-literare și științifice, precum și fondul de carte cel mai select, în vederea acelui punct sau centru de documentare strict necesar în orice școală care se respectă La fel, Muzeul Revistei noastre și, în situafii solemne, cu public numeros, Aula „Mihai Eminescu” Societatea are în grijă Muzeul Revistei noastre Semnificația Siglei SCGA: un cerc, cu nouă puncte pe circumferință, la distante egale, unite între ele printr-o rețea de linii, 0 în centru [CNU] și cele 9 cifre ale punctelor de pe cerc, apoi alfabetul Secția A: Arte, literatură lingvistică: secția de teorie, critică și istorie literară, stilistică Secția B: Viata spirituală: Filozofie; Religie - mitologie; Stiinte sociale și despre om (științele omului și ale cetății) Geografie - istorie -biografii, profiluri Secția C: Stiinte ale naturii; Stiinte aplicate Secția D: Planeta adolescentei: Lyceum, Adolescentia & Divertis în afară de aceasta, intenționăm - sub forma de Addenda - sugestii - realizarea de: - Seri sau șezători literare - Audiții muzicale - Vizionări urmate de dezbateri, excursii tematice, întâlniri cu scriitorii - Expoziții tematice circumstanțiale - Schimburi de experiență cu cercuri din alte licee - „Finis coronat opus” - roadele societății: spectacole, expoziții, publicitate și alte manifestări publice - Ultima oră Organizarea de expoziții, audiții muzicale, recenzii, mari personalități, artă plastică, mese rotunde, pe teme de cultivare etică, estetică, filosofică, religioasă, mitologică, științifică, psihologică: Nosce te ipsum „Colecția de comori”, „Tezaur”, va aduna rarități în tezaurul Musaeum: folclor, numismatică, etnografie, vestigii de mare valoare, arheologice sau documente rare în cadrul ședințelor din anii 2010 și 2011 au avut loc: - vizite virtuale de muzee precum: Muzeul de istorie a artei din Viena, Muzeul Hermitage din Sankt Petersburg, Muzeul Pergamon din Berlin, Muzeul Luvru, Muzeul Metropolitan de Artă din New York, Muzeul Reina Sofia din Madrid - prezentate cele mai frumoase și interesante stafii de metrou din lume, megaconstructii (poduri, trenuri, avioane) în cadrul secției știintă s-a discutat despre: extratereștrii, timp, univers, acceleratorul de la Geneva, Masonerie, Călătoria în timp, Sfârșitul lumii, Mașina timpului Au fost prezentate materiale și noi descoperiri ale personalităților de renume mondial cum ar fi: Michio Kaku, Stevens Hawking, cât și personalități de talie națională ca: Dan Puric sau Adrian Păunescu Au fost recitate poezii din creația personală a elevelor Colegiului National Unirea: Irina Carnariu și Anca Postolache Afișele au fost realizate de vicepreședintele societății culturale: Andronic Raluca Temele au fost propuse de către profesorul coordonator: Toader Aioanei, iar filmele de prezentare, promovarea ședințelor, discursurile și dezbaterile au fost susținute de președintele societății culturale, lliescu Vlad-Costin (XII E) REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TRADIȚII UNIRISTE Rezumat dintr-o poveste Simona NOAPTES Stii-vom noi ce a fost? Am știut vreodată ce va fi? Lumea se schimbă - oamenii sunt alții, oamenii modifică povestea Aceste rânduri se vor o aducere-aminte, un fel de mulțumire pentru oamenii și pentru ideile care ne-au făcut altfel, fără să ne facă să uităm ce a fost Nu e o comparație cu trecutul - e povestea unor pași timizi, e povestea unui „a fost odată” Povestea a început de mult, tare de mult și aventurile sunt complicate, e greu să ni le amintim pe toate Prinți și prințese, regi și regine nu ne-am propus să le repovestim războaiele ci să le retrăim sărbătorile Deși în povești timpul și locul nu sunt precizate, povestea noastră are loc la Colegiul National „Unirea” în fiecare 24 ianuarie al fiecărui an Nu sunt povestitorul cu cea mai bună memorie și nici nu le-am trăit pe toate Cu totii însă, povestitori mai buni sau nu, le-am respirat, le-am mirosit, le-am gustat, uneori ne-am amuzat de aceste întâmplări, alteori le-am plâns, dar de fiecare dată le-am simtit 24 ianuarie e sărbătoarea tuturor, e sărbătoarea poveștii noastre de patru ani sau de toată viata De-a lungul timpului, ziua de 24 ianuarie a avut pentru fiecare dintre noi diferite semnificații, influențate de cunoștințele noastre ,, Pentru mine, ziua de 24 ianuarie era o dată pur și simplu istorică Apoi, când am intrat profesoară la Unirea, în 1999, se mai făceau activități, dar nu aveau amploarea celor de astăzi Poate și pentru că nu exjsta sala de festivități " (prof Corina Ciucu) începând cu ziua în care am intrat pe portile Colegiului National „Unirea”, ziua de 24 ianuarie a însemnat o altfel de sărbătoare, o sărbătoare de familie, o sărbătoare a bucuriei, a talentului, a sufletului de unirist Am aflat de la scriitorii acestei povești că pentru unii 24 ianuarie încă mai înseamnă o zi istorică, după cum ne relatează doamna profesoară de limbă latină Elena Soare („Când aud 24 Ianuarie, revăd lecția de istorie din clasa a IV-a"), iar pentru alfii, spiritul unirist „a contaminat’ amintirea lui Moș Ion Roată și a transformat-o în amintirea generațiilor de elevi, așa cum ne spune doamna profesoară de biologie Corina Ciucu: „Este o zi în care pot să îmi cunosc elevii mai bine pentru că îi vad în afara orelor de clasa, cântând, dansând, jucându-se si mai pot să îi văd nestresați de oră " Pentru toti, această zi s-a transformat în ALTCEVA - în bucuria pe care o simfim petrecându-ne timpul împreună, fără să facem ore adevărate, dar întotdeauna învățând ceva nou despre oameni frumoși și descoperind omul frumos din interiorul nostru „Acum, 24 ianuarie face parte din suita sărbătorilor foarte importante din viața mea, alături de Crăciun, Paște și ziua de naștere " ne recunoaște cu sinceritate doamna profesoară Corina Ciucu Cum am sărbătorit? Zilele CNU sunt o sărbătoare care a crescut în mâinile unor oameni mari, oameni care au reușit să construiască, să inventeze, să se inventeze, să se întreacă pe sine, să atragă elevii în activități, sau să îi asculte și să îi ajute sa dea viată viselor de 24 ianuarie Putem spune chiar că există mai multe zile de 24 ianuarie, sau chiar „luna” de 24 ianuarie, căci pregătirile încep din timp, pentru ca în ziua cea mare, totul să fie pus la punct Iar succesul e uneori mai degrabă o povară, pe care însă ne place să o purtăm când vedem că nu muncim în van cu multe luni înainte și că activitățile pe care le pregătim sunt întotdeauna primite cu aplauze Am simtit deopotrivă aburii ceaiului chinezesc și aburii mămăligii făcute în curtea școlii, ne-am arătat talentul de dansatori atât pe ritmuri irlandeze cât și pe ritmuri românești, am gândit cu mintea, dar și cu sufletul, ne-am simtit unifi prin pasiuni „Prin astfel de activități simți că aparții unei colectivități, îți creezi o oază Admir nespus activitățile din sala de festivități, atmosfera care ar putea să impresioneze pe oricine și nu mi-am imaginat niciodată că la Unirea poate porni spontan un dans popular la care să participe laolaltă elevi și profesori’, după cum prea frumos o spune doamna profesoară Elena Soare Si să ne fie cu iertare dacă nu vom putea curpinde nici măcar o mică parte din activității, căci două pagini sunt prea mici pentru un ecou de amintire atât de mare, lată doar câțiva dintre eroii poveștii care ne rescriu magia prin cuvinte: „Am făcut o prezentare cu Carmina Burana; Conferințele lui Dan Puric - Cine pe cine educă? sau o activitate în care am analizat evoluția poeziei de dragoste din Antichitate până astăzi " (prof Elena Soare) „Am publicat în revista noastră activități concrete în ceea ce privește geografia și cu clasa la care sunt dirigintă am venit cu o idee unică, care prinde foarte bine la elevi -“Ceremonia ceaiului ”, un obicei al culturii chinezești " (prof Aneta Popa) REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TRADIȚII UNIRISTE „în anii trecuți am organizat o activitate care s-a numit, Fizica distractivă", în care elevii aveau ocazia să descopere fizica într-un mod plăcut si practic S-a mai făcut „un maraton" al filmelor Se stătea la filme până dimineața, iar elevii își aduceau de acasă saltele si saci de dormit si petreceau noaptea în sala de festivități " (prof Liliana Grigoriu) „Cel mai greu a fost să impun 24 Ianuarie ca o tradiție în fiecare an am pregătit câte ceva, este un fel de competiție Am organizat împreună cu profesorii de matematică Si infomatică Concursul de Dificultăți Lingvistice Acum trei ani am organizat tradiții Vrâncenesti, “Ce Ne Unește" un proiect cultural’, (prof Janet Popoiu) „Ca si activități, au fost concursurile între clase în anii trecuți, a fost un parteneriat între Școlile Nr 2, 5 si 9, concursul se numea „SOS Natura" si Colegiul Național Unirea a fost juriul O notă a fost dată de profesori si o notă de către elevi în anii de început am organizat un proces cu tema „Clonare si anti-clonare”, împreună cu două clase, una de filologie si o altă clasă de la matematică-informatica în anii mai recenți, ca membru al Asociației „Amicii rozelor" activitățile au avut ca teme principale trandafirii, florile în general, dar si grădinile, împreună cu catedra de limbă română, având activitatea Grădinile în literatură " (prof Corina Ciucu) „împreună cu alți colegi, în 1997, am inițiat o suită de manifestări pe parcursul a 2-3 zile care să marcheze pe de o parte momentul istoric si pe de altă parte să pună în valoare creativitatea si dorința de afirmare a elevilor Entuziasmul si angajamentul elevilor a fost impresionant " (prof Simion Ene) Cele mai populare activități în rândul elevilor au fost, de departe, concursul gastronomic organizat de doamna profesoară Janet Popoiu, dar și vizita trupei Taxi sau a echipei de handbal Oltchim Râmnicu Vâlcea Am cules crâmpeie de amintiri grăbite și iată-le, brute, rupte, din caietele dictando ale elevilor de astăzi: „Concursul de mâncare din anii trecuți m-a fascinat complet ", „Țin minte că era tare frumos acum doi sau trei ani când corul liceului urca pe scena din sala de festivități si, îndrumat de doamna profesoară Păduraru, începea să cânte imnul liceului ", sau „în patru anipetrecuțila CNU, nu a fost măcar un singur moment de 24 ianuarie în care să nu simt emoția în jurul meu, fericirea, nerăbdarea si m-am bucurat pentru fiecare reușită a colegilor mei mai mari sau mai mici ” Acestea sunt lucrurile ce ne rămân mereu în minte în vocea lor, sau măcar în gând, vei întâlni cuvinte simple, imagini clare ale zilelor pline, simboluri conturate de vreme, dar niciodată șterse de timp C(e) NU se schimba? Si ca să știm cum ne va fi viitorul, trebuie să știm cum ne-a fost trecutul, căci nu fost mereu așa cum este astăzi, nu au fost mereu trei zile de spectacol si de bucurie Toate au crescut odată cu noi, cu voi, cu anii, cu vremurile, chiar și cu tehnologia Totul s-a dezvoltat, a progresat spre mai bine și mai mult ,, în fiecare an intervine câte o schimbare; pentru că ne aflăm în competiție întâi cu noi si apoi cu ceilalți " (prof Janet Popoiu) „Schimbările ar trebui să fie valorice si pe an ce trece noi lucrăm cu ele si cu ușurința de a aborda alte activități ”( prof Aneta Popa), dar „schimbarea nu înseamnă renunțarea la creativitate Ideea marcării zilei Unirii rămâne, dar poate fi exprimată în forme noi, diferite, si în această privință elevii contribuie în mod hotărâtor " (prof Simion Ene) Vom ajunge oare să putem spune că a existat sau va exista un apogeu? Nu știm să răspundem la o asemenea întrebare Știm sigur însă că vom avea mereu ceva nou de spus, ceva nou de arătat, ceva ce până acum nu s-a mai făcut „A fost întotdeauna un grup de inimoși care încă se mai menține si încă se mai impune " (prof Janet Popoiu) Gândim progresist, sau măcar ne place să credem asta Povestea trebuie scrisă mai departe Apoi trebuie citită spre a fi continuată de oameni mai tineri, mai inventivi E o poveste căreia nu-i găsim sfârșitul, o poveste care ne aduce mereu noi aventuri, o poveste visată atât de frumos în ziua de 24 ianuarie, o poveste măsurabilă doar prin sufletele eroilor săi „E ceva extraordinar să vezi elevi si profesori lucrând împreună " (prof Elena Soare)', „As face să dureze mai mult această sărbătoare' ” (prof Corina Ciucu) Si-am încălecat pe-o șa Si v-am spus povestea așa Si sper că o veți continua REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TRADIȚII UNIRISTE Uniriști pe podium la cea de-a treia ediție a Festivalului național de teatru bilingv „Eugen lonescu” Buzău - 27 noiembrie 2011 „Ca o piesă de teatru, așa e viața: nu ne interesează cât de mult a ținut, ci cât de frumos s-a desfășurat ” Pe scena vieții, cu totii suntem niște actori poate prea grăbiți Schimbăm decorul, păstrăm măștile și transformăm ritmul cu care ne-am obișnuit să pășim prin labirintul închis în care ne aflăm Viata ne învârte, ne amețește ca să ne aducă în final de unde am plecat Suntem poate prea copii, prea fericiți, prea maturi până când este din păcate prea târziu Știm cu totii că momentele frumoase nu se gândesc ci se trăiesc la intensitate maximă Astfel, scena este un loc infinit pentru noi, micii actori ai clasei a X-a F, care am participat la festivalul de teatru în limba franceză de la Buzău S-au înscris 13 trupe din București, Buzău, Piatra-Neamf, Alexandria, Râmnicu-Sărat, Turda, Târgoviște, Focșani în mod sigur, prima experiență de acest gen a fost și cea mai plăcută de până acum Susținuți de un public cald, ne-am urcat plini de speranță pe scena din Buzău, pentru ca în final să ocupăm a lll-a treaptă a podiumului, emoțiile foarte mari reușind să fie în final constructive în lumea teatrului tofi putem fi „cineva" Astfel, ne-am însușit cu totii un trecut, o personalitate și o identitate și le-am folosit ca și cum ar fi fost ale noastre, reușind să prezentăm schița „Five o’clock1’ într-o variantă proprie și, credem noi, destul de reușită Spectatorii au asistat la un Five o’clock în varianta franțuzească asezonată cu romanța românească în pași de tango Știm cu tofii că te simți actor doar atunci când ai un grup de oameni pe care îi poți numi familie, o familie care te ceartă, te susține, te ajută și te dezvoltă, întotdeauna după spectacol te întrebi câți pleacă și câfi rămân, cum va fi următoarea distribuție, apropiindu-te de oameni și descoperindu-i altfel fată de curn sunt ei zi de zi în final, în mod sigur nu contează premiul sau diploma, ci mai degrabă contează familia formată cu care am împărtășit publicului emoția și bucuria de a ne afla pe scenă Si -Voila! Efortul depus și sacrificiile făcute de fiecare dintre noi pentru a fi într-adevăr o echipă, au fost răsplătite din plin, prin aplauzele primite de la public la sfârșitul piesei Astfel, experiența de la Buzău, glumele, timpul petrecut în compania colegilor, au reprezentat un pas înainte, un test de autocontrol al emoțiilor și o ocazie de a învăța de la cei mai buni în ce constă, cu adevărat, actoria Daca am putea, cu siguranță am alege cu totii să trecem din nou prin aceleași sentimente si emoții I Membrii trupei „LES FOUS FIEFFES”: Cu Tincufa (Andreea Voineag), Măndica (Elena Pintilie), Madam Protopopescu cu maman cu tot (Ica Dumbravă și Daniela Soldea), cu Roza (Andreea Burdușel) și feciorul (în varianta feminină Oana Spînu), cu Mitică Lefterescu (Cristian Hariga) și cu domnul Caragiale (Alexandru Gologan) a consemnat Ica Dumbravă REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 31 TRADIȚII UNIRISTE 10 ani de dezbateri academice la Unirea prof Maria Zgăbârdici La începutul lui 2012, Clubul de debate de la CNU împlinește zece ani de existentă Este o „vârstă fragedă’, dar acest tip de activitate extracurriculară nu are o tradiție prea îndelungată în România Sunt zece ani în care elevii uniriști au obținut premii și mențiuni la competiții locale, regionale și naționale Debaterii și-au dezvoltat capacitatea de comunicare, învățând diverse strategii de a argumenta, de a convinge și de a avea o apariție publică greu de trecut cu vederea Menționăm doar câteva dintre proiectele și activitățile la care debaterii de la CNU au participat în acești ani: Campionatele naționale și regionale de dezbateri, Conferințele civice Despre buna folosință a democrației, Proiectul Tinerii dezbat!, emisiunea Generația contra (TVR), Cluburi pentru democrafie-APD, dezbateri demonstrative tinute în instituții publice locale (Tribunalul Vrancea, Consiliul Județean Vrancea, Biblioteca Județeană „Duiliu Zamfirescu”) Elevi precum Andrei Budescu, Cezar Cherciu, Andreea Adjudeanu, Mihaela Grigorică, Raluca Petrescu, Ioana Bratie, Ioana Zvâc, Cristina Golomoz, Răzvan Neacșu, Ioana Alexandru, Teodora Bratu, Diana Mereoiu, Raluca Ciolcă, Florentina Tertiu, Andreea Neacșu, Cristina Stancu, Ana Maria Roșea, Paul Gafton, Oana Bogzaru au demonstrat prin prestațiile lor mândria de fi uniriști Nu intenționăm să facem un bilanț, dar putem spune că au fost zece ani cu multe realizări, dar și cu momente mai dificile, pe care am reușit să le depășim, fiind astăzi mai puternici și mult mai încrezători în propriile noastre forte, dorind să demonstrăm că avem o voce distinctă în lumea dezbaterilor academice din România CARAVANA “IT& SCIENCE” Prin intermediul caravanei „It&Science”, elevii uniriști, asistați de profesorii lor, au susținut lecfii demonstrative colegilor lor din mediul rural Astfel elevii din școlile generale Slobozia Bradului, Spulber, Paltin, Nereju și Vintileasca au aflat din tainele biologiei și chimiei prin prezentări și experimente, au înțeles mai bine legile fizicii, au descoperit noi utilizări ale calculatorului și au rezolvat exerciții și probleme din matematica aplicată Experiența a fost una inedită atât pentru elevii din mediul rural, cât mai ales pentru elevii uniriști, multipli premiafi la olimpiade și concursuri naționale, care au fost pentru câteva ore în postura profesorului în cadrul aceluiași proiect, fiecare școala participantă a primit sprijin logistic (realizarea paginii de web a școlii, arhiva electronică) dar și material, câte un aparat foto performat menit să-i ajute pe elevii și dascălii lor într-o mai bună promovare a activităților școlare și educative Caravana uniriștilor, finanțată de Google și sprijinită de Asociația Uniriștii a fost mai mult decât un program de susținere a unor școli rurale, a fost o adevărată lecție de implicare a colectivului de elevi și profesori de la Colegiul National „Unirea” Caravana a însemnat încă un proiect ambițios dus până la capăt și o experiență de neuitat Mai multe materiale, lecfii interactive, demonstrații online și proiecte realizate în colaborare cu elevii din localitățile amintite au fost postate pe pagina proiectului http://it-science tufo ro REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 TRADIȚII UNIRISTE REVISTA NOASTRĂ multiplu premiată la concursuri județene și naționale Momentele cele mai marcante din viata de liceean nu sunt cele la care s-ar aștepta părinții Nicio teză, niciun plan de viitor, nicio frământare în dragoste nu egalează emoțiile pricinuite de un bal, în orice sezon ar fi el, cu orice ocazie, în orice împrejurare Anul care tocmai s-a scurs a prilejuit liceului “Unirea” două momente de neuitat sau așa cum ar spune predecesorii mei “unforgettable” Mă refer desigur la “Balul bobocilor” și la “Balul Mărțișorului”, două festivități de referință, care au necesitat mult efort, muncă de echipă, creativitate și o groază de ședințe de brainstorming Toate aceste ingrediente s-au omogenizat bine de tot și s-au concretizat într-o adevărată sărbătoare, o poveste minunată, în care atât protagoniștii, cât și organizatorii au putut justa savoarea exploziva a adolescentei Totul a început de la imperativul: “Să avem și anul acesta un bal frumos!”, apoi s-au prezentat rând pe rând voluntarii, adunați de prin clasele terminale In clasa a Xl-a fiind, m-am oferit imediat, fără reținere, gândindu-mă că o asemenea activitate, întreprinsă alături de profesori și colegi dragi, se va transforma într-o distracție pe cinste, însă a fost mai mult decât atât Stres, panică, hohote de râs și de plâns, tipete Ce mai? Un adevărat scenariu al nebuniei care nu s-a dovedit inutil Rezultatul l-ati văzut aproape toti, doarafi fost martorii unor momente Dline de suspans, de culoare și de amuzament, n spatele frumoaselor aparente, a stat o aborioasă muncă de creație Fiecare număr al fiecărei participante se îmbina ca o piesă de puzzle și una era să gândești totul individual, de la birouașul tău de acasă, și cu totul altceva era să observi că rolul tău se contopea cu rolul colectiv, iar ideile aveau sens doarîmpreună îmi amintesc cu haz momentul selecției fetelor Boboacele erau gingașe, timide, dar emanau o frumusețe ba inocentă, ba provocatoare, iar această dualitate ne-a convins pe noi, ca organizatori, că ele erau cele pe care le căutam Odată trecând de bariera de comunicare, am început să le exploatăm (cu blândețe ) potențialul și la momentul oportun, fetele au pășit cu încredere pe scenă, pline de conștiința farmecului lor Cea mai tensionată secvență a acestei istorii picante a fost chiar deschiderea Cortina s-a tras în lături, spectacolul era gata să înceapa„și ca la un semnal, am deschis ochii larg In fata mea, respira, fremăta, se agita un public energic, care aștepta să fie impresionat Modul în care eram privită de toti cei din jur îmi dădea de înțeles că speranțele erau uriașe, iar noi, cu o muncă susținută pe o perioadă de trei săptămâni, trebuia neapărat să îi distrăm pe cei de fată, să le descrețim frunțile sau să le menținem zâmbetele frumoase, cu siguranță cele mai frumoase din câte mi-a fost dat să văd Emoțiile revin cu atâta putere încât aș scrie la nesfârșit, dar totul s-ar transforma într-o confesiune mai mult sau mai puțin relevantă, asa că fără inhibiții, fără falsă modestie, strig: “CNU rocksl” REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PALMARES CNU Rezultate obținute la concursurile interjudețene de matematică în anul 2011 de elevii Colegiului Național „Unirea” Concursul „Al- Myller”, lași, aprilie 2011 Munteanu Mihai, clasa a Xll-a, premiul I Pîrvu Vasile, clasa a X-a C, premiul III Mocanu Andru, clasa a X-a, premiul III Bogoi Andrada, clasa a VII l-a, mențiune Alexandrescu Beatrice, clasa a VII l-a, mențiune Savin Lucian, clasa a IX-a, mențiune Dincă Sorana, clasa a IX-a, mențiune Chirana Daniel, clasa a IX-a, mențiune Sonea Andromeda, clasa a Xl-a, mențiune Concursul „D Pompeiu”, Botoșani, mai 2011 Chirana Daniel, clasa a IX-a, premiul I Giuclea Amalia, clasa a Vl-a, premiul II Apostoae Andrei, clasa a IX-a, premiul II Sonea Andromeda, clasa a Xl-a , premiul II Bataragă Georgiana, clasa a V-a, mențiune Mohonea Alexandru, clasa a V-a, mențiune Gavrilă Diana, clasa a V-a, mențiune Tătaru Răzvan , clasa a V-a, mențiune Ciubotaru Răzvan, clasa a Vl-a, mențiune Ciobotaru Andrei, clasa a Vl-a, mențiune Bogoi Andrada, clasa a VII l-a, mențiune Mărie Cătălin, clasa a IX-a, mențiune Tarbă Nicolae, clasa a IX-a, mențiune Concursul „Euclid”, Focșani, mai 2011 Giuclea Amalia, clasa a Vl-a, premiul I Ciubotaru Răzvan, clasa a Vl-a, premiul II Bataragă Georgiana, clasa a V-a, mențiune Mohonea Alexandru, clasa a V-a, mențiune Gavrilă Diana, clasa a V-a, mențiune Voinea Cristina , clasa a V-a, mențiune Apostu Cătălina, clasa a Vl-a, mențiune Ciobotaru Andrei, clasa a Vl-a, mențiune Dumitrescu Andrei, clasa a Vl-a, mențiune Stanciu Larisa, clasa a Vl-a, mențiune Concursul „E Georgescu”, Buzău, decembrie 2011 Mircea Andra, clasa a V-a, premiul I Apostoaie Andrei, clasa a X-a, premiul I Pîrvu Vasile, clasa a Xl-a, premiul I Sonea Andromeda, clasa a Xll-a, premiul I Naltu Mihai, clasa a V-a, premiul II Giuclea Amalia, clasa a VIl-a, premiul II Chirana Daniel, clasa a X-a, premiul III Necula Ana, clasa a V-a, mențiune Saragea Paula, clasa a V-a, mențiune Burlă Alina, clasa a V-a, mențiune Bîțu Andrei, clasa a V-a, mențiune Maftei Andra, clasa a V-a, mențiune Bataragă Georgiana, clasa a Vl-a, mențiune Tătaru Răzvan, clasa a Vl-a, mențiune Ciubotaru Răzvan, clasa a Vll-a, mențiune Bogoi Andrada, clasa a IX-a, mențiune Burgă Alexandru, clasa a IX-a, mențiune Loghin Laura, clasa a IX-a, mențiune Mocanu Andra, clasa a XI, mențiune Sima Paula, clasa a XI, mențiune Tabăra de matematică, Muncel, august 2011 Sima Paula, clasa a X-a, premiul I Chirana Daniel, clasa a IX-a, mențiune Chirana Daniel, clasa a IX-a, premiul I (problema zilei) Bogoi Andrada, clasa a VIIl-a, mențiune Bogoi Andrada, clasa a VIIl-a, premiul II (problema zilei) Echipa, premiul I Concursul „C Calude", Galați, octombrie 2011 Necula Ana, clasa a V-a, premiul II Saragea Paula, clasa a V-a, premiul II Chirana Daniel, clasa a X-a, premiul III Mircea Andra, clasa a V-a, mențiune Dumitru Tudor, clasa a V-a, mențiune Burlă Alina, clasa a V-a, mențiune Naltu Mihai, clasa a V-a, mențiune Bîțu Andrei, clasa a V-a, mențiune Maftei Andra, clasa a V-a, mențiune Gavrilă Diana, clasa a Vl-a, mențiune Bataragă Georgiana, clasa a Vl-a, mențiune Olaru Teodora, clasa a Vl-a, mențiune Giuclea Amalia, clasa a Vll-a, mențiune Ciubotaru Răzvan, clasa a Vll-a, mențiune Fudulică Răzvan, clasa a Vll-a, mențiune Ciobotaru Andrei, clasa a Vll-a, mențiune Bogoi Andrada, clasa a IX-a, mențiune Alexandrescu Beatrice, clasa a IX-a, mențiune Concursul „D Barbilian”, Călărași, noiembrie 2011 Giuclea Amalia, clasa a Vll-a, mențiune Concursul „Lumina math”, Focșani, noiembrie 2011 Necula Ana, clasa a V-a, premiul II Giuclea Amalia, clasa a Vll-a, premiul II Mircea Andra, clasa a V-a, premiul III Bîțu Andrei, clasa a V-a, premiul III Naltu Mihai, clasa a V-a, premiul III Dumitru Tudor, clasa a V-a, premiul III Gavrilă Diana, clasa a Vl-a, premiul III Tătaru Cristian, clasa a Vl-a, premiul III Mohonea Alexandru, clasa a Vl-a, premiul III Ciubotaru Răzvan, clasa a Vll-a, premiul III Apostu Cristiana, clasa a Vll-a, premiul III Burlă Alina, clasa a V-a, mențiune Maftei Andra, clasa a V-a, mențiune lliescu Andrei, clasa a V-a, mențiune Cristea Andrei, clasa a V-a, mențiune Munteanu Adrian, clasa a V-a, mențiune Isac Denisa, clasa a V-a, mențiune Fâsan Rareș, clasa a V-a, mențiune Fechete Diana, clasa a Vl-a, mențiune Olaru Teodora, clasa a Vl-a, mențiune Preda Bogdan,, clasa a Vll-a, mențiune Ciobotaru Andrei, clasa a Vll-a, mențiune Dumitrescu Andrei, clasa a Vl-a, mențiune Stanciu Larisa, clasa a Vll-a, mențiune Lavric Roxana, clasa a Vll-a, mențiune REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PALMARES CNU Rezultate obținute de elevii uniriști 9 9 la Olimpiadele naționale ANUL ȘCOLAR 2010-2011 Premiul I proba orală/ Premiul II-proba scrisă - limba și literatura italiană OPREA LUCIA-BIANCA (XII E) prof Stanciu Crenguța Premiul I - matematică CROITORII CRISTINA (XI G) prof Iftimie Emilia Premiul I-Olimpiada Națională „ Mestejuguri Artistice Tradiționale”, ediția a XVI-a SIMONA NOAPTES (XII F) Premiul III - limba și literatura latină IVAN MIHAELA-IULIA (IX F) prof Soare Elena Premiul special - limba și literatura germnaă TUDOSE IOANA (XII B) prof Pogan Laura Premiul special - limba latină ȘERBU ANA-ALEXANDRA (IX F) prof Soare Elena Mențiune + Premiul special - istorie STANCU CRISTINA (X F) prof Atarcicov Carmen Mențiune + Premiul special- limba și literatura română BOGZARU OANA (XI F) prof Plăiașu Daniela Mentiune+ medalie argint - matematică PÎRVU VASILE (X C) prof Cornel Noană Mențiune + medalie argint - matematică MUNTEÂNU MIHAI (XII C) prof Enache Pătrașcu Mențiune + medalie argint- informatică DESPOTIVICI MIHAI (IX A) prof Colin Liliana Mențiune + medalie argint- informatică NICODEI GROPEREDUARD (XII B) prof Vulpoiu Genovica Mențiune + medalie bronz - matematică CHIRANA DANIEL (IX A) prof Dan Popoiu Medalie bronz - matematică LOGHIN LAURA TEODORA (VIII A) prof Mariana Guzu Medalie bronz - informatică GAFTON PAUL (IX B) prof Colin Liliana Medalie bronz - informatică DIACONU ION (X C) prof Oprea Marilena Mențiune specială - Științele pământului DRAGOMIR OANA (X C) prof Popa Aneta Mențiune Chimie LAZĂR CĂTĂLIN (IX B) prof Dochia Maria GAFTON PAUL (IX B) prof Dochia Maria Limba si literatura latină BICHIS CRISTINA (IX F) prof Soare Elena CIOLCĂ RALUCA MARIA (X F) prof Soare Elena Limba si literatura română BOT ROXANA GABRIELA (IX F) prof Chiriac Cristina STANCU CRISTINA ALEXANDRA (X F) prof Zgăbârdici Maria Geografie GÂSTESCU ANDREI (X C) prof Popa Aneta CIOLAN ALINA (XI G) prof Popa Aneta Economie ISTODE ANA MARIA (XI G) prof Ene Simion COSMA LIVIA (XI E) prof Pîrvu Mirela SCÎNTEIANU FLAVIUS (X E) prof Știru Cristi Biologie LUNGU RALUCA (IX E) prof Ciucu Corina Limba și literatura germană CARNARIU IRINA (IX B) prof Pogan Laura Ed Fizică - Șah ARGHIRESCU ANDREI (XI A) prof Rusan Maria REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 PALMARES CNU Premii speciale acordate absolvenților promoției 2007-2011 Asociația Uniriștii acordă în fiecare an premiile speciale absolvenților care s-au remarcat la una sau mai multe discipline școlare în cadrul concursurilor și olimpiadelor naționale, dar și în activitățile extrașcolare organizate în Colegiul Național „Unirea” Premiul catedrei de informatică “TudorLed’ Eduard Nicodei-Groper- XII B -acordat de prof G Vulpoiu Premiul “DuiliuZamfirescif pentru activități extra-școlare Laura Moisă- XII A - acordat de prof A Sîrbu Premiul “Mihail Steriade" pentru activități extra-școlare Gabriela Potop -XII F - acordat de prof A Sîrbu Premiul pentru promovarea imaginii CNU “Ion Mincif Alexandru Pavel- XII C - acordat de prof R Buzățelu Șefii Promoției 2007-2011 Mihai Munteanu (XII C) și Alexandru Fotia (XII D) Premiul catedrei de limba și literatura română “Ion Diacond’ Andra Bălțatu - XII E - acordat de prof C Capotă Premiul catedrei de limba și literatura germană “Dimitrie Papadopol’ Ioana Tudose - XII B - acordat de prof L Pogan Premiul catedrei de limba și literatura italiană “Ion Larian Postolache” Bianca Oprea - XII E - acordat de prof C Stanciu Premiul catedrei de matematică “Ionel Atanasiif Mihai Munteanu - XII C - acordat de prof E Pătrașcu Premiul catedrei de fizică și astronomie “Liviu Librescd’ Theodor lstrate-X\\ C - acordat de prof C Noană Premiul catedrei de chimie “Gheorghe Longhinescd’ Anca Lupu- XII D - acordat de prof A Sîrbu Premiul pentru jurnalism “Petrache Dima' Alexandra Alstanei - XII B -acordat de prof T Dima Premiul pentru activități teatrale “Emanoil Petru? Gabriel Chirilă- XII D - acordat de Sorin Francu-dir Teatrului „Mr Gh Pastial’ Premiul special „Educație permanentă” Cristina Coșeriu-X\\ B -acordat de prof C Noană Premiul catedrei de educație fizică și sport “Zigmund Lupd’ Sergiu Văsui- XII B - acordat de prof M Rusan și V Paizan REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 MEDALION PROFESOR PETRACHE DIMA Andrei Munteanu (IX A) șl prof Daniela Plăiașu Profesor de română, coordonator al revistei noastre, director al liceului „Unirea”, aceasta ar fi descrierea din punct de vedere profesional a unuia dintre cei mai cunoscufi profesori ai Liceului „Unirea”, acum Colegiul National „Unirea”, domnul profesor Petrache Dima, un om de o energie ieșită din comun, foarte ambițios, perseverent și de o eficientă aproape infailibilă în a realiza ceea ce și-a propus Ca profesor de română a cunoscut satisfacțiile muncii unui dascăl El era „ un bun organizator, cu excepționale calități de lider Ca profesor a excelat, punctul lui forte fiind gramatica Era puțin cam autoritar, dar per total era un om extraordinar Acesta se ințelegea foarte bine cu toată lumea, chiar și cu membrii partidului O mare realizare a domnului Dima a fost lansarea Seriei a doua a Revistei Noastre, la care și - a folosit experiența dobândită ca ziarist la Scânteia", aceste cuvinte fiind spuse de un fost coleg de cancelarie al domnului Dima, domnul profesor Vasile Chiper A fost inițiatorul Seriei a Il-a a Revistei Noastre (1972) și a continuat ca redactor șef și coordonator timp de 20 ani (1972 - 1992), această activitate fiind apreciată atât de profesorii și de elevii din zilele când domnul profesor încă mai era în activitate, cât și de noi, elevii și profesorii de acum, care trebuie să recunoaștem că, probabil, nu am mai fi avut o revistă dacă domnul Dima nu ar fi lansat seria a ll-a Aceasta a cuprins 170 de numere, dintre care patru numere speciale la împlinirea a 65, 70, 75, respectiv 80 de ani de la înființarea revistei de către Dimitrie Papadopol în primul număr al Seriei a ll-a, domnul Dima scria: „Liceului centenar Unirea, o modestă contribuție la ridicarea prestigiului săd’, iar cel peste trei mii de pagini pe care le va însuma revista sub conducerea lui Dima sunt mărturia unei adevărate devofiuni pentru tot ce a însemnat de-a lungul istoriei această instituție A fost dedicat 100% atât Revistei cât și Liceului, fiind și director între anii 1988 și 1990 Pe lângă succesele avute ca profesor de limba româna și ca director al Liceului „Unirea”, cele mai mari satisfacții le-a avut ca redactor-șef al Revistei noastre, căreia i-a dat un format modern, un dinamism aparte și un nivel care a făcut-o cea mai cunoscută publicație școlară românească din anii 1970-1990 Prestigiul revistei a depășit cu mult în acei ani pe cel al unei reviste școlare, pentru că, pe lângă contribuțiile elevilor și profesorilor vrânceni, Petrache Dima, prin talentul de a lega relații strânse cu lumea culturală a vremii, a atras colaboratori celebri precum Șerban Cioculescu, lorgu iordan, Petre Vancea, Eugen Barbu, Nina Cassian, Constantin Ciopraga, Cella Delavrancea, Romulus Vulpescu, Zoe Dumitrescu Bușulenga etc O strălucire specială a dat-o numerelor aniversare, dar și numerelor dedicate unor personalități proeminente ale culturii naționale, paginile revistei găzduind adevărate seminarii de cercetare asupra vieții și operei acestora Spre exemplu, numărul trei, care de fapt deschide seria numerelor aniversare, a fost dedicat comemorării a 50 de ani de la moartea lui Duiliu Zamfirescu în acest număr, profesorul Petrache Dima l-a avut ca și colaborator pe Al Săndulescu, de la Institutul de Istorie și teorie literară „George Călinescu” București Studiul acestuia despre Duiliu Zamfirescu, fost elev al liceului și vremelnic profesor de franceză aici, este o pledoarie pentru redescoperirea trecutului, dar și o sursă de patriotism local, iar modul „monografic” de tratare a subiectului permite celui care și azi citește revista să-și formeze o integratoare imgine a scritorului, publicistului, poetului, criticului și teoreticianului, omului politic și diplomatului Duiliu Zamfirescu REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 Pe lângă activitatea propriu-zisă la revistă, Petrache Dima face un lucru deosebit pentru viata culturală a Focșaniului și anume, de prin 1974, organizează Sesiuni de comunicări la care invită oameni de litere, actori, diverse personalități locale, acțiuni care adună un public destul de numeros și transformă revista într-o oglindă a unei vieți culturale destul de surprinzătoare pentru acele vremuri Astăzi, când citești seria a doua a revistei desigur că ești neplăcut impresionat de toată zgura comunistă, de banalitatea crasă a unor materiale, de naivitatea și simplitatea unor creații etc , dar nici cel mai acerb critic nu poate nega faptul că, în condițiile date, tine de miracol că un profesor a putut realiza atât Te copleșește atenfia cu care fiecare figură importantă care are numele legat de această instituție școlară este prezentă în articole bine documentate, în cazul marelui folclorist Ion Diaconu e chiar surprinzător că face obiectul unei serii de studii în contextul în care comuniștii îl persecutaseră și caracuda culturală locală și centrală îl aruncase într-un con de umbră Anumite articole, ca de exemplu evocarea figurii lui I M Rașcu pe vremea când era profesor aici de către o fostă colegă de cancelarie, au un parfum și o savoare deosebite, portretul poetului simbolist și unul dintre conducătorii străluciți ai Societății literare „Grigore Alexandrescu”, sunt un seducător îndemn de a cheltui un timp pentru a parcurge paginile revistei, selectând aceste mici nestemate ale timpurilor trecute Asemenea informații despre prestigioșii foști elevi și profesori ai liceului, despre intensa viată culturală pe care a avut-o liceul în anii interbelici, ca și colaborările elevilor de elită din primii ani ai deceniului al optulea au întreținut flacăra spiritualității cu o intensitate foarte mare din care s-a alimentat prestigiul liceului și după 1977 când, dată fiind starea foarte a gravă a clădirii după cutremur, spirite mici și implicit distructive profită de situație, propun chiar demolarea cădirii (care este și astăzi unul din cele mai importante și impozante monumente istorice) și, implicit, complotează la desființarea liceului Campania pe care o pornește atunci profesorul Dima de a salva liceul este formidabilă, mai ales pentru că reușește să înfrângă elanul frustratilor care, în poziții cheie în sistemul comunist local fortau dispariția unui important for de cultură care nu întâmplător este legat în Vrancea de înființarea învățământului liceal, a primei biblioteci publice municipale, de învățământul normal care în aniil869-1870 începe a fi făcut în orașul Focșani cu profesori de la „Unirea” Primul muzeu din urbea noastră este găzduit de „Unirea”, învățământul de fete începe în Vrancea la sfârșitul secolului al XIX-lea tot grafie celor de la „Unirea”, la fel de numele liceului pe care niște jalnici ipochimeni se gândeau să-l distrugă se leagă cea mai veche revistă școlară din Vrancea, cea mai veche societate literară de pe aceste meleaguri si la fel cam tot ce e activitate culturală locală pe o lungă perioadă de la înființare Grafie structurii sale de luptător, dar și acelei calități incontestabile de a pune în mișcare și de a concentra toate forțele favorabile proiectului său, profesorul Dima reușește să salveze și clădirea, care intră în reparații capitale și institufia, dar, pentru că singurul minister care și-a asumat finanțarea ei la momentul respectiv a fost Ministerul Transporturilor, prețul plătit de marele și celebrul far de cultură a fost să devină liceu industrial care pregătea mecanici și șoferi, lucru de care liceul se achită cu onoare până în 1990, când revine la profilul teoretic REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 MEDALION în acest interval, sunt puține colaborări la revistă din partea elevilor din liceu, care nu se mai ridică la nivelul anterior profilului industrial, dar e din ce în ce mai bine machetată și mobilată cu colaborări ale personalităților pe care reușește ca un magnet să le atragă caracterul jovial, extrem de dinamic al profesorului, dar și generozitatea proiectului Seminariile cuturale continuă să aducă la Focșani personalități ale viefii culturale și toate vicisitudinile pe care Dima le va mărturisi în ultimele numere din seria a doua sunt înfrânte cu ajutorul unor prieteni printre care e citat Eugen Barbu, care-l susține atunci când se pune problema interzicerii revistei Formatul revistei se păstrează Alte și alte nume apar în studiile publicate: Marin Preda, Alexandru Graur, Anghel Salignyetc Ca sinteză a uriașului efort pe care Petrache Dima îl depune pentru proiectul de succes „Revista noastră” rămân cuvintele sale din încheierea articolului care apare în numărul omagial la 70 de ani de la prima apariție: „Asigurarea complexității tematice, a periodicității ferme pe speze proprii, a difuzăriii unui număr mare de exemplare, procurarea hârtiei etc ridică probleme pe care le întâlnești la oricare publicație profesionistă, singura deosebire e că nimeni din redacția noastră nu este remunerat pentru contribuția adusă la realizarea revistei Toate aceste eforturi se uită însă în fața marilor satisfacții pe care ni le dau cele trei acte de cultură, aflate într-o perfectă legătură: munca didactică, activitatea redacțională si cercetarea fenomenului literar local La capătul acestui scurt bilanț un gând curat tuturor prietenilor „Revistei noastre” pe care îi invităm si la sărbătoarea centenarului ei în anul 2012!” Poate gândul curat e singurul care ne supraviețuiește PETRACHE DIMA promotor al Rezistenței Culturale Rezistenta Culturală a fost un remediu pentru sufletele torturate de ideologia comunistă, dar ne convingem, pe zi ce trece, că e un bun remediu și acum, când ne pândește pericolul ca banul să devină singura cultură și chiar noua rejigie în perioada comunistă s-au cultivat : stilul duplicitar, impostura, parvenitismul, agresivitatea incompetenților, delațiunea, lașitatea-de roadele acestei culturi beneficiem, din plin, astăzi Profesorul Petrache Dima a promovat rezistenta culturală împotriva acestor viruși morali și și-a atras antipatii - el a demonstrat lașilor și impostorilor că, în cea mai neagră epocă, poți să-fi păstrezi sufletul luminat Din momentul când a redeșteptat spiritul „Revistei Noastre”, în anul 1972, a reușit să dezvolte o adevărată rețea de legături cu personalități culturale veritabile, prin organizarea de întâlniri, simpozioane, excursii și spectacole - adevărate „băi de cultură”, așa cum îi plăcea să spună, și cum s-a dovedit ulterior, prin mărturia promoțiilor de absolvenți dintre 1972 și 1990 Aceste legături au contribuit, în mod decisiv, la salvarea Liceului "Unirea”, în 1977, când s-a pus problema demolării clădirii și desființării lui ca instituție, după cutremur Si mai important e faptul că, întreaga lui activitate de profesor și publicist, din perioada 1977-1990, a fost pusă în slujba ideii de continuitate spirituală între Liceul "Unirea” și actualul Colegiu National "Unirea” Pentru toate acestea, a răbdat jigniri din partea politrucilorvremii dar și din partea unor colegi, transformați peste noapte, din comuniști zeloși și vigilenfi în dizidenfi și anticomuniști Un fapt mai puțin cunoscut, acum, este că prof Petrache Dima, a fost ales Primar al orașului, chiar în decembrie 1989, de către un consiliu ad-hoc format din șefi ai diverselor instituții, și revoluționari Sigur, ei au ales cu sufletul, pe omul de atitudine, care nu s-a putut transforma în politician și s-aîntors, după numai două luni, la dragostea dintâi: Școala A ars ca o lumânare în bezna de atunci; din păcate, a ars cu atâta intensitate, fără pauză, fără menajamente, încât, s-a stins prea repede Nu a manifestat ură sau resentimente, în pofida răutăților, ci a părăsit scena cu elegantă, ca un adevărat Domn, așa cum îl știa toată lumea prof Tiberiu DIMA REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 LA CENTENAR Elena SASU Acum ceva vreme am hotărât, împreună cu sora mea, să scriem un blog pe care să-l transformăm în cele din urmă într-o carte pe care să o oferim părinților noștri Se chema „Atât de multe vieți si atât de puțin timp", fiindcă exact despre asta voiam să scriem: despre toate lucrurile pe care am fi vrut să le facem, despre toate viețile pe care le-am fi avut dacă am fi făcut altceva, dar mai ales dspre cum vedeam viața si viețile când eram copii Tentativa a eșuat lamentabil după două articole, dintr-un motiv care nu știu cât e de motiv si cât e „scuza": timpul Era destinat eșecului încă din titlu Poate ne vom întoarce la proiect, dar o să-l rebotezam Indubitabil „Revista Noastră" nu o să aibă niciodată aceeași soartă, fiindcă e atemporala Nu sunt lingvist, însă din cât îmi dau eu seama, „a noastră" e un posesiv care include pe cel ce pronunța/ citește cuvântul, mai ales când acela e din CNU Câtă vreme rămâne cuvântul si voi veți rămâne Si ei vor fi rămas si Revista rămâne 100 de ani e o nimica toată pentru noi, pe care, dacă dacă citim invers si cu ochii mici, parcă ar fi 100 La mulți ani, Revista Noastră! Drag cititor al acestor rânduri, Au trecut doar doi am plecat din CNU, dar deja scriu fără să știu cui mă adresez Drag îmi ești din oficiu Nu te cunosc si nu voi fi eu cea ipocrită -nu o să presupun că știu la ce te gândești Tot ce știu sigur despre tine este că acum citești Poate ai sărit peste articolele lungi, cu puține paragrafe si neologisme în titlu, asta e mai puțin important Doar faptul că simți sub buricele degetelor textura foii face să existe între noi complicitatea care îmi permite să-ți dau totuși un sfat la-ți timpul tău Știu că e un calc lingvistic, dar asta e frumusețea Englezul spune take you r ti me de parcă n-ar fi mare brânză Dar spune-o si tu cu voce tare si a/ să vezi cum devine din ce în ce mai complicat Să reformulăm: asumă-ți propriul tău timp, pretinde-l, revendică-l Trebuie doar să începi să te gândești la asta si îți vei da seama cât de puțin din timpul tău îți aparține, cât de multe secunde petreci în folosul altcuiva Ocroteste-ți timpul Nu-l ceda pe nimic, nu-l lăsa în mâinile altuia, nu privi în gol Fii prezent, fii acolo unde este prezentul tău Iar dacă alegi să-ți irosești timpul, pierde-l cu voluptate, fă ca secundele alea pe care le petreci mergând spre liceu, neînțelegând o boabă din ce se vorbește, ascultând o melodie care nici măcar nu-ți place să se întoarcă în tine si să te ajute să crești în orice direcție Semnează pe fugă Ioana Alexandru Irina CHIRIȚĂ Nu multă lume știe că sunt atașată de acest liceu încă de la vârsta de patru ani, când veneam aici la grădiniță, (fosta mea clasă, din care îmi amintesc vag o multitudine de întâmplări, este în prezent cabinetul doamnei psiholog Alina Vulpe) De fiecare dată când terminam programul, o luam la fugă spre clădirea alăturată, urcam pe niște scări acoperite cu mochetă roșie si deschideam o usă, în spatele căreia o găseam întotdeauna pe mama Până termina ea lucrul, eu scotoceam după foi si creioane si nu mă mai opream din mâzgălit Anii au trecut si am ajuns în sfârșit la Unirea si în calitate de elevă Cum as putea descrie această perioadă? Libertate, nonconformism, acceptare, originalitate, sinceritate Acestea fiind spuse, nu pot fi de acord cu nimeni care declară că facultatea este o etapă mai înaltă decât liceul Pentru mine, CNU a fost locul în care mi-am format personalitatea, în care am îndrăznit să fac ceea ce îmi place Aici am întâlnit oameni pe care îi respect foarte mult, profesori care m-au învățat nu cum să tocesc, ci cum să^gândesc, cum să am încredere în mine si cum să îmi spun părerea indiferent de circumstanțe în acest sent as dori să îi mulțumesc în primul rând doamnei profesoare Daniela Plăiașu, care m-a scos din vălul meu de timiditate, m-a susținut în a-mi exprima orice idee si m-a apreciat pentru ceea ce sunt - asa a început si colaborarea mea cu Revista Noastră, în principal prin partea de desen Iubesc acest liceu si mă mă simt onorată pentru faptul că mi s-a permis să public lucrări grafice în revistă si să lucrez la design-ul copertei timp de atâția ani întotdeauna voi fi mândră că am fost uniristă Mesajul meu pentru voi ar fi: Nu vă pierdeți niciodată acest spirit, acest sentiment de a apartenență la ceva mai mare Spre dezamăgirea mea, nu am găsit un astfel de spirit în facultate, iar asta mă face să apreciez cu atât mai mult magia acestui liceu! Ce operă literară care si-a făcut debutul în lume poate fi sortită din prima clipă trăiniciei? Categoric, nu s-au remarcat încă astfel de excepții! Traseul cuvântului în imortalitate este unul neapărat sinuos Până nu e pipăită de sute de mâini, iscodită de mii de ochi si analizată de mii de critici, creația nu e primită în exclusivista galerie a monumentelor de gândire După confruntări numeroase, devalorizări periodice si aprecieri impuse, ba de liderii de opinie, ba de masele surescitate, cuvântul are sansa unică de a traversa timpurile Ne aflăm într-un asemenea moment-cheie: când “Revista Noastră" împlinește un secol de existență: REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 LA CENTENAR 15 noiembrie 1912 - 24 ianuarie 2012 Istoria îi consemnează doar pe învingători si din fericire, ne numărăm printre ei De la ezitantul debut din toamna lui 1912, când primul număr părea doar un caiet insignifiant format in-octavo, care cunoscuse lumina tiparului în Focșani, la tipografia “Al Codreanu”, amprenta timpului nu a deformat, ci dimpotrivă a permis o evoluție armonioasă a exprimării de idei, venite atât din partea elevilor, cât si a cadrelor didactice, conlucrând la formarea “Societății Literare a elevilor liceului Unirea” Ținută în viață de o echipă serioasă, „Revista Noastră” permite o frumoasă conversație cu trecutul, prezentul si viitorul, ea reușind să își facă din echilibru un „modus vivendi” Mă simt onorată să consemnez observațiile mele privitoare la tema timpului, prin articolul de față participând la sărbătorirea unei existențe atât de frumoase a acestei publicații Sentimentul că aparțin unei asemenea mișcări literare mă înfioară de aceea, cu deosebită bucurie si considerație, îi urez “Revistei Noastre” un călduros “La mulți anii” Fie ca la rândul său, prezentul, prin efortul generațiilor actuale, să promită un viitor la fel de strălucit precum se pare că ne-a fost trecutul Cristina STANCU Mă numesc Lucian Onea si sunt un mândru absolvent CNU prmoția 2007 Am terminat facultatea de Automatică si Calculatoare, secția Calculatoare, din cadrul Universității Polithenica București în luna iulie, anul 2011, iar în prezent urmez un Mașter de doi ani în Calculatoare (Computer Science) la Universitatea din Copenhaga, Danemarca O să încep prin a spune câteva cuvinte despre mine, mai exact, de ce am ales profilul pe care îl urmez Pasiunea pentru calculatoare am dobândit-o încă din generală (tot la CNU) pe când doamna Liliana Colin se dădea cu capul de tablă la ora de informatică, încercând să ne explice cum să scriem o buclă „while” în Pascal Am realizat imediat cât de incredibil e să poți să îi „spui” unui calculator să facă lucruri deloc triviale cu câteva linii de cod si mi-am dat seama că posibilitățile sunt infinte Au urmat olimpiadele naționale în liceu, unde nu mă pot lăuda cu vreo performanță majoră, însă din ele am învățat ce înseamnă să fii autodidact si ce înseamnă să depui efort pentru ceea ce îți place cu adevărat Facultatea pentru mine a însemnat o perioadă plină de informații noi, plină de oameni interesanți si sansa de a-mi dezvolta abilitățile pe plan profesional, la nivelul la care să mă simt confortabil cu ceea ce știu Cred în continuare că alegerea pe care am făcut-o reprezintă cea mai bună alternativă pentru IT din România la momentul actual Automatică este într-adevăr o facultate grea, cu multe cursuri inutile si dinozauri, dar în același timp, există o groază de cursuri interesante Si oameni inteligenți, plini de idei minunate întodeauna în viață vei avea de a face si cu lucruri neplăcute, dar trebuie să înveți să le accepți si să le învingi Cred că nivelul academic din România este încă în dezvoltare, dar încet încet ajungem si noi să ne stabilizăm Momentan, sunt încă la începutul mașterului si încă nu pot să zic că am o idee bine formată despre ce înseamnă să studiezi în străinate, însă până acum, nivelul de educație pare foarte bun, poate ceva mai bun ca acasă, iar profesorii sunt competenți si deschiși în IT există oameni pasionați peste tot, iar nivelul profilului este de asa natură, încât trebuie să fii cu adevărat bun ca să faci carieră în cadru academic, de aici rezultă si profesori foarte talentați si bine pregătiți Există multe oportunități să lucrezi la proiecte său alături de profesori, trebuie doar să fii deschis la asa ceva Un lucru pe care îl pot zice cu siguranță despre plecatul în afară la studii este că îți deschide ochii la o multitudine de lucruri noi, la perspective de viață ale oamenilor diferite față de ce întâlnești în România Motivul principal pentru care am ales să studiez în străinătate este pentru că știu că mă va ajuta să privesc altfel lumea si de ce nu, poate să si prind câteva secrete de a trăi mai bine de la danezi, o națiune incredibil de prosperă Pentru mine CNU reprezintă locul în care mi-am pus bazele mele ca individ, locul în care am învățat să învăț, locul în care am învățat să iubesc, locul în care am trăit unele dintre cele mai frumoase momente din viață alături de unii dintre cei mai buni prieteni pe care i-am păstrat până în prezent si nu în ultimul rând, CNU este locul în care am avut onoarea de a fi elevul unor profesori admirabili, pentru care port o deosebită stimă si profit de această ocazie să îi salut si să le mulțumesc! Dacă ar fi să dau un sfat elevilor, as zice să fiți optimiști si să zâmbiți mereu, iar dacă aveți norocul să găsiți ceva care vă place cu adevărat, să vă țineți de acel lucru ca pisica de canapea! REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 LA CENTENAR DRAGII MEI PRIETENI UNIRISTI Vă veți mira, poate, că vă numesc prieteni ai mei, sau, dacă nu vă veți mira, veți considera că formula mea de adresare e una convențională, folosită ca o etichetă pe care o aplici unui produs Vă asigurînsă că nu e nimic convențional, că chiar vă consider prieteni ai mei, fie că sunteți profesori, fie că sunteți elevi Nici nu bănuiti cîte avem în comun (sau, poate, bănuiti ?!), deși se spune că după fiecare eveniment, natura strică tiparul acestuia; faptul că am fost și eu elev, chiar la Unirea (numai că pe atunci se numea Școala Medie de Tip 10 ani Unirea, cu matricola SMU), că am slujit și eu, o viată întreagă, catedra, participînd la unele activități în comun cu profesori de la Unirea ne aduce din capul locului într-un areal comun Fără îndoială, acestor asemănări li se adaugă deosebiri, care, din păcate, preocupă lumea mai mult decît asemănările, din moment ce este așa de mult invocat și speculat războiul dintre generații Ce avem în comun, ce ne leagă?! Am făcut liceul în primul deceniu după război, l-am absolvit în 1955, în atmosfera tulbure a revoluției comuniste, o revoluție care nu se mai termina, ceea ce e mai mult decît rău; revoluție, fie ea brutală sau de catifea, are menirea de a repune în drepturile ei evoluția, bazată pe acumulări, pe continuitate, pe credința în durabilitatea a ceea ce construiești Trăiți și vă formați după o altfel de revoluție decît aceea, dar și aceasta a zdruncinat o lume, pe care a împărțit-o în partizani ai unei credințe sau a alteia Nu sunt de neglijat nici inaderenții la vreuna din cele două tabere: cei ce se plîng de greutățile vieții, de nedreptățile ei, care pe unii îi paralizează, aducîndu-i la stadiul de simpli spectatori, abandonați de valurile vieții pe la meandrele ivite în cale, sau îi dinamizează pe alții, profitorii, hienele sociale, care exploatează neregulile pentru a-și împlini pornirile spre acaparare Vreți sau nu, aparțineți sau veți aparține uneia dintre aceste categorii, pe care singuri v-o alegeți, ajutați sau nu de soartă, așa cum s-a întâmplat și cu cei din generația mea Dar în această alegere n-ar fi drept să dati vina numai pe soartă Cu peste un secol în urmă apărea o poezie în care regele dacilor, credincios în zei, dar asumându-și responsabilitatea unui Prof univ dr Gheorghe Moldoveanu conducător de neam, adresa oștenilor săi avertismentul angajării totale în fața romanilor invadatori: “Puterea este-n voi/ Și-n zei! Dar vă gândiți, eroi,/ Că zeii sunt departe, sus,/ Dușmanullîngă noi!”D\nd vina numai pe soartă, v-ați plasa în grupa celor neimplicați nici măcar în propria devenire, ci doar compătimindu-se că le-a fost dat să trăiască într-o asemenea lume și neînțelegînd că “lucrul cel mai las din lume,/ E [sufletul] tînguitor / Nimic nu-i mai de rîs ca plînsul/ în ochii unui luptător”, cum aprecia același poet Sunteți tineri sau v-au rămas scîntei ale tinereții ascunse în arderilor trecute Lăsați-vă purtați, de cîte ori simțiți nevoia, de chemările imperative ale tinereții și veți înțelege ușor de ce aveți nevoie de EA Una dintre condiții este refuzul izolării, sau lăsați-vă cuprinși de un fenomen aplaudat astăzi, socializarea Numai că socializarea ar trebui concepută altfel decât la adepții comunicării prin internet, pe care o consider doar o modalitate de comunicare, ciudată în felul ei, căci comunici fără să știi cu cine, locul persoanelor reale luându-l niște umbre, persoane abstracte, cunoscute doar din REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 LA CENTENAR schimbul de informații, fără vreo imagine concretă a celui care ti se confesează sau i te destăinui Care e distanta pînă la convorbirea cu persoane imaginare, de acum câteva decenii, până la solilocviu?! Socializare înseamnă participare alături de grupul căruia simfi că-i aparții prin tot ce ești sau prin anume aspirații Nu numai activitățile cu clasa, foarte necesare, nu numai cele cu școala, extrem de utile, dar care nu pot asigura cadrul necesar pentru orice fel de activități sociale (muzică, dans, sport, excursii, mitinguri sau chiar banala abandonare de sine în lumina unei zile însorite de primăvara sau de toamnă, ca să nu mai zic de vară, să simfi ce înseamnă să fii numai trup și numai lut, și câte cîte altele, toate depline numai în compania unor apropiati, al căror cerc va tinde să devină din ce în ce mai larg, pe măsura extinderii preocupărilor) Vom învăța astfel ce înseamnă, ce presupune, ce pretinde apartenența la un grup Vom înțelege, înainte de toate, că suntem liberi să facem orice nu încalcă libertatea celorlalți, la început din grup, că egocentrismul, o manifestare firească, la toată urma, mai ales la tineri, se poate asocia cu altruismul, concepție de armonizare a indivizilor, căci indivizii se adună după afinităfi comune Vom învăța că ce nu-mi convine se subordonează lui ce nu ne convine, care dispune de alte mijloace de susținere și de apărare, ca atare, dacă vreau ca societatea mea, de la cel mai mic grup, pînă la poporul căruia îi apartin, să fină seamă de mine, trebuie să-i susțin cerințele, cauzele și vom înțelege sensul cerinței nu întreba ce a făcut țara pentru tine, ci întreabă-te întîi ce ai făcut tu pentru ea Vom învăța că războiul dintre generații are și partea lui constructivă; tinerii români care, din cauza vîrstei, nu putuseră participa la războiul de întregire a neamului, un alt zdruncin al societății românești, erau purtafi de ideea că nu pot rămîne mereu datori celor care făcuseră România Mare Noi ce facem?! Era o întrebare pe care și-o puneau nu numai ei, ci care terorizează lumea în vremurile tulburi Vă aduceți aminte scena finală din filmul Moromeții? Aflat, cu fiul său Niculaie, într-o căruță ce dibuia drumul printr-o pădure înecată în ceafă, care întuneca orizonturile, Moromete, înarmat cu experiența dobîndită în viata deloc ușoară, își întreabă fiul, care abia bătea la porțile viefii: încotro mergem noi acum, măi Niculaie? Formarea mea a început într-o lume negată curînd, la modul cel mai brutal, de o altă lume ce se considera nouă și visa să impună un om nou, veșnic revoluționar Am ajuns să trec de cumpăna apelor în acea lume dominată de revoluționarism constatînd că alte lumi din jurul nostru progresau, în timp ce noi eram dominafi de nevoia de revoluție Se vorbea despre progresul Americii, despre miracolul Japoniei, despre saltul Turciei etc Dar la noi?! Ce nu mergea la noi și mai ales, de ce la noi nu mergea mai nimic? în toate locurile amintite și în multe altele asemenea revoluția nu era gîndită ca demolatoare, ci ca negare a elementelor considerate piedici în evoluția societății, întotdeauna mai puțin numeroase și mai puțin importante decît cele de continuitate, iar astfel progresul era garantat Vedeți de ce nu cred eu în lozinca singura soluție - înc-o revoluție? Să demolăm de fiecare dată și puținul pe care-l realizaserăm și să o luăm mereu de la început, cu aceleași metehne! Promovarea unor idei care pot provoca îmbolnăvirea de lehamite e păguboasă, căci poate duce la renunțare, sentiment care tinerilor trebuie să le rămînă străin Vîrstnicii?! Renunțarea la locul de muncă, renunțarea la traversarea străzii în fugă și altele asemenea, impuse de bariere ale societății sau ale naturii sunt destul de deranjante, ca să nu mai accepte și renunțările de bună voie; o renunțare atrage alta și apoi alta, ducînd la izolare, la pierderea atributului de ființă socială, de model, declarat sau nu, pentru cei tineri Vedeți cîte avem în comun, dragii mei Uniriști?! Mă vefi întreba, poate, cum a fost posibil să ajungem într-o situație ca cea în care ne aflăm acum Recursul la istorie ne poate oferi răspunsuri, care nu absolvă pe nimeni de vină și care ar putea conduce la ideea nefastă a vinei generale; dacă toată lumea e vinovată, afirmație care s-a făcut nu o dată după 1990, înseamnă, de fapt, că nimeni nu e vinovat, căci nu poți condamna toată lumea într-o anumită cauză Cred, însă, că în acest moment e cu mult mai important să ne întrebăm împreună: încotro mergem noi acum?! Recursul la istorie ne poate ajuta să intuim vectorul pe care ne aflăm, dar mai trebuie ceva, extrem de important: curajul de a schimba, de a nu accepta că se poate și așa dacă nu e cum trebuie E locul unde tinerii pot da vârstnicilor lecții despre cum se poate Gândifi-vă că, așa cum astăzi judecați generațiile anterioare pentru nereușitele lor, vefi fi judecafi de cei ce vor urma Mi-ar plăcea ca atunci să vă finefi ca acum: cu capul sus\ Negarea și continuitatea vor conlucra, iar românii nu se vor mai sfii să-și afirme apartenența la o fără demnă de statutul său european - REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 http://revistanoastra lufo ro/ COLECTIVUL DE REDACȚIE Oana BOGZARU PROFESORI COORDONATORI: Simona NOAPTEȘ Daniela PLĂIASU Romulus BUZĂȚELU Adina ENE Mădâlina PAIZAN TEHNOREDACTARE: Cristina STANCU Romulus BUZĂȚELU prelucrare grafică - Claudia LOVIN și Mădălin BLIDARU Mulțumim pentru materialele grafice Mulțumim pentru fotografiile trimise de elevif trimise de elevii: lonut BRATU (XI E) Oana DRAGOMIR (XI C) Andreea BURDUȘEL (X F) Roxana NEAGU (XII F) Oana DRAGOMIR (XI C) Andreea BRATIE (IX G) Amalia GIUCLEA (VII) Oana SPÎNU (X F) Denisa SARAGEA (V) lonuț DIMA (IX A) Paul GOGU (XI A) Dragoș GHINOIU (IX D) Daniela ROȘCA (X F) Andreea VOINEAG (X F) și Clubului de grafică și desen Karla VELEA (X F) prof Roliana GIUCLEA Semnatarii articolelor își asumă responsabilitatea privind originalitatea conținutului textelor cât și pentru materialele grafice prezente în revistă Coperta revistei a fost realizată de Irina CHIRIȚĂ fotografie: Andreea BRATIE (IX G) REVISTA NOASTRĂ nr 37/38 CUPRINS Argument p 1 I INTERVIURILE REVISTEI Unirist de aur - Interviu cu Alin Moldoveanu - Viorel Paizan p 2 II ESEU Metamorfozare în nostalgia infinitului- Ica Dumbravă p 6 Mutația eternului feminin în poezia lui Blaga si Baudelaire - Alexandra Diaconu p 11 Frumusețea-mutație a Frumosului în societate - Georgiana Crivăț p 14 Lumea ca multivers cuantic clădit în ritmul “Sinfoniettei” lui Janacek 1Q84 de HarukiMurami- Daniela Plăiasu p 16 Mutația visului- Larisa Elena Simion p 22 Pledoarie pentru arhitectura vernaculară a secolului XXI - lulia Gruter-Bîrgăoanu p 25 Ce visează Barcelona?-Oana Bogzaru p 28 întâlnirea a două arte - literatura si arhitectura - Valentina Tănase p 30 Hibridul - ultimul stadiu al descompunerii în dramaturgia lui Matei Visniec - Adina Ene p 33 Cuvânt doar pentru Adam - Simona Noapteș p 37 Istorie/Mit în romanul Creanga de aur de Mihail Sadoveanu - prof Crina Capotă p 40 Individualitatea de la empiric la teorie - Beatrice Alexandrescu p 43 „II n’y a rien de plus agreable que de derouter Ies gens” sau (câteva dintre) Mutațiile Duchamp- Ioana Alexandru p 48 Presa, între a patra putere în stat si spectacol de varieteu - Mădălina Harbuz p 51 Despre si înspre libertate Călătorie într-un picior-Adrian Stoicescu p 54 Schimbări de paradigmă în proza postbelică - Cristina Chiriac p 58 Mutatis mutandis: Mutații - mistuiri - conversii - Toader Aioanei p 61 Omul tragic în teatrul universal - Cristina Stancu p 66 Mutațiile personajului euripidian între om si erou - Oana Bogzaru p 72 Pe când eram o operă de artă de Eric-Emmanuel Schmitt - Maria Zgăbârdici p 76 Conceptul de medicină în transformare - Sorana Dincă p 78 III DEBUT Alexandra Diaconu, Cristina lliescu, Cristina Mirodone, Cristina lliescu, Teodora-Alice Bălescu p 80-89 IV CONFIRMĂRI Irina-Valentina Carnariu, Beatrice Alexandrescu, Ica Dumbravă p 90-95 V CRONICĂ DE FILM Calul din Torino- Cristina Bîlea p 96 VI CNU ÎN LUME Cum am devenit bohemian? - Florin Drăghici p 98 New York, New York - Roxana Neagu p 100 A fost să fie Cape Town - Corina Ciucu p 102 învățând la Sud de Ecuator- lonuf Flavius Bratu p 103 CNU-CNE, Europa sau o poveste cu multă implicare Vanessa Sava, Maria lacob, Mădălin Blidaru p 106 VII PAGINA GIMNAZIULUI Templul lui Poseidon - lulia Plăiasu p 108 L’histoire d’un petit oranger-Amalia Amira Giuclea p 111 VIII PROIECTE DIDACTICE Discursul pălăriilor- Andreea Gogoncea și Laura Grigoriu p 112 Fantasticul - judecăți comparative - loanaHîngu p 114 Mekong- Beatrice Alexandrescu și lonelia Cotonea p 115 Iubirea - fenomen al insolitului- Beatrice Alexandrescu p 118 IX GENERAȚII UNIRISTE După 50 de ani- Lizabeta Amir fostă Klaiman Salutul promoției 62 - Corina Brătăsanu p 119 X MEDALION Mircea Dinutz - profil didactic, critic si jurnalistic- Daniela Plăiasu p 121 XI REPORTER CNU Privind înapoi cu melancolie - Mădălina Bari p 124 XII PALMARES CNU p 126 XIII CENTENARUL REVISTEI 100 de ani într-o singură zi- Janet Popoiu si Daniel Gherasim p 128 XIV INTERVIURILE REVISTEI prof univ dr loan Pânzaru -Ica Dumbravă și Alexandra Diaconu p 130 Argument Mutație, salt, noul nivel, transformare, schimbare, progres sensibil De ce nu? Sunt obsesii contemporane Lumea comunicării din ultimele decenii e populată de multe discursuri despre sfârșit de lume sau numai de ciclu existențial, multe profeții despre noi lumi sau viziuni în care vechile granițe sunt abolite, de la enigma cuantică în care fizica și conștiința se regăsesc în același discurs după mii de ani, la reevaluarea a practic orice a gândit omenirea în viteza din ce în ce mai mare în care cresc, se înmulțesc și îmbătrânesc ideile în zilele noastre, tema aceasta s-a clasicizat, deci poate intra și într-o revistă școlară în același timp, 2013 e al 101-lea an al prezentei reviste: un concept banal, dar dificil ca mutație cere un efort suplimentar, dar contextul, zicem noi, face să merite o strădanie și mai mare ca de obicei; încordarea noastră intelectuală sperăm să consacre ceremonios începutul unui nou secol de existență al publicației noastre prof Daniela PLĂIASU INTERVIURILE REVISTEI Moto: “Eu pur și simplu urmăresc niște principii universal valabile și de aceea am reușit ” (Alin Moldoveanu) ii s-au împlinit •> •> Viorel Paizan: Un salut unirist, Alin Anul 2012 a fost anul în care ai devenit campion olimpic și în care ai fost făcut cetățean de onoare al Focșani ului A fost 2012 un vis realizat? Alin Moldoveanu: Ținând cont că visul oricărui sportiv de performantă este să ajungă pe cea mai înaltă treaptă a podiumului olimpic, pot afirma cu convingere că 2012 a fost anul în care toate visele mele pe plan profesional s-au împlinit! Titlul de cetățean de onoare a fost un bonus care a venit în urma performantei de la Londra! Viorel Paizan: în antichitate, campionii olimpici erau binecuvântați de zei Odată cu Jocurile Olimpice moderne, campionii olimpici sunt binecuvântați de Dumnezeu Este Alin Moldoveanu binecuvântat de Dumnezeu? Alin Moldoveanu: La această întrebare chiar nu știu ce să răspund asta nu am de unde să știu dacă am considera prima ipoteză adevărată atunci 66 Viorel Paizan: Să dăm puțin timpul înapoi Ai fost elev timp de opt ani al Colegiului Național Unirea din Focșani, din clasa a V-a până în clasa a Xll-a Ce au însemnat pentru tine acești ani? Alin Moldoveanu: Faptul că am fost elev al Colegiului National Unirea timp de opt ani constituie o profundă onoare pentru mine și un motiv de mândrie Au fost niște ani cu totul și cu totul speciali la care mă gândesc cu plăcere și nostalgie și pe care aș vrea să îi retrăiesc, chiar dacă natura nu ne mai oferă ocazia Viorel Paizan: Pe baza sportivă în aer liber a colegiului era o pancardă cu un slogan latin: “Cei perseverenți vor învinge!” Te-a marcat acel dicton și crezi că te caracterizează? Alin Moldoveanu: Sincer să vă spun nu îmi mai amintesc să fi văzut acel dicton scris, probabil eram mult prea mic, dar cu singuranfă este adevărat pentru că numai prin perseverentă am reușit să obfin această performantă! REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 INTERVIURILE REVISTEI Secretul dragostei pentru tir îl constituie însăși dificultatea lui 7 7 Viorel Paizan: Te-ai apropiat încă din clasa a Vii-a de un sport care îți stârnește curiozitatea la început, dar căruia în timp trebuie să-i descifrezi intimitățile sportive pentru a continua să-l practici Care este secretul dragostei pentru tir si ce înseamnă el si acum pentru tine? Alin Moldoveana: Secretul dragostei pentru tir îl constituie însăși dificultatea lui și mai apoi satisfacția pe care o ai în momentul în care depășești această dificultate și începi să ai rezultate pentru că un rezultat e cu atât mai valoros, cu cât e mai greu de obținut! Viorel Paizan: întreaga ta carieră de până acum ai avut multe bucurii si satisfacții Care ar fi cele mai importante dintre ele până la cel de la Londra? Alin Moldoveana: Păi, înainte au fost Jocurile olimpice de la Beijing, unde m-am clasat pe locul al patrulea, cea mai bună performantă a mea de până atunci, după care a fost Campionatul Mondial de la Zagreb din 2006 unde am devenit vicecampion mondial Au urmat apoi mai multe medalii la Cupele Mondiale, dintre care una de aur și cinci de argint O altă performantă am înregistrat-o la Campionatul European de la Gyor din 2004 unde am obținut o medalie de bronz La aceste succese pe plan internațional aș adăuga și mai multe titluri de campion național și multe recorduri naționale la toate categoriile de vârstă 44 Momentele grele sunt puțin forțate, pentru că eu în realitate nu le consider cu adevărat grele, ci doar etape din viața sportivă care cu siguranță vor trece y y Viorel Paizan: în carieră ai avut si înfrângeri Si decepții Care ar fi cele mai importante din traiectoria carierei tale? Alin Moldoveana: Toată cariera unui sportiv e marcată de momente grele, dar e important să poți să treci peste ele Cineva spunea că locul doi e locul celui dintâi învins așa că, orice loc care nu a fost locul întâi l-am putea considera o mică dezamăgire, chiar dacă, la drept vorbind, este un rezultat deosebit de bun în sine Ca o mică explicație la ceea ce am vrut să spun: și un loc VIII (adica o clasare în finală) la un anumit concurs constituie un rezultat deosebit de bun cu care merită să mă mândresc la nivelul la care a ajuns sportul modern Momentele grele sunt puțin forțate, pentru că eu în realitate nu le consider cu adevarat grele, ci doar etape din viața sportivă care cu siguranță vor trece 44 O minte sănătoasă poate exista numai într-un corp sănătos Viorel Paizan: Pentru elevii uniristi de astăzi si nu numai, combinația scoală-sport este una pozitivă sau negativă? Alin Moldoveana: întotdeauna sportul este benefic pentru organism, pentru că, după cum spuneau anticii, o minte sănătoasă poate exista numai într-un corp sănătos Sportul de performanță este deja altceva, pentru performanță trebuie să te dedici și să sacrifici timpul pentru distracție, dar de școală cu siguranță este timp Eu, de exemplu, am terminat două facultăți și asta înseamnă că dacă există voință orice este posibil! REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 INTERVIURILE REVISTEI Viorel Paizan: în acest moment în România, majoritatea claselor de gimnaziu si de liceu au câte o oră de educație fizică si sport pe săptămână (comparativ cu Ungaria unde au 9 ore pe săptămână) Care este părerea ta despre acest aspect? Alin Moldoveanu Părera mea este cea de la o întrebare anterioară O minte sănătoasă nu poate exista decât într-un corp sănătos, iar un copil supraponderal la vârsta gimnaziului sau chiar de liceu nu are cum să fie sănătos! Viorel Paizan: Antrenorul Adrian Alaci de la Clubul Sportiv Unirea Focșani a văzut în tine piatra prețioasă pe care a slefuit-o Ce reprezintă pentru tine antrenorul si omul Adrian Alaci? Alin Moldoveanu: Antrenorul Adrian Alaci este omul care m-a descoperit, m-a crescut, m-a format și m-a educat ca om și ca sportiv, îi voi fi toată viata recunoscător pentru aceste lucruri pentru că fără Adrian Alaci și fără Andrei Tănase, cei care m-au ajutat la începutul carierei, pe vremea când nu auzise nimeni de mine, fără aceștia nu ar fi existat nici Alin Moldoveanu - Sportivul! Viorel Paizan: Ai ajuns pe cea mai înaltă treaptă a Jocurilor Olimpice de la Londra Ce ai simțit când s-a intonat imnul României? Alin Moldoveanu - Cred că dacă vă spun că am avut lacrimi în ochi la cântarea imnului național e suficient! Viorel Paizan: Din milioanele de mesaje primite de la români si nu numai, este unul care te-a impresionat cel mai mult? Alin Moldoveanu: Nu pot desemna unul în mod special, toate au fost speciale în felul lor și le sunt profund recunoscător celor care mi-au trimis un mesaj de felicitare! Viorel Paizan: Dacă am da timpul înapoi, te-ai mai îndrăgosti de acest sport? Alin Moldoveanu: Cu siguranță, DA! Viorel Paizan: Ești cu acte în regulă Cetățean de Onoare al municipiului Focșani din anul 2012 Ce înseamnă pentru tine acest titlu? Alin Moldoveanu: Sunt profund onorat și vreau să le mulțumesc pe această cale celor care au făcut posibil acest lucru! Viorel Paizan: După sosirea de la Jocurile Olimpice de la Londra ai avut parte de multe premii si distincții La deschiderea anului școlar de la Colegiul Național “Unirea” din septembrie 2012 ai primit pe scena Aulei “Mihai Eminescu” titlul de Unirist Honoris Causa în aplauzele elevilor si profesorilor Ce ai simțit atunci? REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 INTERVIURILE REVISTEI Alin Moldoveana Am fost foarte emoționat, a fost cea mai frumoasă primire pe care, o comunitate din care am făcut și eu parte, mi-a oferit-o! Vreau să le mulțumesc celor care au fost în sală și mi-au dăruit acea emoționantă primire! Viorel Paizan: La trecerea dintre ani care sunt dorințele și planurile pentru 2013? Alin Moldoveana Să fiu sănătos, pentru că dacă sunt sănătos o să le rezolv pe toate Viorel Paizan: Ce înseamnă pentru tine ținta Rio de Janeiro 2016? Alin Moldoveana Ținta huh încă nu știu deocamdată nu e o tintă devine o tintă în momentul în care o să reușesc să mă calific, până atunci doar calificarea e o tintă Viorel Paizan: Noul imn al colegiului spune că CNU nu e nu liceu, CNU e un stil de viață E un stil de viață Alin, care scoate și campioni olimpici la sport? Alin Moldoveana Nu, nu cred asta, de fapt nu mă consider un model și nici nu vreau să fiu un model Ceea ce fac funcționează doar în cazul meu și atât! Eu pur și simplu urmăresc niște principii universal valabile și de aceea am reușit Nu trebuie să facă cineva ceea ce am făcut eu Trebuie doar să respecte acele principii și e suficient! Viorel Paizan: Pe 24 ianuarie 2013, Colegiul Național Unirea Focșani, va împlini 147 de ani de la înființare Urarea de aniversare din partea campionului olimpic Alin Moldoveanul Alin Moldoveana La Mulfi Ani! Viorel Paizan: UNIREA FACE PUTEREA DE 147 DE ANI! ALIN MOLDOVEANU ESTE PRIMUL UNIRIST CARE OBȚINE COROANA DIN RAMURI DE MĂSLIN! MULȚUMIM, ALIN! Alin Moldoveana Mulțumesc frumos pentru interviu Interviu realizat de Viorel Paizan, fost profesor de educație fizică și sport al lui Alin Moldoveanu ilustrația - http://www london2012 com/ REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 Metamorfozare în nostalgia infinitului Oscilația demonului pierdut între lumini și umbre Moto: „Ies la braț cu umbrele Sunt la picioarele umbrelor, Singur ”, (Paul Eludard) Ica DUMBRAVĂ clasa a Xl-a F Prolog: Strigătul demonului Hai să rătăcim cu pași mărunți pe tărâmul umbrelor, să întâlnim demoni și să-i iubim, lăsându-i să ne descompună ființa și să ne răpească întreaga suflare! Iubire, nesfârșită oază de mistere, pe unde rătăcești? Prin ce cotlon ascuns al sufletului demonic te-ai pierdut? Nostalgic demon obosit, rătăcești orbește printre lumini și umbre La ce bun să tot încerci să cunoști întunecatul univers al umbrelor, când sensul adevărat al spectacolului se află numai în interiorul ființei tale rătăcite? „Adevarata tăcere aleasa, noaptea finala, Comunicată pietrelor de umbre ” (Jean Tardieu) grafica: Marilena Grosu clasa a IX-a A O REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU „C 'est le serpent, dit-elle Je l 'ai ecoute, et ii m 'a trompee ” - Genese Inadaptabilitatea, despre care se vorbește ca despre o manifestare definitorie pentru spiritul romantic, este sugerată de fuziunea a numeroase motive literare, poetica romantică fiind singura aptă să spargă granițele dintre ideal și real, să reprezinte infinitul în finit și să unifice într-un act creator analog cu actele naturii toate forțele spiritului, chiar și pe cele aflate într-o relație antagonică unele fată de celelalte Romantismul nu este expresia unui echilibru ci, dimpotrivă, este o artă a tensiunii nerezolvate și a formelor deschise, viziunea romantică fiind o viziune globală datorită romanticului care are percepția totalității și nu a detaliului Lumea își închide și codifică sensurile și astfel, în operele perioadei romantice, polisemantismul dispare în fata limitelor impuse, din haosul straturilor obscure ale conștiinței luând naștere noile mituri și motive romantice: demonul, îngerul, titanul, geniul, revelatoare în răsturnarea sistemului mitic tradițional Metaforizarea subtilă a imaginilor poetice acționează ca o fortă mitopoetică, viziunile poetice implicând o deschidere uluitoare spre nou Remarcăm astfel evoluția motivului demonului, care, supus unei mutații decisive pe tot parcursul drumului său, oscilează în operele alese între matricile spirituale dintre lumini și umbre, bine și rău, infinit și finit grafica: Denisa Paula Saragea clasa a Vl-a A Astfel, imaginea demonului a suferit în literatură numeroase mutatii, începând cu unele motive biblice dezvoltate mai întâi de poetul englez John Milton Cele două mituri biblice, căderea lui Lucifer și cea a lui Adam, sunt reconsiderate, încetând a mai fi simboluri ale distrugerii și găsindu-și o sublimă și originală ilustrare în vastul poem „Paradisulpierdut’, care începe cu povestea îngerului fără Dumnezeu și se încheie simetric cu pătimirile omului fără Dumnezeu, când stăpânul lumii va spăla păcatul prin sângele Fiului Mântuitor „Ființa este sub întreita sa înfățișare - Umanitatea, Răul, Infinitul’ - Victor Hugo Viziunea mitică pe care o au scriitorii asupra demonului este dominată de simboluri Remarcăm astfel o răsturnare a sistemului mitic tradițional Complexitatea ființei umane îmbină demonicul și angelicul, fiind într-o permanentă oscilație între ele pe parcursul întregii existente în universul așa numit „machina mundi” Datorită dualității trup-suflet, simbolul „demonului” este invocat doarîn contrast cu cel al „îngerului”, fiind o dovadă a experimentării granițelor și rigorilor, în fata cărora omul rămâne neputincios Remarcăm la Eminescu mentalizarea demonului ca un ax în jurul căruia se succed celelalte simboluri mitice Motivul pământeanului care tinde spre absolut și spiritul superior cu care dorește să compenseze imposibilitatea depășirii condiției limitate reprezintă matricea spiritualității eminescine Metamofozarea Luceafărului se produce treptat printr-o gradație ascendentă, de la ipostaza angelică, trecerea fiind ireversibilă spre îngerul luminii, care se transformă în demon și sfârșește apoteotic sub o ipostază titanică Elementele antitetice din care se întrupează -mare și cer („Și cerul este tatăl meu/Iar mumă-mea e marea"), apoi noapte și soare („Șisoarele e tatăl meu/Și noaptea-mi este muma") sunt cele care evidențiază contrastul dintre cele două ipostaze, îngerul și demonul fiind două fete ale aceleiași entităti primordiale, interacțiunea celor trei elemente primordiale: apă, aer, foc fiind esenfa apariției Luceafărului Astfel, gradul de intensitate al manifestării energetice, transcende la Eminescu substanța în esență Despre aceeași gradare putem vorbi și în poemul lui Lermontov „Demonul” care gravitează în jurul legendei caucaziene potrivit REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU căreia, atunci când Demonul o va iubi pe cea mai neprihănită fată, el se va transforma în Arhanghel Demonul lermontovian se remarcă prin originalitatea personalității sale complexe, dată de profunda sa umanitate în care înglobează binele și răul, într-o luptă titanică Ca și Luceafărul lui Eminescu, Demonul este un erou al timpului, transfigurat însă într-un mit terestru amplificat la dimensiuni colosale, caracterul său fiind definit din îmbinarea omenească a păcatului și virtuții, îmbinare care evidențiază paradoxul dintre cele două măști ale sale: „Dar nu e îngerul de pază/ Ce către cer durează punți/ Căci nu lucește nici o rază/ în jurul mândrei sale frunți /Nici duh de iad ce-ar îngrozi, O nu! Făptura lui străină/Părea și beznă și lumină/Și noaptea-n miez și miez în zi " „La început de începuturi fu Chaosul ” (Theogonia - Hesiod) Haosul mseamna prăbușire totala, descompunere și întuneric apocaliptic Cu toate acestea, deși pornește spre haosul inițial, Eminescu se întoarce simultan și la paradisul inițial, zonele intermediare fiind dominate de umbre care refac starea de originarîn încercarea lor de a surprinde imaterialitatea lumii Ritualul Luceafărului este edificator pentru conceptele paralele : lume, non-lume și repaos, non-repaos, punctul de maximă energizare fiind tocmai starea în care eul tinde spre divinitate: „Din Chaos, Doamne-am apărut/Și m-aș întoarce-n Chaos/Și din repaos m-am grafica: Denisa Paula Saragea clasa a Vl-a A Demonul lui Lermontov reprezintă în esenfă ipostaza de geniu al răului, care îl obosește „făcea cu neplăcere răul’, melancolia lui ternă fiind diminuată de apariția Tamarei, care se pregătea de nuntă Vestea morții viitorului său sot determină dorința prințesei de a se retrage într-o mănăstire, fapt ce amplifică dorințele Demonului, care: „dornic de iubire" intră adesea în camera fetei Aparent, profanul depășește granițele impuse de condiția sacră pe care o oferă mănăstirea în care se află Tamara, punând stăpânire pe sufletul fetei care uită de virtute, firea ei înclinându-se inconștient spre păcat Atât în Luceafărul, cât și în poezia lui Lermontov, apare ca motiv comun ipostaza nemuritorului obosit de eternitate, care este dornic de a cunoaște iubirea și, implicit, de a căpătă însușiri specifice muritorilor, motivîntâlnit și în poezia „Eloa sau sora îngerilor"’ a lui Vigny Asemenea Luceafărului, demonul aspiră către viata de muritor, deși nu se poate concepe decât etern printre spatiile astrale Tamara, ca și Eloa, acceptă menirea de izbăvitoare, dar sărutarea demonului e ucigașă Eloa, spre deosebire de prințesa caucaziană, dar și de Cătălina, este cea care se apropie de diavol cu sentimente de compasiune, dorind să-l salveze de trista lui soartă Născută dintr-o lacrimă a lui lisus vărsată la moartea lui Lazăr, Eloa este îngerul care aparține infinitului ceresc: „Une voix s’entendit qui disait: «Eloa!» / Et l’Ange apparaissant repondit: «Me voilă »/Toute paree, auxyeuxdu Ciel qui la contemple,/ Elle marche vers Dieu comme une epouse au Temple" Momentul în care aude despre existenta lui Lucifer îi tulbură însă liniștea și, vrând să-l întâlnească pentru a-l purifica, ea cade în capcana necunoscută a răului, fiind atrasă mai aproape de rai decât de iad prin regiunile eterice unde se întâlnesc: «Eloa, disaient-ils, oh I veillez bien sur vous:/ Un Ange peut tomber; le plus beau de nous tous/ N’est plus ici: pourtant dans sa vertu premiere / On le nommait celui qui porte la lumiere,/ La terre consacrait sa beaute sans egale, / Appelant Lucifer l’etoile matinale, /Mais on dit qu’â present il est sans diademe” REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU „ Vin în întâmpinarea imaginii mele și imaginea mea îmi vine în întâmpinare, îmi vorbește drăgăstos și mă îmbrățișează ” (Imn din Ginza - Henry Corbiri) Imensa hipertrofie a eului îl face pe om să se simtă univers și diversitate, prin percepția totalității fiind posibilă analogia între extremele Universului: finitul și infinitul Remarcăm că, atât îngerul, cât și demonul, sunt două fete ale aceleiași entităti primordiale, demonii fiind îngeri căzufi, care rămași fără putere nu se mai pot ridica în slavă Ambivalența statutului pământean și celest este ilustrată fidel în poezia „întoarcerea îngerului de umbră” a lui Rafael Alberti, în care descoperim o altă ipostază a îngerului Demonul se metamorfozează într-un înger al umbrei, care macină sufletul îndrăgostitei: „Sunt îngeru-ți de umbră, iubito, câteodată / trup din cine știe ce prăpăstii " Fiind un suflet sfâșiat de antagonisme, care nu-și găsește liniștea, sufletul romantic ne îngăduie să acceptăm că inadaptabilitatea este sursa celor mai multe atitudini ale romanticului prin conflictul om-lume ale cărui rezultate interioare sunt însingurarea, izolarea și declinul spiritual Grosso modo, se vorbește despre o inadaptabilitate pasivă, introspectivă și despre una activă, care se exteriorizează în tipurile romantice ale titanului, demonului și răzvrătitului Din sfera poemelor care au la bază motive luciferice, se remarcă și „La chute d’un ange” (Căderea unui înger) a lui Lamartine, care prezintă ademenirea demonului ca o răzbunare, îndrăgind în timpul peregrinărilor pe pământ o fată deosebit de frumoasă, un înger este mistuit de o pasiune arzătoare, dorindu-și să devină muritor: „Mon destin immortel, combien je le maudis ! Ne pouvant t’elever, je brulai de descendre/ D’abdiquer ce destin, pour t’egaler a moi / Et de vivre ta vie en mourant comme toi? Ca și Cătălina, Eloa aparține regimului selenar în cadrul căruia este explicabilă predispoziția spre visare datorită afinităților cu lumea aștrilor Contrastul el-ea dă o simetrie perfectă, alternanta masculin-feminin transcriind o primă dedublare a eului poetic Pe parcurs, cele două ipostaze se vor dedubla din nou fiecare în parte, realizând „qvadruplarea” de care vorbește Bachelard Surâsul Cătălinei, care visează („Ea îl privea cu un surâd’), este involuntar, ca și în poezia „La chute d’un ange” a lui Lamartine: „Les deux1 coins indecis ou cette bouche expire /Se noyaient dans un vague ou naissait le sourire” Imaginea fetei plutește în: „vague”, „indecis”, „leger”’, „arrondi”, spre deosebire de Eminescu, Lamartine urmărind efectul plastic, grațios și savant al dezordinii în somn Oglinda dublează totul și, ca o reflectare în oglindă a celui mai profund eu, proiecțiile reveriei se dedublează, echivalând cu o dilatare a ființei: „Dad’dha! que ne puis-je animer cette glace/Ou sons de traits menteurs chaque nuit tu me vois/ Oh, si pour te parler je pouvais seulement/Transfigurer mon etre et descendre un instant " (La chute d’un ange) Oglinda, care în aparentă are doar funcția de reflectare fidelă, participă în realitate la o apropiată geneză a ființei reflectate prin dublarea identității, treptele eșalonate ale reflectării și metamorfozării în oglindă fiind: „animer cette glace”, care arată doar „traits menteurs” și „transfigurer mon etre " grafica: Karla Valea clasa a Xl-a F „Clipă, zăbovește, ești atât de frumoasă' ” (Faust - Goethe) Abordată diferit în toate viziunile poetice, problematica timpului stă în legătură directă cu mentalizarea noțiunii de „prezent poetic” Dimensiune predilectă a spiritului romantic, timpul delimitează spațiul acțiunii fiind permanent în contrabalansare cu tendința eului liric de a domina infinitul și finitul simultan REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Astfel, clipa eminesciană alcătuiește materialul de construcție al prezentului etern, constituind un prezent capabil să anuleze neantul, instalând veșnicia tocmai prin intensitatea sentimentelor prezentate Luceafărul transcende spațiul cosmic, cerându-i Demiurgului să-l absolve de veșnicie, reușind astfel să treacă peste hotarul dintre cele două lumi antinomice: cea a muritorilor și lumea lui: „Pomi luceafărul Creșteau/în cer a lui aripe, Și căi de mii de ani treceau/ în tot atâtea clipe” Fiind un simbol specific prezentului etern, marea este cea care măsoară nemărginirea și veșnicia, făcând posibilă nașterea lui Hyperion la nivel superior Prin mutația suferită, el devine din întuneric simbol al luminii, al transparentei și intangibilului: „Jur-împrejur de sine, / Vedea, ca-n ziua cea de-ntâi/Cum izvorau Iu mine; Cum izvorând îl înconjor/Ca niște mări de-a-notul " Fără durată sau limită spațială, îmbinând fluiditatea cu transparenta aflată în perpetuă mișcare, locul în care vrea Luceafărul să ajungă este infinitul: „Căci unde-ajunge nu-i hotar/ Nici ochi spre a cunoaște/ Și vremea’ncearcă în zadar,/ Din goluri a se naște " „Ceea ce este finit este muritor Ceea ce este infinitudine este fără de moarte ” Upanișade grafica: Andreea Paraschiv clasa a IX-a F O particularitate a demonului lermontovian este tocmai profunda sa umanitate, binele și răul fiind încleștate în structura complexă a personalității sale într-o luptă titanică, caracterul lui fiind definit printr-o îmbinare omenească dintre păcat și virtute: „Dar nu e îngerul de pază/Ce către cer durează punți/ Căci nu străluce nici o rază/în jurul mândrei sale frunți / Nici duh din iad ce-ar îngrozi, O nu! Făptura lui străină/ Părea și beznă și lumină/Și noaptea-n miez și miez în zii" Erou al timpului, transfigurat într-un mit în care regăsim amplificate până la dimensiuni colosale trăsăturile negative: „duh al îndoielii crunte” care și-a pierdut pe veci „flacăra năzuințelor înalte”, Demonul, ca și Luceafărul, se deosebește de persoana iubită prin intensitate, nu prin structură Ceea ce în omul de rând este o lumină slabă, devine la geniu o flacără orbitoare, menită să călăuzească umanitatea, dar care poate stârni catastrofe în diferite împrejurări, filosofia demonului și a luceafărului eminescian fiind o meditație faustiană despre geniu, considerat chintesența umanității Motivele comune întâlnite în toate operele alese sunt datorate viziunii romantice, având ca sursă amprenta unei puternice individualități creatoare, a fiecărui poet în parte Demonul o apare ca reacție a ființei umane care îmbină în dualitatea sinelui atât binele cât și răul, care sunt inseparabile Cu mijloace artistice care pornesc din unghiuri diferite, dar converg în același punct, Lermontov, Vigny, Lamartine, Alberti și Eminescu ne arată importanta funcției katartice a iubirii, care poate purifica sufletul creaturilor căzute în păcat, evidenfiindu-se astfel motivul mântuirii prin dragoste Astfel, mutațiile pe care le suferă demonul și metamorfozarea lui în infinit, dar și frecventele oscilații între demon și înger sunt datorate aspirațiilor demonice ale îngerului, care se lasă ademenit de iubirea demonului întruchipat sub diverse ipostaze Cu toate acestea, îngerul este incapabil să-și nege natura celestă, așa cum geniul nu se poate detașa de condiția sa supremă, indiferent de măștile sociale pe care este obligat să le poarte în concluzie, deși prezenturile eterne se întrepătrund, rămâne în final un „cerc strâmt’, o lume afinitudinii, limitatăîn timp, spre deosebire de infinitul demonismului, al umbrelor și al cosmosului, bucuria finitului fiind trăită prin vibrația trăirilor interioare, mentalizate sub forma norocului: „Trăindîn cercul vostru strîmt/Norocul vă petrece,/ Ci eu în lumea mea mă simt/ Nemuritor și rece” REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Mutatia eternului feminin în I poezia lui Blaga și Baudelaire Alexandra DIACONU clasa a Xl-a F Moto: „O, slăbiciune, numele tău e femeie!” William Shakespeare „A afirma Femeia înseamnă a afirma un Celălalt absolut, fără reciprocitate, refuzând, împotriva experienței, ca ea să fie un subiect în realitatea concretă, femeia se manifestă sub diferite chipuri, dar fiecare dintre miturile construite în jurul ei pretinde s-o rezume în întregime; fiecare se vrea unică; consecința este că există o pluritate de mituri incompatibile și că bărbații rămân visători în fața ciudatelor incoerențe ale ideii de feminitate ” Pornind de la premiza că acest articol trebuie să aibă ca temă un subiect complex, cu sfere multiple de perspectivă, în care metoda comparatistă să ofere cititorului posibilitatea de a înțelege corespondentele ideologice dintre poezia lui Charles Baudelaire și Lucian Blaga, am optat pentru analiza modalităților de ipostaziere e eternului feminin Pentru a aborda fiecare ipostază, am inserat-o fie într-o formulare consacrată, fie am proiectat-o în „oglinzile paralele” ale idealului și realului O asemenea temă a necesitat un cadru teoretic complex, valorificarea studiilor de specialitate din diverse domenii: teorie literară, sociologie, critică literară, mitologie, psihanaliză, stilistică Această viziune multidisciplinară m-a determinat să înțeleg că metamorfozele “substanței” feminine au loc în cadrul unui ritual atribuit actului de creație poetic Astfel, se manifestă prin accederea la puterile abisale ale imaginarului viziuni convergente, de care Blaga și Baudelaire vor profita pentru a contura în opera lor lirică un etern feminin trecut prin mai multe dimensiuni de materializare Femeia se desprinde de existenta sa firească și devine o substanță imaterială, pseudo-reală, nu are trup, dar are viată Bărbatul se găsește în imposibilitatea de a concretiza ideea de etern feminin, datorită faptului că femeia se dizolvă în mediul de care aparține; în apă devine fiintă a apei, în foc devine demon, în lumină e înger, în aer - parfum, în pământ devine materie organică, suferind astfel de un pluralism al simbolurilor care o face atât de hipnotizantă Cei doi creatori de poezie au o viziune ontologică comună asupra imaginii feminine, ca proiecție imaginară sau ca adevăr existențial în poezia lor, imaginarul despre femeie este în general construit în funcție de două coordonate, pe de-o parte divinizarea ei, muză grafica: Oana Gheorghiu clasa a IX-a E REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 O ESEU grafica: Alina Elida Toma clasa a IX-a A pentru poeți și salvatoare a celor aflafi în suferință, iar pe de alta, demonizarea ei într-un proces sempitern (etern) de reproducere a parabolei biblice legate de rolul nefast al Evei „ Timidă sau lascivă, puternică sau slugă, /Că-n patul care geme de-ncolăciri feline / Toți îngerii nevolnici s-ar pierde pentru mine!” (Metamorfozele iubirii - C Baudelaire) Baudelaire a vorbit adeseori despre frumusețe Ca să fie la adăpost de banal, sfidând gustul banal, frumusețea trebuie să fie bizară „Purși bizar"’ e una dintre definițiile frumosului la Baudelaire Dar el a dorit fără nici un echivoc și urâtul, ca echivalent al misterului ce trebuia din nou abordat, locul de evadare pentru înălțare în idealitate Dintre toate miturile manifestate în poezia celor doi scriitori, nici unul nu este mai abstract decât acela al „contrastului”, care la Blaga și la Baudelaire este valorificat nu numai în ficțiune, cât și în teoria divinului ca prezentă camuflată în câmpul existentei cotidiene, în profan Izvorul acestor reflexii îl constituie arhetipurile, care presupun, în viziunea lui Jung, „încorporarea unor experiențe interioare sau exterioare ale umanității, de-a lungul evoluției sale, revelate în anumite situații (trăiri onirice, nevrotice, creații artistice) în esență, pentru bărbat, femeia („Celălalt”, în concepția scriitoarei Simone de Beauvoir) reprezintă, de multe ori, o oglindă în care se reflectă un alter-ego Oximoronul e figura cheie a disonantei lor fundamentale, prin intermediul lui eternul feminin abstractizându-se ireversibil Mama cea sfântă își află corelativul în maștera crudă, angelica fată în fecioară perversă; de aceea se va spune că mama înseamnă când viată, când moarte, că orice fecioară este un spirit pur sau un trup sortit răului Ambivalența va părea o proprietate intrinsecă a eternului feminin „Sirenă rea sau înger, drăcească sau divină, / Ce-mi pasă când tu - zână cu ochi de catifea,/ Mireasmă, ritm, lucire, o! Singura-mi regină! / Faci lumea nu prea slută si clipa nu prea grea?” (Imn frumuseții - C Baudelaire) Femeia are felul ei de a fi, modul ei propriu de existentă, darul de a-și fese ființa prin relația ei particulară cu tot ce este viu Mutația se definește doar în mediul în care modul de existentă a materiei poate căpăta o altă înfățișare Femeia nu poate fi individualizată decât în trăsăturile sale nesemnificative, imaginea ei fiind mecanismul care declanșează ireversibilitatea concretului și a abstractului; ea este începutul și sfârșitul și tot ceea se află între aceste perspective cosmice Ideea este că, în funcție de perspectiva adoptată, simbolul feminin poate lua diferite forme, de la efemerul terestru - femeie cu trup și suflet - până la absolutul ceresc, dualitate ce conduce la dezvoltarea unei aprehensiuni fată de concretizarea eternului feminin în schimbare Astfel, este clară existenta mai multor etape de metamorfozare comune viziunii celor doi scriitori, care înțeleg ipostazierea femeii ca pe un act fundamental al creației Dintre pluralitatea de manifestări cele mai recognoscibile sunt manifestările care au ca mediu revelator focul, lumina și întunericul Idealizarea, dar și erotizarea percepției feminității nu poate fi plăsmuită decât prin arderea metafizică a materiei, deci focul este agentul extern a cărui influentă determină producerea unei metamorfoze pe care femeia și-o însușește inconștient: „îmi spui: / “Nimic nu s-aprinde, si nimeni, de rază de lună” / Și-n galeș surâs înflorești mulțumită, crezând/că sorții îi stai împotrivă, oricând,/ c-o șăgalnică vorbă ” (Cântecul focului - L Blaga) însă „în mijlocul focului moartea nu este moarte" afirmă Gaston Bachelard în mijlocul focului moartea devine mutație și, cum focului i se asociază noțiunea de malefic, simbolul feminin configurat este demonul care suferă o iradiere de semnificație Femeia este, fie întrupare a acestuia, „Femeia lângă mine se zvârcolea sălbatec/ Asemeni unui șarpe zvârlit pe un jăratec” (Metamorfozele iubirii- C Baudelaire), fie deținătoare a puterilor diabolice „în noaptea asta-n care cad atâtea stele, tânărul tău trup/de vrăjitoare arde-n brațe/ca-n flăcările unui rug ” (Noi si pământul Blaga) C G Jung consideră că vrăjitoarele sunt o proiecție a aspectului primitiv - o animă masculină care REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU dăinuie în inconștientul omului, iar șarpele vizibil este o hierofanie a sacrului natural, material și nu spiritual, el țâșnind întotdeauna dintr-o bouche d’ombre (hău de beznă), dintr-o văgăună sau dintr-o crăpătură, scuipând fie moarte, fie viată, ca mai apoi să se întoarcă în invizibil Am vizat, de asemenea, viziunea psihanalitică asupra personajului feminin, prin complexul lui Empedocle, care definește o altă ipostază a eternului feminin, atât în poezia lui Blaga, cât și în poezia baudelairiană Pornind de la premiza că „ființa fascinantă înțelege chemarea rugului Pentru el, distrugerea este mai mult o schimbare, este o reînnoire Amorul, moartea si focul sunt unite în aceeași clipă Prin sacrificiul său în inima flăcării, efemerul ne dă o lecție de eternitate Moartea totală si fără urmă este granița că pornim întregi spre lumea de dincolo A pierde totul pentru a câștiga totul ” (Gaston Bachelard) înțelegem că femeia joacă rolul rugului și se percepe pe ea însăși ca atare „Orbitul flutur zboară spre tine, lumânare, /Slăvindu-te drept torță când a început să ardă ”(Imn frumuseții - C Baudelaire) Vedem cum în împrejurările cele mai variate chemarea rugului rămâne o temă poetică fundamentală „Și-aprind licurici, ei însusi, din dragoste rugul ” (L Blaga - Cântecul focului) Femeia vrea că elementul ei favorit să impregneze totul, să fie substanță lumii întregi și atunci materia ființei sale devine materia care transcende sufletul bărbatului care iubește obsesiv „Lumina de-atunci - cine știe?/Lumina ce-o simt năvălindu-mi/ în piept când/ te văd -minunate,/ e poate că ultimul strop/ din lumină creată în ziua dintâi ” (Lumină - Lucian Blaga) Noaptea - ca spațiu temporal, este un moment de maximă sacralizare, fiind ipostaza temporală a rupturii, a dezechilibrului din continuumul noapte-zi Miezul nopții, acesta este începutul noului timp în care simbolul feminin -angelic, luminat, se metamorfozează dintr-o fiinfă vie, reală, imperfectă, prin identificarea cu substanța aerului nocturn contaminat, într-o femeie ireală, fantomatică, perfectă, care seduce prin miraj, prin absolutul frumuseții ei „Fâșii de văluri negre pe soare se aștern / Tu, lună-a vieții mele, înfăsoară-te-n umbră;” (Bântuitul C Baudelaire); Frumoaso,/ ți-s ochii asa de negri încât seara/ când stau culcat/ cu capu-n poala ta/ îmi pare/că ochii tăi, adânci, sunt izvorul/din care tainic curge noaptea peste văi/si peste munți si peste sesuri/ acoperind pământul/ c-o mare de-ntuneric (Izvorul nopții Blaga) Ca orice început și acesta se supune normelor firești, impuse de mutația care descompune și disociază, echivalentă cu expresia plastică a momentului final în care concretul este alungat la hotarele necunoscutului Câteodată, îmbinarea dintre obscuritatea sinelui și lumina emanată din ființă este focalizată asupra femeii care hipontizează întreg sistemul rațional masculin Din adâncul nopții se vede înălfându-se încet o formă spectrală care crește lent și se oferă privirii „Din când în când, lucește, creste - Apare / O stafie cu trupul minunat, / Cu dulce - Orientală legănare; / Și când întregul trup s-a-nfățisat, / îmi recunosc vedenia divină: / E, neagră, EA, cea plină de lumină ” (Tenebrele - C Baudelaire) Această splendoare a liniei - întindere, alungire a formelor, grafie, toată această nălucă este aneantizarea femeii iubite, care riscă să se risipească, să devinăvictimă a neființei Dar mai rămâne totuși în ea o contradicție, care stabilește un fel de nepotrivire între întuneric și lumină, o sensibilă separare observabilă și la Blaga „Asa-s de negri ochii tăi, / lumina mea " {Izvorul nopții - Lucian Blaga) Femeia se definește, se dispersează în această separare; este difuză și totuși clară, este prinsă între granițele acestor două contraste și în acest mod întreaga sa existentă se mistifică într-un paradox universal Trăirile celui care contemplă și trăiește sunt divergente, se nasc dintr-un joc al contrariilor care îl macină și care îl aruncă într-un dualism irațional Ipostazierea eternului feminin are un caracter emofional-subiectiv, iar cosmogonia implică unirea principiului feminin cu cel masculin, numai astfel se ajunge la creație Așadar, chiar și aceste ipostaze mitice ale feminității se conturează prin raportare la principiul masculin Deci, iată cum, aparent fără ca viziunile lor să se intersecteze, Blaga și Baudelaire ajung să pună în centrul existentei lor, sub această formă, eternul feminin Această fascinantă incursiune în universul feminității, care a pornit de la un etern feminin abstract, a cumulat o suită întreagă de povești și adevăruri, de imagini și ipostaze, ajungând să releve astfel fafete multiple ale femeii, cea care rămâne veșnic, între realitate și ficțiune, cel mai controversat și incitant personaj din istoria vieții și din lumea artei grafica: Alexandra Stan clasa a IX-a A REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Frumusețea - mutatie a I > Frumosului în societate Georgiana CRIVĂȚ clasa a X-a E Psihologia Frumosului In concepția lui Socrate, „frumosul nu îl cunoaștem, ci îl recunoaștem” Oamenii par să se apropie de ceea ce ei găsesc frumos, în speranța că vor mai urca o treaptă pe scara valorilor Dar acest concept este mult mai profund decât lasă să se vadă sau decât vrem noi să îl vedem Acest concept este unul instabil, într-o continuă schimbare, ce de-a lungul timpului a suferit multiple mutații în timpurile noastre, frumusețea exterioară este exploatată la cote maxime, cea interioară fiind neglijată Este un paradox faptul că, deși Frumosul este un concept ce nu poate fi cunoscut în întregime, acesta ne deschide ușa cunoașterii Metamorfoza Frumuseții Schimbările prin care a trecut viziunea asupra frumosului sunt multiple și diverse Nehotărârea specifică omului, continua căutare a frumuseții ideale sunt doar câteva din motivele pentru care societatea încearcă să impună niște stereotipuri ale frumuseții, dar pe care le schimbă constant încă din cele mai vechi timpuri, frumusețea perfectă a fost considerată imposibil de atins în mitologia antică, aceasta și-a întâlnit apogeul, fiind ridicată la statutul de caracteristică divină Venus-Afrodita era idealul de frumusețe la care tofi râvneau, dar pe care nimeni nu o putea obține Conceptul frumuseții zeificate a avut un impact puternic asupra omenirii, ce își lasă amprenta până în zilele noastre Evul Mediu este o perioadă a marilor schimbări pe plan social, politic, economic și cultural Arta capătă o mai mare importantă, mai ales pictura, care nu mai are doar rol decorativ Moto: „A exista - adică a colora afectiv fiece clipă Prin nuanțe de sentiment facem nimicului o concesie de realitate Fără cheltuielile sufletului am trăi într-un univers alb Căci “obiectele” nu sunt decât iluzii materiale ale unor excese lăuntrice ” Emil Cioran Cu toate acestea, perioada cuprinsă între secolul al Vl-lea și al XVI-lea mai este denumită “Evul Mediu întunecat”, datorită cruzimii caracteristice societății în acele vremuri Oamenii considerau atunci că drumul către o lume frumoasă se construia mai degrabă prin înlăturarea Urâtului, decât prin găsirea Frumosului Renașterea este, în sine, un drum către perfecțiune iar, odată cu apariția ei, repune pe un piedestal idealul de frumusețe începând cu secolul al XV-lea, în ateliere se adună portrete de femei, reținute mai puțin pentru prestigiul său grafica: Diana Mazilu clasa a X-a F REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU grafica: Denisa Paula Saragea clasa a Vl-a A statutul lor social, cât pentru frumusețea lor Astfel, amatorii de artă își schimbă obiceiul: scopul lor nu mai e doar acela de a reda scene religioase sau portrete ale personajelor publice, ci și acela de a ilustra înseși principiile frumuseții Nudul apare ca un întreg al strălucirii umane, în care chipul era o poartă către suflet Barocul se distinge prin fastuozitate și strălucire Stilul pe care îl promovează este unul dinamic, iar punctul central al acelor vremuri reflectă bogăția, idealul frumuseții umane fiind înlocuit cu bunăstarea, cazul operei lui Rembrandt, „Nunta lui Samson” Romantismul apare ca o reacție împotriva Iluminismului și a Revoluției Industriale, reprezentând, totodată, revenirea Frumuseții ca prioritate în artă Din nou se încearcă o idealizare a realității în perioada modernismului, arta se îndreptă către abstract, se îndepărtează de ideea de realism Aceasta se bazează pe revizuirea, privirea din noi perspective și chiar parodierea operelor trecutului Cu toate acestea, Constantin Brâncuși se distinge prin simplitatea, dar, în același timp, profunzimea și romantismul operelor sale Tocmai prin modestia lucrărilor lui, acesta se distanțează de multi artiști, îmbrățișând eleganta și frumosul în zilele de astăzi, frumusețea este mai mult ca niciodată, mediatizată și valorificată Din acest motiv, oamenii au pierdut aproape complet legătura cu Frumosul, care, pentru unii, a ajuns acel ideal imposibil de atins, iar pentru altii, fiind pur și simplu un sinonim al Frumuseții Analizându-i evoluția de-a lungul timpului, iese la iveală faptul că Frumusețea este ludică E un concept în continuă transformare, fără un ideal concret și fără indicii care să ne îndrume către el Este un labirint al amăgirilor în care oamenii intră fără să știe în căutarea a ce sunt și fără a avea o idee stabilă asupra acestui concept Frumusețea în imagine „Pictura este o poezie care se vede ” Leonardo Da Vinci Imaginile au constituit din cele mai vechi timpuri o cale principală de exprimare Astfel, prin pictură, s-a zugrăvit o istorie fascinantă a frumuseții Câteva epoci istorice reprezintă adevarate revoluții în pictură Barocul, fiind un stil dedicat vieții cotidiene și dinamismului, gesturile teatrale și chipurile expresive constituie elementele principale ale picturilor din această perioadă „Cina din Emaus” a lui Caravaggio reprezintă un bun exemplu al expresivității caracteristice barocului „La Bella”, operă a lui Tiziano, înfățișează ineditul renascentist Pielea albă, ochii mari și obrajii rumeni sunt punctele de interes ale multor tablouri din această epocă în picturile acestui secol sunt prezentate realități prin intermediul chipului uman, femei înnobilate de frumusețea interioară, cazul Anei lui Da Vinci, tinerele madone ale lui Rafael sau tinerii ce reprezintă curajul și nemurirea din operele lui Michelangelo Pe de altă parte, prin picturile romantice se încearcă înfățișarea Frumosului prin prisma Frumuseții Ele transmit emoție și suspans prin ilustrarea visului perfecțiunii în „Libertatea conducând poporul”, Eugene Delacroix creează un amestec între fumusefea exterioară, curaj și noutate, toate fiind regăsite în femeia ce poartă steagul francez spre victorie Frumusețea a fost de-a lungul timpului ilustrată sub numeroase ipostaze, dar toți acești pictori ai diferitelor epoci au urmărit același lucru: speranța găsirii idealului de frumusețe Nostalgia Frumuseții Intre Frumusețe și Frumos există o mare diferență Frumusețea este esteticul, substitutul contemporan al Frumosului, ceea ce omenirea a încercat și încă încearcă să perfecționeze, transformând acest lucru într-una din cele mai importante industrii ale lumii Tocmai din această cauză, societatea a fost acaparată de aspectul exterior, neglijând Frumosul Putem spune că, în timpurile acestea, suferim de o criză a Frumosului Ca și o criză materială, ea ne afectează, dar la nivel spiritual Cum omul se adaptează regulilor impuse de societate, pentru REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU a tine pasul cu ritmul alert al comunității în care trăiește, percepția lui asupra valorilor este într-o continuă schimbare Exteriorul și bucuria de moment capătă un loc fruntaș în topul priorităților lui Frumosul este o prezentă subtilă în intelectul fiecărei persoane, ceea ce face ca dispariția lui să fie, de asemenea, una subtilă Cu totii suntem antrenați către superficial, ceea ce face ca absenta Frumosului să nu fie ușor observabilă Din cauza tuturor acestor motive, Frumusețea a ajuns să fie instinctual supraapreciată Cu toate acestea, între cele două concepte există o legătură Kant spunea că judecata valorilor este cea care introduce gustul estetic Vârsta, educația, mediul social, toate influențează perspectiva asupra ideii de frumusețe Interesul fată de Frumos aduce cu sine niște principii, pe baza cărora putem decide ce înseamnă Frumusețea și ce tine de aceasta Frumusețea poate fi strâns legată de Frumos, dar numai dacă noi ne dorim asta și dacă ne găsim timp pentru a ne analiza pe noi înșine și a ne întoarce la primordialitate, unde cele două concepte se unesc Spre deosebire de Frumusețe, Frumosul rupe bariera timpului El grafica: Beatrice Maria Alexandrescu clasa a X-a A este constant în timp și spațiu pentru că reprezintă intersectarea materialului și a imaterialului într-o atmosferă sacră, echilibrată El este yin și yang, doar că, în această lume în continuă modificare, alegem să facem unele lucruri cu jumătăți de măsură, din dorința de a tine pasul cu societatea De-a lungul istoriei, într-o societate mereu preocupată de superficial, s-au afirmat câteva personalități ce își doreau să vadă dincolo de aparente De exemplu, Petrarca vedea omul ca identitate în timp ce frumusețea era standardizată, el a construit din imaginea iubitei sale propriul altar al Frumuseții: „Grafie cum rar din cer ni se cuvine,/ virtuți cum n-a văzut umana ginte,/ sub păr de aur înfeleapta minte/ și-ntr-o copilă frumuseți divine” Așa o contempla Petrarca în capodopera sa, „Cantonierul” Frumusețea și Frumosul fetei se uneau armonios, formând un întreg divin întoarcerea la Frumos Preluând ideea lui Dan Puric, aceea că Frumosul e capacitatea de a zbura, ne gândim la debarasarea de monoton, de rutină, de viziunile în alb și negru Frumosul e un portal către noutate, către descoperirea eului și a legăturii dintre obiectiv și subiectiv El împarte oamenii în două categorii: „oamenii frumoși” și „oamenii majorității” Ceea ce puțini realizează este faptul că Frumosul reunește calmul și echilibrul pentru a crea o stare de beatitudine, în afara granițelor timpului într-o lume dinamică, într-o continuă cursă spre împlinirea materială, a avea timpul de a-ți analiza valorile, de a regăsi Frumosul interior este o raritate Aici intervine diferența dintre omul frumos și omul majorității Omul frumos caută binele în orice, își creează o lume proprie, ruptă de concepțiile mulțimii delimitată de granițele Frumosului, unde diferența este o normalitate El își creează propriile principii bazate pe Frumos Citându-I pe marele Beethoven: „Nu există lege pe care să nu o încâlci atunci când e loc pentru mai frumos”, unele legi morale sunt subiective și fluctuante Acest tip de oameni găsesc de cuviință a încălca o parte a eticii impuse de comunitate atunci când îi găsesc un substitut din sfera Frumosului în concluzie, împăcarea cu Frumosul este o necesiate Reconcilierea cu acest concept înseamnă a ajunge și la apogeul Frumuseții, pentru că aceasta din urmă este o componentă a Frumosului Serenitatea ce poate fi citită pe chip, subtilitatea unui gest simplu, bunătatea, au fost mereu treptele către Frumos și, implicit, către Frumusețe Acestea sunt însușiri ce izvorăsc din interior, dar asupra cărora s-a încercat și încă se încearcă materializarea pentru ca oricine să poată fi „frumos” într-o lume superficială REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU prof Daniela PLĂIAȘU Lumea ca multivers cuantic, clădit în ritmul „Sinfoniettei” lui Janacek 1Q84 de Haruki Murakami Moto 1: „însă romanul mergea mai departe aproape de la sine, asumându-șipropria sa viața și propriul sau scop, iar Tengo era deja prins iremediabil în lumea lui Pentru el, nu mai era o lume fictiva, ci o lume reala, în care curgea sânge adevărat dacă îți crestai pielea cu cuțitul,^ iar pe cerul ei pluteau două luni ” (1Q84) Moto 2: „îșilipi urechea de el și îi ascultă bătăile inimii Se abandonă în brațele lui Ca un bob de fasole în teacă ” (1Q84) Moto 3: „îmi place să cred că Luna este acolo chiar și dacă nu mă uit eu la ea ” Albert Einstein Si dacă lumea noastră cea mare e în fapt doar una din infinitele realizări cuantice posibile și dacă lângă noi, cei din anul 1984, să zicem, ne aflăm tot noi, cei din 1Q84, dar ne aflăm și noi nu mai înseamnă același lucru și nici tot ce ne înconjoară nu mai e chiar la fel, ci capătă un „ce” mutant și terifiant? Si dacă timp, spațiu, ieșire, naștere, moarte, singurătate, maternitate sar o treaptă infinitezimală și în 1Q84 înseamnă ceva inuman și-n același timp ceva ce am putea trăi? Tensiunea fabuloasă a acestor întrebări, pe care le-am formulat în stilul minunat al incipitului operei „Sărmanul Dionis” (comparația dintre opera lui Murakami și nuvela lui Eminescu e absolut delectantă și regretul unui român nu e mic la gândul că Murakami nu a cunoscut această operă), dar și incertitudinea care, în 1Q84, cancerizează orice lucru semnificativ, fragilizând orice sens prin posibilitatea de a se dezvolta haotic oricând, creează un câmp magnetic și magic care leagă uriașa dezvoltare narativă a romanului de peste 1200 de pagini Tehnica arhitecturală a operei, căreia i s-a reproșat a fi redundantă, neglijentă, plictisitoare nu e nici ea clasică, Murakami nesupunându-se nici canonului conciziunii, nici purității liniilor crescătoare ale suspansului, nici vreunei geometrizări (nu pare a fi interesat de lucrurile la care suntem educați, în calitate de cititori newtonieni, a fi sensibili, precum „sfericitatea”, „circularitatea”, vreo „simetrie”, vreo „creștere în spirală”, „dezvoltare labirintică” ) Romanul nu e o trilogie care e „alcătuită ca o catedrală”, nu se supune, de fapt, niciunui canon al operelor fantastice, deși cochetează cu multe dintre ele: Murakami oferă mises en abyme, trimiteri la opere celebre sau pufin cunoscute, interferențe, reevaluări și mutații care fac deliciul unui cititor mai sofisticat, mai bohrian, am zice (Cele două adjective formate mai mult sau mai pufin ad-hoc își au locul lor în această prezentare a unei lumi mutante și înspăimântătoare, lumea în care grafica: Amalia Amira Giuclea clasa a Vlll-a A REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU există două luni pe cer și în care teoria cuantică (marele fizician Bohr fiind cel mai celebru părinte al ei și apărător în același timp) și miturile fes un fel de multivers crepuscular pe aparentele unei lumi unitare (ca în fizica lui Newton), lume care, în anul de grafie 1Q84, este doar o poartă Unul din laitmotivele romanului 1Q84, „Sinfonietta” lui Janacek - o rar interpretată operă muzicală a unui autor ceh destul de puțin cunoscut, cu un crescendo impunător, amintind cumva de apariția terifiantă din halucinațiile protagonistului din filmul „Regele pescar”-funcfionează ca principală foită a mutației, a grafica: Irina Chiriță declanșării unei energii subterane, difuze, dar insidioase, care face lumea plină de subtile discontinuități și care, din aproape în aproape, subminează încet dar ireversibil tot ce știm sigur Aflăm, alături de protagoniști, de exemplu, aproape fără semne pregătitoare, că luna nu mai e singurul satelit natural al pământului, ci ea are, la fel de firesc în această cuantă de lume, o filia, o altă lună mai mică și mai palidă Aparent, cartea vorbește despre justiție socială în afara legii: antrenoarea de fitness Aomame ucide oameni vinovafi de grave fapte de abuz fizic și psihologic împotriva femeilor sau copiilor pe care justiția nu i-a putut pedepsi pentru că au fost destul de puternici social și financiar sau au definut puteri oculte prin care au reușit să oprească orice demers de a fi incriminați Tema fundamentală a operei este, de fapt, maternitatea, temă care cunoaște în cartea lui Murakami cele mai stranii dezvoltări, mutații de multe ori hipnotizante prin inumanul lor, înmulțirea devenind, printr-o contaminare incredibilă a regnurilor și a lumilor, fie, de cele mai multe ori, așa cum afirma Borges, abominabilă sau, cel puțin o dată, sublimă (atunci când vine ca o neverosimilă materializare a iubirii) Miracolul multiplicării cuprinde și luna care devine mater, poate într-un mod biologic, posibil dintr-o dată într-o nouă logică, a lumii acesteia, în care protagonista intră încălcând o mică regulă și anume ea decide, într-o zi foarte aglomerată, să părăsească taxiul, să meargă pe jos pe Metropolitană și să folosească o scară de urgentă pentru a coborî de pe autostradă pe străzi mai puțin aglomerate, deși e interzis a ieși din mașină, a se deplasa pe jos pe Metropolitană și a folosi scara de urgentă atunci când nu există niciun eveniment de natură a o cere De fapt, „Aomame” în japoneză însemnând fasole verde, însuși numele protagonistei face parte din jocul lui Murakami cu cititorul, un spectacol implicând cele mai surprinzătoare locuri ale culturii universale, căci, dacă pentru un necunoscător al imaginarului japonez numele protagonistei poate părea o micuță ciudățenie care ar putea fi doar legat de faptul că, asemenea vrejului de fasole al lui Jack din poveste, femeia face legătura între două lumi sau că, pe de altă parte, precum păstaia de fasole, Aomame va purta în ea, fără să facă nimic pentru asta bobul, fructul, filia, pentru un japonez lucrurile stau altfel Conform Dicționarului de simboluri al lui Jean Chevalier și Alain Gheerbrant umila plantă este încărcată simbolic în cultura japoneză cu „virtutea de a proteja și de a exorciza Ea alungă demonii, înlătură toate relele și apără de fulgere" (voi II, pag 37) Desigur, ar fi simplu dacă am avea de-a face cu o asemenea forță pe care femeia să o poarte Destinul ei e mult mai complicat, cum este toată cartea, de fapt Răul și binele nu sunt, în niciun caz, delimitate Personajele principale, dar și unele personaje secundare sunt legate printr-un sistem misterios de coincidențe sau similitudini biografice: Fukaeri e fata unică a Liderului pionierilor - o sectă ciudată, izolată aproape complet de societate și bănuită de abuzuri stranii și atroce, în urma unora dintre acestea fata fugind din sectă la 10 ani; Aomame fuge de la părinți - fanatici din Biserica Martorilor - la 11 ani, nemaiîndurând rigoarea absurdă și eterna tortură psihologică din duminicile în care mama grafica: Irina Chiriță REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU o purta pe la ușile oamenilor suportând umilințe usturătoare din partea acestora din urmă; Tamaru, personaj secundar, este crescut într-un orfelinat dntr-o tară străină, iar Tengo, protagonistul ce ar fi putut deveni o stea, fie prin talentul și mai ales ambiția sa în sport, fie prin inteligenta sa sclipitoare în matematică, fie prin darul remarcabil de scriitor și caresemieșuează într-un fel sau altul, în toate acesta, este un copil rămas de mic fără mamă și crescut de un tată absurd și fixist, care duminicile îl cară după el în lunga umilință de a merge din ușăîn ușă pentru a strânge taxa pe televizor de la rău-platnici Tofi sunt, așadar, copii aruncați în lume, silifi să-și găsească locuri în sistem care să înlocuiască ideea de familie, copii care fug din locul unde totul e doar un prilej de tortură Părinții nu pot sau nu știu să-i protejeze sau nu vor să înțeleagă că asta-i menirea lor în lumea cu o singură Lună, înainte chiar de menirea de a-i educa Sectanfii îi dedică sectei care-i traumatizează, părinții lui Tamaru îl dau casei de copii și ororilor de acolo pe care personajul matur - ajuns om de încredere bun de toate, inclusiv de crimă în folosul unei doamne bogate cu o agendă periculoasă - le povestește cu o liniște inumană, iar tatăl lui Tengo Kawanaîl oferă disprețului public duminica, singura lui zi de odihnă și de copilărie Chiar și abominabilul detectiv Ushikawa este un copil nedorit, diform, pe care părinții se străduiesc mai ales să îl ascundă, resimfindu-l ca pe o rușine Poate că tofi aceștia, străini într-un mod traumatic de noțiunea de familie normală, sunt menifi să vadă mai bine decât tofi ceilalți muritori discontinuitatea lumii, lumea găurită ca un ciur, cum o vedea Ochilă, personajul lui Creangă Sau poate că tocmai ei sunt niște falii, niște oameni în care multiversul cuantic își are întâlnirea membranelor invizibile de energie care delimitează un univers de altul Toți sunt ceea ce sunt și altceva în plus și tofi văd în alții ceea ce sunt aceștia și altceva în plus și fac parte dintr-o narațiune în care multe lucruri au mai multe sensuri sau mai bine zis mai multe bucății de sensuri Deposedați din copilărie de sensurile majore ale vieții și ale personalității, dorind să fugă de traume, de fapt nevindecabile, își caută mereu o individualitate Astfel, Ushikawa, cel menit să dezvăluie Sectei Pionierilor, unde se află Aomame, cea care le ucisese liderul, spune despre sine: „Eu sunt un animal de pradă’ Astfel, el, ratatul ce a pierdut familie, avere, faimă și trăiește ca un păianjen în întuneric, pândindu-i pe alfii, croindu-și un alter ego, e în egală măsură capabil să vadă în oamenii pe care îi urmărește ceea ce sunt aceștia, ceea ce ascund și ceea ce sunt aceștia în alt univers De exemplu: spune despre Fukaeri: „Ce fată ciudată [ ] Parcă ar fi un fluture straniu si grafica: Oana Bătrînu clasa a X-a E exotic Poți să te uiți, dar nu ai voie să îl atingi, în momentul în care pui mâna pe el, își pierde viața, îi dispare strălucirea lăuntrică Și atunci visul tău exotic s-a încheiat [ ] însă această tânără creatură era ca o creatură blândă si tăcută, care viețuiește în adâncul pădurii O creatură cu aripi diafane, ca umbra unui suflet " (paginile 226-227) Fiecare dintre aceste personaje poartă, în egală măsură urâtul, imoralul, abominabilul chiar, fiecare poartă frumosul, moralul, fermecătorul Tofi sunt legați de o poveste cu multe oglinzi, care de multe ori cade în alte povești, cartea întreagă fiind, din acest punct de vedere, o metaforă a multiversului cuantic Firul lecturii și al înțelegerii acestei cărți este o mutafie: oricând, dacă reiei, afli noi fire, orice ambiție de a-l întinde și apoi strânge într-un ghem printr-o mișcare logică, nu este încununată de succes, cartea permite multe interpretări, dar nu se oferă până la capăt niciuneia Romanul 1Q84 se eliberează de promisiunea unei soluții a vieții, a unei imagini cu o coerentă lăuntrică și având iluzia vieții (mai degrabă, e un fel de tălmăcire a nonsensului existentei în lumea postmodernă, unde oamenii pot avea foarte multe libertăți, dar pot fi total prizonieri ai unui spațiu înconjurat de bare invizibile - foarte mulfi cititori ai lui Murakami, din orice colt al lumii mărturisesc pe youtube, de REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU exemplu, că sunt prinși în „orașul pisicilor”, asemenea unui erou german pe care autorul nipon îl evocă în roman și care găsește o poartă invizibilă de a intra într-un oraș în care locuitori sunt doar micile feline și nu mai găsește drumul de ieșire - metaforă pentru orice țintuiește ființa umană a secolului 21 în contexte inumane și absurde) în cheie alegorică, 1Q84 poate suna la fel ca alămurile triumfătoare și nepământești din Sinfonietta lui Janacek, vestind o eră în care multe tabuuri vor fi încălcate prin pulverizarea moralei, credinței, mentalizării lumii ca univers Oroarea lui Einstein de lumea pe care ar configura-o „implicațiile misterioase ale teoriei cuantice" (Enigma cuantică, pagina 24) e cea pe care o descrie cartea lui Murakami, numai că aici lucrurile înspăimântătoare reduc valorile spirituale clasice la un set de reguli posibile în anumite situații restrânse, așa cum lumea lui Newton e redusă de lumea cuantică a lui Bohr sau a lui Bell la un set de reguli care funcționează prin aproximare Principiile morale sunt relativizate dacă nu pulverizate, de exemplu, în lumea reală a secolelor 20 și 21 în care deja multe experimente sau chiar practici legiferate sau nu aruncă omenirea în traume sau dileme înfiorătoare sau numai șocante, dacă ar fi să menționăm, la întâmplare, donarea omului, mamele surogat, crearea unor hibrizi biotehnici, spargerea conceptelor tradiționale de națiune, libertate, educație, inteligentă, toate acestea sună a triumf al omului, dar și ca apocalipsa fără glorie a acestuia Lumea e un loc în care furtul vieții celorlalți, deturnarea celorslabi de la sensul vieții lor și inducerea unui sens pretins mai înalt care e doar un pretext pentru oprimarea celui ce nu e în poziție de putere sunt practici la temelia un sclavagism, perfid și tiranic și, prin asta, de neînlăturat Toate experimentele acestea sparg granițele umanului și nu se știe ce cutii ale Pandorei deschid Lumea este un loc înfiorător grafica: Irina Chiriță grafica: Amalia Amira Giuclea clasa a VIII-a A 1Q84 este o distopie (o lucrare care prezintă o imaginară lume pe dos) la fel ca și 1984 al lui Orwell, dar Big Brother este cumva înlocuit cu Oamenii Mici, cei ce sunt centrul terifiant al operei, ființe nepământene ce folosesc cadavre ca podi spre Pământ, unde vin să creeze crisalide de aer, prin care oamenii pot accede la o formă de ubicuitate: copia lor, numită filia, poate să trăiască atât în consonantă cu mater - originalul, cât și independent de aceasta în plus o filia are capacități supraumane Astfel, Fukaeri, fata care dezvăluie secretul Oamenilor Mici, pare a fi în comunicare cu voinfa, afectele, intențiile acestora, poate ști ce se întâmplă în mintea oamenilor și poate fi un vehicul al maternității De altfel, transgresarea umanului face ca un număr destul de mare de certitudini despre om să sufere o mutație, uneori infinitezimală, alteori flagrantă, oamenii devenind fie ca aerul, apărând și dispărând în și din eter (mama și iubita măritată a lui Tengo dispar fără urme, Fukaeri, care se plimbă prin lume, se pare că e, de fapt, o filia apărută, așadar, din aer), alte personaje par a avea darul ubicuității (tatăl lui Tengo, deși e în comă profundă, bântuie blocurile, terorizându-i pe cei ascunși înăuntrul apartamentelor să plătească taxa radio-tv) Așa cum atomii în celebrele experimente cu cutii din fizica cuantică par să nu mai asculte de cele mai elementare noțiuni de bun simt, ei părând a fi într-o stare de ubicuitate înainte de a fi observați și apoi apărând ca element material REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU acolo unde s-a fixat prima dată „privirea” „observatorului”, tot așa se întâmplă și cu personajele, valorile și lumile lui 1Q84, numai că observatorul, cu excepția ciudatei Fukaeri, nu e chiar atât de „omnipotent” ca și cel din experimentele fizicii cuantice Murakami creează personaje în buna logică mitică pe care o respectă și un alt mare creator de fantastic, Mircea Eliade: oamenii sunt complementari, au prelungiri metafizice, au puteri care îi fac să pară ca un sistem invizibil de vase comunicante Uneori, însă, autorul nipon imaginează mutații absolut înspăimântătoare cu un aer, am zice eretic, dacă Murakami ar fi creștin; povestea lui Aomame și a lui Tengo se atinge periculos de o imaculată concepfiune deconcertantă, salvată doar de iubirea pură și pe viată dintre cei doi: din îmbrățișarea halucinantă dintre Fukaeri și Tengo, Aomame, aflată în altă parte, rămâne însărcinată și, atunci când are dovada acestei stranii imaculate conceptiuni, știe, fără să aibă nicio informație fizică, fără putinfă de îndoială, că poartă în pântec copilul bărbatului cu care nu se mai văzuse de când aveau 10 ani La fel ca în opera lui Eliade, fire stranii leagă personajele, iar importanta lorîn narațiune nu se suprapune cu importanta lorîn ceea ce privește înțelegerea sensurilor: un personaj episodic, șoferul din primul capitol (cel care-i oferă lui Aomame soluția de a coborî de pe autostradă pe scara de urgentă) îi dă un avertisment foarte straniu, având în vedere că ea urma, pe acea scară, să ajungă în altă lume: „Nu uitați că lucrurile nu sunt ce par a fi [ ] Dacă faceți asta, de acum încolo viața de zi cu zi s-ar putea să arate un pic altfel Am si eu această experiență Dar nu lăsați aparențele să vă însele Realitatea e mereu una singură " (pag-15) Rămâne marea dificultate de a vedea continuitatea realității în fărâmițarea lumilor sau, dacă rămâne totuși o singură lume, în relativizarea sensurilor Paradoxul e prins în situafia lui Tengo, cel ce reușește să treacă printre lumi pentru a fi cu iubita sa, să intre și să iasă de câte ori crede că e nevoie din „orașul pisicilor” și care, țintuit fiind de crize stranii de amorțeală, aude mereu aceeași replică spusă de niște ființe nevăzute: „Uită-te la asta, uită-te numai la asta [ ] Ești aici si nu ai unde să te duci în altă parte " (pag 23) 1Q84, desigur, e o posibilitate de a exista a lui 1984 Murakami inovează, duce și aici un simbol al culturii mondiale într-o ipostază cu totul surprinzătoare Anul lui Orwell era al unei distopii Opere citate 1Q84 - Haruki Murakami, Ed Polirom, lași, 2011 Dicționar de simboluri - Jean Chevalier și Alain Gheerbrant Ed Artemis, București, 1993 Enigma cuantică - Fizica întâlnește conștiința - Bruce Rosenblum și Fred Kuttner, Ed Prestige, București, 2011 grafica: Irina Chiriță care, în loc să se oprească la locul ei de proiecție apocaliptică a unei epoci a omenirii, se instalase ca realitate cutremurătoare pe pământ, profeția lui Orwell fiind puțin exagerată doar în a spune că ea a acoperit tot pământul în lumea orwelliană pacea însemna război, bunul și blândul Frate cel Mare era, de fapt, dușmanul cel mai crunt al semenilor săi, toate noțiunile benefice acopereau opusul lor, dar aveau un sens, chiar dacă sensul dat de dictatura absolută în opera scriitorului nipon, după cum am văzut, hibridizarea regnurilor, haosul creat de mutațiile conceptului de maternitate, toate acestea duc la disiparea, relativizarea sensurilor Dacă 1984 e romanul diagnosticării unei boli a omenirii care are ca și cheie comunismul și, în general, totalitarismul, 1Q84 vorbește despre alienare sub imperiul indivizilor și organizațiilor obsedate de a controla viata și moartea oamenilor, despre folosirea abuzivă a unei poziții de putere de la cea de părinte fată de copilul său până la puterile oculte ale unor secte Manipularea simțămintelor religioase, a spaimelor, a frustrărilor date de slăbiciunea sistemelor de justiție, a fidelității, a dorinței de afirmare, toate fac parte din simfonia damnată a ființei umane obsedate de a-și controla și exploata aproapele Aomame și Tengo evadează din Pământul celor două luni pentru a salva pruncul lor nenăscut Sunt fericiți, dar nimic nu ne poate spune că gestul lor sublim, hrănit dintr-o iubire pură și unică, nu e decât o falie prin care cei doi, deși sunt animați de cele mai frumoase sentimente, nu fac altceva decât să contamineze o nouă cuantă a multiversului cu practicile demonice ale Oamenilor Mici REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Mutatia visului * Lansa Elena SIMION clasa a IX-a F Visul poate fi o mutație a subconștientului plăsmuită în timpul somnului, când frânturi nefinisate din realitatea ecranată și irespirabilă, bucăți de sticlă pisată, colorată în toate nuanțele firii creează noi imagini, senzații, emoții, sunete și lumini orbitoare, pentru a transmite ceva eului conștient De-a lungul timpului, visul și-a schimbat analogiile, a suferit numeroase mutații himerice Oamenii din toate epocile temporale au încercat dintotdeauna să dea o definiție cât mai exactă acestui proces hibrid Chinezii credeau că sufletul își părăsește rețeaua dantelată de organe, nervi, vene, canale limfatice și tubușoare de energie psihică pentru a merge într-o altă lume, feerică, sau absorbită de o liniște din ce în ce mai roșiatică, specifică stării de visare, iar dacă ar fi fost treziți, sufletul lor s-ar fi rupt de acea lume, ar fi destrămat ca o bucată de pânză și disipat undeva în universul straniu strecurat între cele doua lumi bizare Unii dintre ei încă se tem de alarma ceasului deșteptător, în perioada hellenistică, se credea că visele aveau puteri tămăduitoare, iar bolnavilor ce dormeau în templele Asclepeion, ridicate în aceste scopuri, li se transmiteau, prin canalele himerice ale visului, solutiie tămăduitoare ale maladiilor Triburile de indieni americani și civilizația mexicană văd visele drept lumi în care iau contact cu strămoșii lor reîncarnați, în tot felul de elemente, de la plante prăfuite crescute haotic în pustiul deșertic al singurătății, la sfere de chihlimbar perfect fragmentate De la începutul secolului al XlX-lea visele au început să semnifice și reacții ale stărilor de anxietate generate de diferiți factori externi perturbatori Visul a fost întotdeauna o temă conturată de mister, o lume omogenizată în ceafă, perlată și destrămată în ruinele subconștientului, într-adevar cu totul topită în necunoaștere, neînțeleasă total nici în prezent Visul și-a păstrat subteranele filiforme pline de ambiguitate enigmatică, curgând în șiruri periferice de impulsuri nervoase translucide din constelațiile divinității până în adâncurile delirului si spaimelor Numai Biblia are peste șapte sute de referiri despre vise Visele își au originile în literatură sau, mai bine spus literatura își are influentele în vise Atunci când visăm despre un anumit element, mintea noastră încearcă, de fapt să creeze o comparație, ea devine un fel de eu liric, așa cum poetul nu ar compara niciodată un lucru cu el însuși, nici mintea noastră nu ar transpune semnificațiile viselor în interpretările lor aparente Incredibil este faptul că fiecare vis în care ne topim ca zahărul în apă, alunecând pe căile uitării încearcă să ne transmită, prin spuma de cuvinte-imagini, un simbol fatidic a cărui interpretare nu este aproape niciodată aceeași și diferă la fiecare individ Subconștientul nostru ne controlează întrutotul în vis, el compune, din pete aleatorii povești și peisaje, așa cum le găsim noi în dungile albastre electric și străvezii fosforescente ale tramvaielor proiectate iluzoriu pe pereții camerei și în mozaicul de pe podea, din sala de baie Orice fior emoțional simfit grafica: Andreea B ianca Moise clasa a IX-a E REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU vreodată, orice detaliu din care mereu trebuie să alegi o ramificație, ignorând restul desenului, fixându-te doar pe un detaliu al detaliului inițial și apoi pe un detaliu al detaliului detaliului poate deveni sursă de inspirație pentru visele translucide și scamoase pe care subconștientul le fese din fire de cuart roz ce proiectează chiar experiențele noastre, analizându-le, comparându-le între ele Visul este definit de către DEX drept o înlănțuire de imagini, de fenomene psihice și idei care aparîn conștiința omului în timpul somnului Dar visul este mult mai mult de atât Mutațiile viselor se produc, probabil, la fel ca într-un organism uman, sunt celule în a căror protoplasmă se desfășoară același miliard de manevre chimice pe secundă, în care o moleculă stacojie își modifică forma până când creează un echilibru sublim în citoplasmă alb-gălbuie a celulei în care se disipează ca laptele alburiu în constelațiile de cafeină Sunt infinit de multe tipuri de vise care au suferit, așadar, mutatii, ca și motivele care le provoacă și lumile în care ajungem unde efectul se întâmplă înaintea cauzei iar timpul curge invers Sunt vise care ne trag mereu în trecut Sunt nostalgice ca un vârf de creion chimic aruncat într-un borcan cu apă din care, încetul cu încetul, se desprind pe rând valuri diafane, indigo și bleumarine Continuum-ul realitate-halucinafie-vis al lui Cărtărescu „devine un triplu imperiu inexplicabil”, nostalgia străpunge barierele ruginite ale timpului și domină somnul ce irigă subconștientul Ne amintim lucruri de mult uitate sau vizualizăm, din nou, simboluri pe care știm că le-am mai văzut cândva, poate pe coiful unei cutii de carton aruncate, întâmplător, în zăpada murdară din fata unei alimentare sau chiarîn alte vise, în aceleași cadre cu lumină difuză și totuși orbitoare Sunt vise care prevestesc anumite boli, așa cum este amintit în „Rem”: „Știaică dacă alunițele sângerează sau își schimbă brusc culoarea, devenind violete, roze sau palide, poate fi un semn Mai ales când ai anumite vise înainte Există studii despre visele prevestitoare ale tuberculosilor, cardiacilor, bolnavilor de cancer " Așadar, în străfundurile ființei noastre putem să prevestim anumite elemente fatidice, fatale, pe care am putea (oare?) să le evităm Potrivit dicționarului de simboluri de Jean Chevalier și Alain Gheerbrant, „visul scapă de sub controlul voinței si responsabilității eului conștient, pentru că dramaturgia sa nocturnă este stranie si necontrolată De aceea, subiectul își trăiește drama visată ca si cum ea ar exista în mod real, în afara ființei sale Conștiința realităților se eclipsează, sentimentul de identitate se dizolvă, dispare " în visele noastre întâlnim doar fete pe care le-am mai văzut, toate personajele stranii și necunoscute sunt, de fapt, persoane cât se poate de reale, existenta lor prelungindu-se, firesc, în realitate Putem visa oameni cu care ne-am întâlnit pe grafica: Dragoș Dimofte clasa a IX-a F trotuar, în fata trecerii de pietoni, așteptând docil nuanfa verzuie a semaforului, cu care am luat contact vizual doar pentru un moment obscur, insignifiant, care, în lumea himerică a visului pot avea rol mult mai simbolic decât oamenii importanți pentru eul nostru conștient în timpul viefii vedem sute de mii de chipuri, multe dintre acestea sunt șterse de negura timpului, aruncate în uitare, pe altele nu le cunoaștem și, probabil, nu le vom mai vedea vreodată, dar undeva, în spatele mecanismelor cărnoase acoperite de nervi, capilare diluate și lichid cefalo-rahidian, sau sub petalele roze de consistenta hârtiei, care se desprind ușor, una câte una, rarefiate, ale subconștientului, rămân ascunse pentru eternitate, formând o sursă inepuizabilă de caractere pentru vise în timpul somnului, chiar dacă ne aflăm într-o stare de paralizie, iar dacă ar fi să ne încredem în convingerile musulmane, sufletul nostru se desprinde de trup și se întoarce dimineață, noi totuși percepem stimulii externi, iar mintea noastră (subconștientul, desigur) îi poate include în vise ca detalii revelatoare sau decoruri cețoase, vagi REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Cel mai important tip de vise, după un număr destul de mare de oameni, sunt cele premonitorii, care prevăd o scenă sau un fragment din viitorul apropiat Sunt foarte asemănătoare cu visele intuitive, dar diferența majoră este că acestea din urmă se referă la întâmplări la care nu avem acces conștient, însă răspunsul se află undeva adânc în eul lăuntric, deci scene la care noi nu ne-am fi așteptat, dar pe care subconștientul nostru le-a luat deja în considerare Visele premonitorii se situează la un nivel simbolic pregnant superior Ele ne afișează cadre care nu au nicio legătură cu orice fel de informație captată de stimulii conștienfi sau amintirile presate din subconștient De exemplu, în 1912, când s-a scufundat Titanicul, sute de oameni au pretins că au avut astfel de vise ce ilustrau căderea vasului, incredibil fiind faptul că a fost posibilă validarea a 19 dintre ele Totuși, în „The Skeptic’s Dictionary” de Robert Todd Carroll, se amintește faptul că visele premonitorii sunt un fapt normal, un joc bolnav și macabru al cifrelor: sunt șapte miliarde de oameni pe Pământ, fiecare având aproximativ cinci vise în fiecare noapte, fiecare având o temă diferită, deci este foarte probabil ca în orice altă noapte sute de oameni să viseze despre catastrofe aviatice sau navale O premonifie celebră este amintită în „The Secret History of Dreaming” de Rober Moss unde Mark Twain a visat că fratele său, Henry, era întins într-un sicriu de metal cu un singur trandafir purpuriu pe piept Peste câteva săptămâni, fratele său a murit într-un accident împreună cu alti muncitori, fiind așezați în racle de lemn, însă unei persoane i s-a făcut milă de Henry și a donat un sicriu de metal Când Mark Twain asista la înmormântarea fratelui său, o femeie s-a aplecat și a lăsat pe pieptul lui un trandafirstarcojiu Așadar, visele premonitorii par a avea legături transparente cu supranaturalul, reușind, poate, să depășească continuumul temporal, aducând frânturi de informații din viitor, lipindu-le infantil în prezentul viselor noastre Visele care au suferit cele mai fascinante, mirobolante și himerice mutații sunt cele lucide, în care eul subconștient realizează că visează și poate avea control efectiv asupra mediului supranatural al visului, unde legile fizicii se disipează printre copaci ca ceafa străvezie din noiembrie Există și aici două subcategorii, diferențiate de modul de inițiere într-un vis lucid Prima, dream-initiated lucid dream (DILD) debutează ca un vis firesc, oarecare, pe care îl percepem ca pe o a doua realitate, uitându-ne amintirile recente, noi credem cu veridicitate că existenta efemeră a acelei lumi fantasmagorice este realitatea însăși, ca în orice vis anost, dar în care, la un moment dat, eul subconștient își dă seama că visează, iar astfel își poate controla experiența iluzorie Al doilea tip de vis lucid, wake-initiated lucid dream (WILD) intră direct în grafica: Cristina Sabina loniță clasa a X-a C realitatea vâscoasă și vană a acestuia, subiectul transpunându-se fără nicio aparentă discontinuitate în perceprea întregului fenomen din starea de veghe în cea a visului Există studii care arată că uităm, în medie, 90% din tot ce am visat Dacă am putea, vreodată, să pătrundem cu totul în lumea himerică și translucidă a visului ne-am putea cunoaște în detalii sinuoase subsolurile profetice ale fiinfei, poate ne-am studia (și în final, chiar înțelege) șinele lăuntric Am pricepe ce fel de procese chimice fărâmițate iau ființa sub lentilele de sticlă moale, înțesată de vinișoare albastre și purpurii, zvâcnind la un singur puls, ale craniului Dar visele îndeplinesc și o funcție vitală: moartea sau nebunia pot fi efecte ale unei absente totale a viselor Acesta funcționează ca un redresor pentru impulsurile reprimate în cursul zilei și face vizibile problemele ce ne macină, conștient sau nu, în interior, sugerându-ne sol ut ii, interpretându-le prin alte simboluri cunoscute doar de noi Funcția sa selectivă, precum și aceea a memoriei ușurează viata conștientă Dar el mai are un rol esențial, situat la un alt nivel de profunzime Visul este cel mai bun agent informator asupra stării psihice a eului conștient, oferă, printr-un simbol viu, un tablou, o imagine a situației existenfial-prezente Dacă am intra în supapele viselor, în punga magmatică din care se alimentează, am înțelege până și cele mai prăfuite și sinistre coifuri ale mintii umane REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Pledoarie pentru arhitectura vernacularâ în secolul XXI Arhitect lulia Simona Gruter-Bîrgăoanu Absolventă CNU (1998-2002) Universității de Arhitectură si Urbanism Ion Mincu București, Facultatea de Arhitectură (2002-2008) Leibniz Universităt Hannover, Germania, Architekturfakultăt Bursa de studii Erasmus-Sokrates (2006-2007) în prezent este arhitect la Carlos Zwick Architekten Si membră a Camerei Arhitecților Berlin Probabil că fiecare dintre dumneavoastră visează să își construiască o casă Asta nu poate decât să ne bucure pe noi arhitectii Intr-o industrie din ce în ce mai reglementată și tehnologizată, actul de a ridica o locuință a devenit o temă complexă si costisitoare Din acest motiv și cu ambiția de a face o casă cât mai frumoasă, mulfi recurg la specialiști Practica actuală de arhitectură pornește de la premisa că expertiza profesională este superioară tradiției populare Se pune astfel mare accent pe teorie în detrimentul practicii, iar arhitectului i se acordă un rol extrem de important, fapt ce încurajează vedetismul în design O critică ce se aduce educației de arhitectură de aproape un secol încoace este aceea că nu reușește să comunice studenților importanta contextului socio-cultural al oricărei clădiri Mai mult decât atât, studenții sunt antrenați și încurajați să își definească proiectul până în cel mai mic detaliu si să preia în totalitate responsabilitatea deciziilor Foarte des proiectele unui arhitect seamănă mai mult între ele decât cu clădirile vecine ale altui arhitect, chiar si atunci când vecinii au foarte multe în comun Evoluția uluitoare a tehnicilor și materialelor de construcții ne permite astăzi să dăm unei case orice forma, culoare ori textură dorim, iar arhitectii iubesc să se joace exact cu acești parametri, precum cu plastilină ori cu piese Lego Nu voi pune sub semnul întrebării progresele reale ce decurg din această evoluție, dar ele nu sunt tema articolului de fată Un efect negativ al exploziei de creativitate în arhitectura ultimelor decenii este acela că nu mai reușim să evaluăm critic ceea ce am produs Sunt prea multe obiecte unice, prea pufine tipologii Pentru a putea face o apreciere relevantă a unei case ar trebui cumulate părerile celor ce au locuit-o de-a lungul timpului și a comunității, ori pentru așa ceva nu mai este timp In fiecare an sunt produse noi forme și materiale Proiectantul își abandonează adesea proiectul în momentul în care a predat cheia beneficiarului si se grăbește să vină cu un concept nou Criteriile obișnuite de evaluare a clădirilor nu înglobează aspecte socio-psiho-comportamentale E nevoie de astfel de evaluări si de integrarea rezultatelor în practică pentru a evita erori greu de reparat, ca de exemplu cele ale urbanismului socialist Un alt aspect important este cel financiar Industria exploatează dorința oamenilor de a crea case din ce în ce mai confortabile, mai performante energetic, mai frumoase și crește de multe ori nejustificat prețul construcțiilor Reprezentând interesele clientului, arhitectul ar fi singura instanță obiectivă care ar putea demasca un preț nejustificat Nu voi specula de ce acest lucru se întâmplă atât de rar, dar consider că am deja autoritatea să afirm că o casă frumoasă, în care să te simți fericit, poate fi și ieftină Si dacă mai era nevoie de încă un argument pentru a convinge că practica actuală de arhitectură trebuie îmbunătățită, iată unul foarte concret: nu este durabilă Creșterea și dinamica populației globului corelată cu nevoia fără precedent de locuințe în special în țările neoccidentale, schimbările climatice și epuizarea resurselor naturale cer soluții pentru a construi rapid, ieftin, eficient, ecologic și cu o sensibilitate crescută la nevoile culturale ale individului și ale comunității In paralel cu cercetările tehnice pentru eficientizarea construcțiilor sunt căutate moduri alternative de abordare a arhitecturii și urbanismului O direcție în carepână de curând s-a cercetat fie sumar, fie superficial este aceea a arhitecturii vernaculare Termenul este preluat din teoria lingvisticii, unde este folosit pentru a defini o limba locală, indigenă si vorbită de tot poporul Extins la arhitectură el desemnează clădirile construite de oamenii simpli, fără ajutorul arhitectilor si care sunt specifice unei regiuni Cel pufin 90 la sută din arhitectura lumii în acest moment este vernacularâ In această categorie largă intră atât arhitectura rurală si cea tradițională cât și forme recente precum arhitectura informală a suburbiilor din lumea a treia Studierea dinamicii si a succesului sau insuccesului răspunsurilor vernaculare la diferitele provocări ale istoriei sau ale mediului poate oferi specialiștilor soluții ale problemelor descrise mai sus Arhitectura vernacularâ răspunde direct nevoilor locuitorilor, condițiilor climatice și REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU reliefului, folosindu-se de materiale locale și de lecțiile tradiției Nu de puține ori răspunsul vernacular este singurul posibil în,situația dată, din cauza deficitului de resurse In contrast cu planificarea geometrico-abstractă a arhitectului, aceste creații colective s-au format prin încercări repetate, învățând din greșeli O caracteristică importantă a arhitecturii vernaculare este primatul tipologiei asupra obiectului Aceste tipologii se formează, ca orice creație populară, în timp, prin transmiterea tradiției de la o generație la alta și prin șlefuiri și îmbunătățiri succesive Arhitectura vernaculară, prin analogie cu organismele vii, ia ființă din interiorul unei culturi Fiecare element poartă cu sine semnificații împărtășite sau măcar cunoscute de întreaga comunitate De exemplu tipologia caselor dobrogene este un genotip, un set de date identitare trasmise prin tradiție, ce deosebesc casele din această regiune de cele din nordul Moldovei sau de cele de pe insula Fiji Casa bunicilor din Dobrogea este desigur unică Ea este un exponent al acestei tipologii, la care s-au adăugat preferințele personale ale bunicilor și adaptarea la cerințele momentului, într-un cuvânt - fenotipul Orice expresie artistică sau arhitecturală are la bază asocieri emoționale, ce trimit la structuri arhietipale ale memoriei noastre și pot fi puse pe seama modului de funcționare a psihicului uman în baza modelelor Aceste modele devin concepte generatoare de idei arhitecturale ce au puterea unor arhietipuri fie universale, fie specifice unei societăți Există constante umane și mecanisme comune în mai toate culturile lumii, ce tin de fiziologie, percepție, semnificații, cunoaștere și cultură Așa se explică de ce întâlnim teme spațiale recurente, cum ar fi peștera, cuibul, curtea interioară, podul, etc la diferite culturi și în diferite momente ale istoriei, inclusiv în arhitectura cultă contemporană Ca urmare, se poate face previziunea că vor persista și în viitor Aceste mecanisme pot fi preluate ca model sistemic în practica de edificare planificată Lecția pe care o are de dat vernacularul nu este perfecțiunea obiectelor în sine, ci modelele care stau la baza lor, procesul prin care au luat naștere si modul în care au evoluat și s-au adaptat la context de-a lungul timpului Pentru că aceste tipologii nu sunt statice, ele reacționează la schimbările prin care trec comunitățile care le-au dat formă Așadar putem spune că există variație nu doar în interiorul tipului, nu doarîntre diferite fenotipuri, ci genotipul în sine evoluează, prin„ mutatii, ca formă de adaptare la mediu în timp înțelegerea mecanismelor si principiilor implicate în procesul de adaptare poate oferi soluții pentru o dezvoltare durabilă în contextul globalizării Unele tipologii se dovedesc a nu fi destul de flexibile ori nu mai sunt în concordantă cu standardele noastre de viată sau cu posibilitățile tehnologice actuale si dispar cu timpul Altele au potențialul necesar, dar sunt abandonate pentru că nu mai sunt înțelese Pentru a ajuta aceste tradiții să supraviețuiască modernității, ele trebuie reinterpretate și nu copiate ori muzeificate Este nevoie în primul rând de o analiză critică, eliberată de romantism, a performantelor tradiției vernaculare In multe cazuri, prin îmbunătățiri minimale sau prin introducerea de elemente tehnologice, s-ar putea corecta ceea ce încă nu funcționează cum ar trebui astfel încât modelele respective să poată răspunde cu adevărat provocărilor secolului XXL Aceste provocări sunt atât de complexe încât arhitectul nu poate fi lăsat singur în fata lor De ce să nu folosim ideile și îndemânarea a miliarde de oameni pentru a găsi împreună soluții la aceste probleme? Dificultatea constă în a integra energia creatoare prezentă în limbajul spațial și forma vernaculară în programe concrete de urbanism și arhitectură Pentru ca studierea vernacularului să aibă relevantă practică pentru viitor este nevoie să debarasăm acest subiect de atributele ce i se acordă în mod preconceput, precum paseist, romantic, bun de conservat, sărăcăcios sau subdezvoltat si să analizăm la rece fiecare model în parte Rezumând, câteva aspecte se dovedesc esențiale pentru succesul unei astfel de demers: procesul si principiile sunt mai importante decât produsul, analiza trebuie să fie critică, să se orienteze la prezent și nu la trecut si să se axeze pe context si nu doar pe obiectul vernacular Există deja multe proiecte de arhitectură ce integrează în mod critic tradiții vernaculare Un exemplu este proiectul de locuințe sociale Quinta MonrQy al biroului de arhitectură cilian Elemental însărcinat de către guvern să construiască locuințe pentru un anumit număr de familii nevoiașe, arhitectul Alejandro Aravena și echipa sa s-au lovit de o problemă financiară ce părea de nerezolvat: banii nu ajungeau decât pentru jumătate dintre familii Decizia lor a fost ca în loc să construiască un număr mai mic de case sau să facă rabat la calitate mai mult decât ar fi fost admisibil, să construiască pentru toate familiile câte o jumătate de casă Mai precis jumătatea care punea probleme tehnologice, adică structura statică, scările și instalațiile sanitare, plus un spațiu minimal de locuit Astfel existenta era asigurată Cu timpul si după posibilități, familiile și-au extins singure locuința in spațiul lăsat liber special în acest scop, au tencuit si văruit fațadele în culori diferite, astfel încât fiecare locuință a devenit unică și personalizată Rezultatul trebuie evaluat în contextul sărăciei extreme al suburbiei ciliene Un alt exemplu este școala construită de arhitectul Francis Kere în Gando, satul său natal din Burkina Faso Deși este o construcție modernă, ea integrează tehnici locale de construcție în lutA cu sisteme tradiționale de ventilare naturala In plus, la ridicarea ei a contribuit fiecare membru al comunității Copiii au cărat în fiecare zi în drum spre scoală câte o Diatră pentru fundație Femeile au bătătorit Dolovani de lut pentru pardoseală, folosind o tehnică locală foarte bine pusă la punct si cu rezultate estetice uluitoare, iar bărbații au zidit, au ridicat acoperișul și au făcut tot ce stătea în puterea si priceperea lor Toti sătenii sunt foarte mândri de școala lor și și-au apropriat-o în totalitate De la terminarea ei în anul 1999, școala s-a extins cu corpuri noi, locuințe pentru profesori și o bibliotecă Toate acestea într-un sat unde 80 la sută dintre localnici nu știu nici să scrie, nici să citească Nevoia crescută de construcții noi în societățile în curs de dezvoltare poate fi satisfăcută pe termen scurt numai cu implicarea ambilor actori: profesioniștii si comunitățile REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Imediat după darea în folosință La câțiva ani după ce locatarii s-au mutat Proiect de locuințe sociale Quinta Monroy, Chile - arhitect Alejandro Aravena, Elemental Fotografiile aparțin: http://www elementaichile cl/ locale Expertiza profesională aduce avantaje tehnologice si de gestionare comună si poate evita impactul ecologic negativ Prin participarea locuitorilor, nevoile și dorințelor lor sunt incluse în proiect Clădirile astfel rezultate nu vor mai arăta precum cele tradiționale, dar vor reprezenta realitatea locuitorilor Elemente ale vernacularului, cu semnificații bine înrădăcinate în tradiție și loc, rămân astfel relevante și în prezent Si în România există o nostagie a casei țărănești tradiționale Motivul este rezonanta reală cu ființa noastră și povestea frumoasă despre locuire pe care ne-o spune Unii o imită formal sau în ornament, de exemplu prin placarea soclului cu gresie ce imită piatra de râu Alții preiau chiar materialul, dar nu merg mai departe să cerceteze si tehnica de construcție Din păcate nu cunosc decât exemple experimentale ale arhitectilor în care s-a preluat și procesul prin care aceste case au fost construite Alții neagă tradiția rurală^ ca pe un trecut de care se rușinează Aleg să își construiască locuințe ce reprezintă, în opinia lor, exact opusul unei case tăranesti, iau ca model case din Italia sau SUA, dar le construiesc după înțelegerea lor, cu materiale și mână de lucru locale Rezultatul este deseori mai apropiat de modelul tradițional decât unele pensiuni “autentic românești” pentru turiștii străini proiectate de arhitecti Pentru că nu casa creează un mod de viată, ci modul de viată creează o casă Rezultatul pe care eu mi-l doresc este o casă care nu arata dar se simte precum casa bunicilor și în care pot să fiu exact așa cum sunt eu, un om contemporan Școală în Gando, Burkina Faso - arhitect Francis Kere Fotografiile aparțin: http://www kerearchitecture com/ REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Ce visează Barcelona ? Dana BOGZARU U N A T C "I L CARAGIALE1 Facultatea de Teatru Specializarea Teatrologie Există locuri pe care le iubești din oficiu Le iubești pentru atmosfera cu care te întâmpină, pentru oamenii lor și mai ales pentru imaginea pe care și-a creat-o fiecare de la turnul Eiffel până la Colosseum Unele orașe există dincolo de clișee, iar pentru a descoperi memoria acelui loc “trebuie să vrei să visezi” Barcelona, însă, trăiește propriul vis, cel gaudian Piatra cenușie a căpătat culori și forme îndrăznețe, fragmentele nestructurate s-au legat într-o mișcare de valuri, iar pattern-urile onirice au devenit motive fractalice Antoni Gaudi și-a transformat orașul într-o oază a naturii, o fantezie fără limite, neuniformă, dar foarte meticulos structurată, unde mutafii nu a suferit materia primă, natura, ci arhitectura Inspirat de motive orientale și curentele neo-gotic și Art Nouveau, Gaudi le-a reinventat în propria sa ecuație, a creat concepte, oferind o nouă cheie și o viziune arhitecturală unică Afinitatea sa pentru natură îl diferențiază pe Gaudi de ceilalți artiști Art Nouveau Curentul în sine se bazează pe forme naturale, dar rămâne la nivel ornamental și bidimensional, pe când Gaudi descoperă forțele interioare ale naturii și modul în care le poate utiliza Una dintre mutațiile gaudiene care a șocat a fost cea a casei Deși acestea sunt create pe baza unui stil anticlasic, inspirat de formele de mișcare ale naturii pe care omul nu le poate stăpâni, în calitate de casă ele trebuie să transmită sjguranfă, căldură și intimidate însă, în viziunea lui Gaudi, casa este ca un corp organic care trăiește prin sine însuși Dacă primele sale lucrări precum casa Vicens, El Capricho ‘Nimic nu e artă dacă nu vine din natură” Antoni Gaudi sau Calvet reprezintă un amestec de stiluri, cea din urmă fiind considerată cea mai convențională dintre clădirile sale, casele Batllo și Milâ sunt create parcă dintr-un vis, ca un joc continuu în care senzația de viu a acestora este de necontestat Casa Batllo abandonează liniile drepte, la fel ca toate construcțiile gaudiene, și le adoptă pe cele ondulate, dinamice care imită energia naturii Susținută de niște stâlpi puternici asemănători cu picioarele unui elefant, casa Batllo înfățișează o fațadă ca un văl de apă prin care se întrezărește pielea unui animal marin cu tot cu solzii de pește îmbinarea stâlpilor de la ferestre amintesc de structura osoasă, iar porțile gigantice din fier creează senzația unui mic palat Deși la origine casa avea o suprafață modestă, Gaudi, prin trucuri artistice, redă impresia de grandoare, mărime și volum în interiorul casei se păstrează aceeași dinamică a liniilor, ușile imitând structura unor celule Acoperișul este unul fantezist cu un design din ceramică, colorat, mărginit de o linie în zig-zag ce sugerează o formă animalică Bachelard asocia casa cu ființa interioară, iar budiștii identificau casa cu corpul însuși Gaudi nu este foarte departe de aceste teze, căci el extrage imagini din subconștient și le transformă într-un microcosmos conceptual și simbolic Casa Milâ sau La Pedrera (cariera de piatră) cum au numit-o locuitorii, poate fi asemănată cu diverse forme, de la o plajă vălurită de marea care se retrage până la stâncile abrupte în care triburile africane își săpau locuințele ca niște grote Spre deosebire de casa Batllo, aici domină monocromia și formele neuniforme Casa în sine s-a transformat într-o REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU enormă sculptură în care nu există niciun perete de susținere, ci doar stâlpi și suporti Acoperișul înfățișează un peisaj cu tentă umoristică, plin cu sculpturi suprarealiste care sunt, de fapt, hornuri și coloane de ventilație Sculpturile pot fi asociate și cu niște paznici, căci Gaudi reușește să transgreseze conceptul de casă vie în concret, real Aceste case rămân deschise interpretărilor la fel ca niște poezii simboliste, suprarealiste sau ermetice Nemurirea posibilității interpretării se transformă în supraviețuirea lor în timp Josef Wiedemann observă mutațiile aduse de Gaudi în arhitectură: "Ceea ce desemnează de obicei o fațadă devine un spațiu larg, vălurit, vertical o fereastră devine un gol proiectat, ceea ce până în timpurile moderne a fost privit ca un acoperiș devine un peisaj schimbător ” Astfel, casa suferă mutafii în concepția lui Gaudi Scopul acesteia este de a trezi și altfel Casa Mila religios, latura fantezistă a arhitecturii iese la iveală, căci Sagrada Familia amintește de cochilii, stalactite, stalagmite și vegetație cățărătoare Aproape că ne-o și imaginăm ca pe o clădire veche de milenii abia ieșită din ocean de sentimente decât cele de siguranță și căldură La vederea acestor case se stârnesc reacții în lanț ale tuturor organelor de simt în primul rând, ele pot transmite o idee, un concept, o amintire a unui peisaj sau a unui vis Numai să ne imaginăm că în loc să intrăm zi de zi în același bloc cenușiu, specific comunismului, am intra în casa Batllo Chiar și rutina ar căpăta un de pe care încă se mai scurg picături de apă Vorbind despre cum și-a găsit modelul, Gaudi spunea: ”Un copac drept își poartă ramurile, iar acestea în schimb își poartă crenguțele, iar acestea frunzele Si fiecare părticică a crescut armonios, magnific, din momentul creării lor de către artistul numit Dumnezeu ”în interiorul bisericii, el a proiectat o pădure de stâlpi întărind spusele poetului Chateaubriand care asocia interiorul bisericilor gotice cu desișul unei păduri mărețe în mijlocul căreia omul se simte mic și neînsemnat Prin Sagrada Familia nu numai că pătrunzi în lumea creată de Dumnezeu, ci pătrunzi chiar în El însuși, căci Gaudi a gândit biserica ca pe o formă mistică a lui Hristos, o casă ce se vrea mai mult decât un axis mundi, un intermediar, se vrea însăși casa divinului Despre Sagrada Familia și despre Antoni Gaudi se pot scrie cădi, aici doar se încearcă argumentarea, dacă mai e nevoie, a unei mutafii ce din păcate nu a continuat până astăzi și care a rămas de neegalat Mutația iz fantezist, căci un anumit spațiu provoacă viziunii arhitecturale, în primul rând și a creației ■ ■ ~ ‘ ‘ ' în sine unde linia dreaptă a fost uitată și oazele de culori au tot continuat să răsară în mijlocul monotoniei, Gaudi a creat "muzică înghețată”, o simfonie a structurilor fanteziste fără a fi lipsite de meticulozitate și durabilitate Vorbind despre casa Batllo, el își împărtășește viziunea despre posibilitatea acestei lumi de a deveni paradis:” funcția sa ca biserică, ea reprezintă și o carte Colturile vor dispărea, iar materia se va dezvălui " în bogăția de curbe siderale, soarele va străluci în toate cele patru laturi și aceasta va fi ca o imagine de paradis ” Din păcate, doar Barcelona mai visează această frântură de paradis mutafii și asupra omului Construită de-a lungul unui secol și aflată încă în construcție, Sagrada Familia este unică în întreaga istorie a artei Nu numai că reprezintă lucrarea principală a lui Gaudi, dar este și lucrarea vieții sale, căci această casă este închinată celui mai important client: Dumnezeu, arhitectul suprem Dincolo de supradimensionată în care simbolurile sunt recurente, iar cele douăsprezece turnuri care se ridică deasupra fațadelor corespund celor doisprezece apostoli în ciuda contextului REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU întâlnirea a două arte: literatura si arhitectura Valentina TĂNASE clasa a X-a F Mutațiile sunt peste tot! în ziua de astăzi, pornind de la mărul pe care îl mâncăm dimineața și care oricât de natural ar fi, tot a suferit oarecare mutații genetice și ajungând chiar la organismul uman, care suferă o continuă schimbare, poate benefică, poate distrugătoare, totul în jurul nostru este în mișcare Trăim în secolul „super-vitezei” și aceasta se observă până și atunci când respirăm Ne e frică să nu rămânem în urmă, să nu pierdem ritmul, să fim mereu în pas cu schimbarea! Cum și literatura trebuie să tină pasul, de-a lungul unui secol s-a putut observa o schimbare în ceea ce privește modul de prezentare al arhitecturii în două mari opere Este vorba de „Engima Otiliei”, în care G Călinescu prezintă viata secolului XIX și „Rem”, o descriere a Bucureștiului secolului XX „Mutafia” suferită de arhitectură se poate observa ușor între cele două capodopere românești Secolul al XlX-lea prezintă Bucureștiul ca pe „un sat mai mare” pe care autorul îl aseamănă chiar cu unul italian, datorită caselor ale căror ferestre erau neobișnuit de mari în raport cu forma scundă a clădirilor Totuși, „kitsch”-ul apăruse deja în ceea ce privește decorafiunile exterioare, prin amestecuri inestetice de frontoane grecești și chiar ogive, de o proastă calitate, scorojite de precipitații, dar și de trecerea timpului, ceea îl face pe Călinescu să compare strada bucureșteană cu „o caricatură în moloz a unei străzi italice” Este vorba bineînțeles de strada Antim, în care se regăsește casa demodată a lui Costache Casa este văzută prin ochii tânărului Felix, care descrie în detaliu clădirea privită de afară Geamurile pătrate, acoperite cu hârtie translucidă induc ideea de secret, dar totodată și de improvizație ieftină Acoperișul care cădea cu o streașină lată înspre stradă, rezemându-se pe mensole despărțite de casetoane, vopsite în ulei cafeniu, dau casei un aer antic, ca și cum ar fi fost desprinsă dintr-o poveste Buruienile care ieșeau din trotuarul din fată, grilajul înalt și greoi de fier, ruginit și căzut pe spate dezvăluie faptul că acolo trebuie să trăiască oameni bătrâni, obosiți, pe care nu-i mai preocupă aspectul exterior al casei și al grădinii De asemenea acest lucru îl observă și Felix atunci când ajunge în fata ușii și vede geamurile prăfuite, necurăfateși neglijenta stăpânilor care nici măcar nu au acoperit festrestrele de jos cu o perdea, lăsând să se înțeleagă că pe la ei nu trecea multă lume și deci nu aveau ce ascunde, dar nici ce arăta Interiorul casei era, la rândul său, oarecum sinistru O anticameră semiobscură, luminată doar de o lampă ce atârna din tavanul înalt și din care porneau scări de lemn ce aveau în vârf o copie de ipsos a lui Hermes, încerca oarecum să realizeze grandiosul clasic, însă din materiale nepotrivite Atmosfera tulburată de lumina lămpii îl face pe tânăr să nu aibă curajul de a înainta mai departe de anticameră, unde domina un aer de ruină și răceală, ce era dat mai ales de îmbinarea nearmonioasă a planurilor, de incompatibilitatea materialelor folosite și nepotrivirea decorafiunilor interioare Secolul al XlX-lea este regăsit în camerele casei din strada Antim în obiecte de mobilier greoaie cu canapele din pluș roșu, o masă mare în mijlocul camerei și nelipsita lampă cu petrol De asemenea, casa Âglaei este plină de lucruri nefolositoare Acești oameni, din prea multă lăcomie, ajung să nu se mai poată despărți nici chiar de lucrurile de care nu mai au nevoie, aglomerându-și casa și odată cu aceasta și viata Până și camera Otiliei, o cameră a unei tinere, este dominată de un aer încărcat, camera e plină de lucruri mai mult sau maijcutin inutile, aflate în dezordine; este o atmosfera aglomerată care te obosește, ceea ce arată că „așchia nu sare departe de trunchi” și că, deși ea, care este sufletul acelor case, ar fi trebuit să fie cea care să pună totul în ordine, nu face altceva decât să continue ce a făcut tatăl său, adică să lase lucrurile așa cum sunt La polul diametral opus se găsește casa plină de lumină a lui Pascalopol, aranjată cu mult bun gust și care te întâmpină cu un aer deschis și primitor Casa care pentru secolul al XlX-lea reprezentă ultimul confort avea ferestrele și ușile largi, ca să permită luminii să intre, încăperile erau înalte și aerisite, tavanele fiind decorate cu ștucuri Pereții erau tapetafi cu hârtie dungată și de tavan atârnau lămpi electrice cu abat-jour-uri plisate, toate reprezentând ultima modă Faptul că în anticamera apartamentelor se vedeau chiar picturi murale alegorice, destul de convenționale și reci, dar de factură îngrijită, iar la capetele scării vegheau doi copii de marmură, reprezintă o dovadă clară ca acest domn Pascalopol se îngrijește de stilistica mediului în care trăiește, deși nu se dă în lături nici de la a REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU petrece timpul împreună cu persoane total diferite fată de el Diferența se poate observa și în obiectele de mobilier, alese cu mult mai multă grijă și alcătuite din materiale fine ca și cașmirul, fată de plușul inestetic al celor din casa lui Costache Pe pereți tronau arme vechi, iatagane, pistoale cu mânere sidefate, iar în locul mesei uriașe ce umplea toata camera din casa de pe strada Antim, aici era doar o măsuță turcească pe care era așezat un ibric oriental Decorafiunile de argint care atârnau din tavan, scaunele încrustate în sidef și biroul de stejar dădeau o mai mare valoare casei și ne duc cu gândul la un univers cu totul paralei, fată de cel descris de Felixîn casa unchiului său în aceași perioadă, se poate totuși să găsim două tipuri de case, aranjate cu gusturi total diferite, dar ambele la fel de semnificative și reprezentative pentru secolul al XlX-lea, având totuși în comun influentele străine și complexitatea decorafiunilor atât interioare cât și exterioare Literatura secolului al XX-lea aduce schimbarea Mircea Cărtărescu este cel care prezintă viata bucureștenilor din a doua parte a veacului în „Rem” ești condus pe străzile Bucureștiului anilor ’60 printre casele vechi, acompaniate de zgomotul tramvaielor, printre primele blocuri deja îngălbenite și magazinele de la coif Mutația s-a produs deja prin simplul fapt că lumea a progresat Oamenii nu mai acceptă acel trai liniștit, calm, iar epoca „vitezei” după cum îi spune și numele, începe să-și pună amprenta asupra indivizilor, iar aceștia, la rândul lor, asupra mediului în care viețuiesc Cărtărescu începe celebra sa operă introducând cititorul într-un cosmos al cărților, prezentând o cameră cu un perete de cădi până in tavan, al cărui rafturi sunt aproape invizibile, descoperind astfel o „învălmășeală armonioasă” sau „un kosmos”, după cum spune el Se prezintă deci situația comună celei de-a doua jumătăți a secolului al XX-lea, în care accentul cade pe intelectualitate Locul în care trăiește însă o astfel de persoană cultă este invers proporțional cu gradul acesteia de inteligentă, fiind vorba de o garsonieră de la marginea capitalei, de o condiție modestă ce rezultă din mobilierul învechit, însă bine întreținut O femeie de condiție medie așadar, nu își mai poate permite de această dată să locuiască într-o casă ca cea a lui moș Costache, cum se întâmpla cu o sută de ani în urmă, și e nevoită să se limiteze la o garsonieră mărginașă, deși mică, foarte îngrijită De la podelele greoaie și acoperite din plin cu covoare mari, se ajunge de acastă dată la gresie acoperită pe alocuri cu blănife de iepure O sofa, o măsuță cu un coș cu mere, o scrumieră și câteva goblenuri pe pereți, fac din mica încăpere un loc plăcut pentru locuit Totuși casele acelea vechi nu aveau cum să dispară încă, astfel chiar personajul principal al romanului descrie o casă oarecum diferită cu al doilea cat ieșit în afară, cu două coloane subțiri străjuind intrarea, cu diverse măști grotești de ipsos la intrare, iar balconul minuscul de deasupra intrării introduce cititorul în atmosfera Bucureștiului de după războaie, când trecuse deja „La belle epoque” și când influentele occidentale începeau să se cunoască din ce în ce mai mult Casele cu fațade concave, cu lei de ipsos, cu o labă pe o bilă, străjuind intrarea, REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU acoperișuri cu bulbi ovali de tablă, coloane antice, unele prăbușite, „ciubucării complicate” sau monogrameîncârligateîncadrând prăvăliile cu vitrine mizere ne readuc în minte kitsch-ul prezentat de Călinescu pentru secolul din urmă De această dată însă, casele acelea mari cu curti imense încep să fie din ce în ce mai rare, apărând casele noi, de dimensiuni mai mici, cu modele simple pe dinafară, cu o grădină foarte pufin amenajată, utilă în primul rând pentru cultivarea câtorva fructe și legume, grădini ce au un pavaj de cărămizi ce lașa să se strecoare florile de piatră Deși este vorba de o casă de la marginea orașului, bunul gust nu este dat la o parte Vitrinele erau decorate cu pești de sticlă, iar pe pereți se vedeau tablouri, ieftine ce-i drept, însă aranjate armonios Chiar dacă zona arăta ca un sătuc, oamenii încep să sepreocupe din ce în ce mai mult de esteticul încăperilor Un păianjen este de această dată observatorul celor petrecute în roman, la rândul său amenajându-și singur locul în care trăiește Pânza lui îi oferă securitatea de care oricine are nevoie, dar pe care oamenii o găsesc în garduri înalte sau în geamuri acoperite Acest spațiu securizant este și o capcană pentru intruși, un astfel de loc fiind dorit probabil și de om în anumite momente Păianjenul apare în acest roman ca un arhitect perfect, ca un observator căruia nu-i scapă nimic, ca un critic simtit care este martor al multor întâmplări, dar care nune lasă să descoperim decât o parte din ele, un martor care ne dă indicii și apoi posibilitatea de a afla verosimilul Astfel, într-o sută de ani, arhitectura a suferit mutații atât de semnificative, încât și scriitorii au fost nevoifi să le ia în seamă Faptul că au ajuns să le abordeze atât de deta iat, demonstrează că importanta acestor schimbări a fost una deosebita Secolul al XlX-lea este dominat așadar de neoclasicism, Bucureștiul trecând prin perioada unei mari înfloriri Pe de altă parte, secolul al XX-lea este dominat de stilul ecletic, bazat pe clădiri în stil clasic, dar mai apoi și pe formarea de noi cartiere de locuințe, cu caracter de oraș-satelit Astăzi, aceste mari valori arhitecturale sunt din ce în ce mai reduse După încă jumătate de secol, aproape că s-a pierdut acel aer nobil, de elegantă și rafinament inspirat de clădirile somptuoase Blocurile gri, în care stau oamenii, supraetajați, sunt acum principalele forme de locuință Pe lângă ele se dezvoltă și casele cu etaj, la fel de simple, însă și atît de puțin ornamentate Oamenii încep să se preocpupe mai mult de viata personală, de cariera, încearcă să-și asigure un trai decent și poate tocmai de aceea nu mai au timp să vadă frumosul și să-și încerce imaginația, mulfumindu-se cu ceva simplu, care se poate construi rapid și care asigură confortul necesar Poate din această cauză, arhitectura mileniului III, nu mai este atât de populară în literatură, mutațiile cauzate de ritmul alert al vieții ducând la construirea uriașelor clădiri numite „zgârie-nori”, iar numărul exagerat de mare al populației nu face altceva decât să ajute la dezvoltarea acestui tip de clădiri și la pierderea din ce în ce mai rapidă a conștiinței unor construcții artistice, de valoare REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Hibridul - ultimul stadiu al descompunerii în dramaturgia lui Matei Vișniec Adina luliana ENE Universitatea din București Facultatea de Litere Departamentul Studii culturale Specializarea Studii europene Boala omului contemporan este greu de definit, ea atacă atât interiorul individului, dar se extinde și în relația sa cu societatea Manifestată prin căutarea sensului, care într-o eră când omul cunoaște aproape tot, avid de mai mult, se ascunde până la dispariție, sensul nu e de găsit de cele mai multe ori așadar ce rost mai are căutarea lui? Soluția stă aparent în normele sociale: individul trăiește după legi de conduită nescrise, care înlocuiesc dorința de căutare a sensului, fiind doar un mod de a-l înșela pe individ și de a-l distrage Totul are un sfârșit, iar noi trebuie să ne conformăm, să trăim pentru virtutea mulțimii Simpla întrebare De ce? nu e decât o formă de sfidare, pedepsită prin renegarea socială Absurdul însă ne înconjoară și ne sufocă El a devenit principalul inamic al umanității în teatrul absurd personajul este de cele mai multe ori în aceeași căutare a sensului, pornind de la negarea absurdului și ajungând până la nihilism La Matei Vișniec lui i se aduce la cunoștință încă din incipit existenta unui sfârșit, a unei finalități fără scăpare, dar ceea ce îl diferențiază pe el de celelalte personaje absurde este faptul că nu se poate revolta pentru a schimba finalul El are înscris în ADN-ul sau o întreagă istorie de ratări umane ceea ce îl face să fie un moștenitor demn de ciclul vicios al non-sensului și victimă în mâna fatalității Vișniec își construiește păpușa cu grijă, îi conferă forța învingătorului, dar și aura ratatului existențial care trăiește înconjurat de personaje plate, concentrate în jurul lui, sufocându-L In piesa „Omul cu o singură aripă” protagonistul, un atipic om-pasăre care însă nu e niciuna din cele două devine prototip pentru omul golit de identitate care a pierdut încă de la naștere dreptul de a aparține unei singure lumi, dar căutat în permanență de cei din jur Unii îl vor profet, simbol al rezistenței franceze, alții l-ar dori pasăre, niciunii nu votează pentru ceea ce este el acum - un hibrid Existența omului cu o aripă în locul brațului stâng e prinsă între două universuri Pe de o parte se află planul socialului, al realității în care el nu devine altceva decât un circar ambulant, o curiozitate de sfârșit de săptămână, unde el nu se poate integra, nu poate merge la război și se ascunde sub o mantie De cealaltă parte se situează universul păsărilor, dar el nu poate zbura căci îi lipsește cealaltă aripă Așadar, omul cu o singură aripă nu e nimic Un mutant fără puteri supranaturale care trăiește fugind, ascunzându-se, dar care caută neîncetat cel de-al treilea univers și să-și amintească mesajul cu care a fost investit înainte grafica: Ana Maria Gâdea clasa a IX-a G REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU de căderea în realitate El însă se ratează, întâlnirea cu femeia cu un ochi pe sân l-ar putea salva Regăsindu-și astfel lumea ar forma cuplul salvator - un Adam și o Eva decăzufi, grotești, renegați și simbiozafi - dar întâlnirea nu are loc niciodată, iar omul cu o singură aripă își pierde albul transparent al penelor, închis într-un azil de boschetari la fel de eșuați și repugnanfi Jumătate pasăre, amintind de căderea lui Lucifer, omul cu o singură aripă nu e decât o ridiculizare tragică a sacrului Nimic nu mai există care să aibă valoare dincolo de ceea ce se vede și care nu e altceva decât cenușa unei galaxii a căror origini nu se cunosc, iar a cărui sfârșit nu se poate prevedea Penele devin simple suveniruri împărfite ici și colo oamenilor curioși care, în disperarea de a găsi ceva divin căruia să i se închine, uită de esență sau de iubirea fată de celălalt Tofi sunt fascinați de hibrid, un Mesia inversat, care nu își cunoaște nici măcar propria menire în lume, dar pe care ceilalți îl vor Mântuitor în tot teatrul scris de Vișniec, personajele sunt surprinse în degradare, un teatru descompus ca și la Cioran format din mii de elemente bizare, care compun imaginea interiorului personajelor, Vișniec nefiind preocupat de forma exterioară a lor Umanul se contopește cu zoologicul, ajungând ca persoana să fie devorată de animalul ascuns în sufletul său Strângând toate indiciile și analizând simboluri obținem hibridul, care nu e altceva decât omul pe ultima treaptă a descompunerii Scindat între natura umană și cea de fiară, personajul nu reprezintă decât un tablou cubist; din fiecare element care îi compune trupul putem alcătui noi picturi într-o continuă mutație Gilles Losseroy în articolul său despre teatrul lui Vișniec menționa că reprezentarea animalieră traduce la Vișniec o vocație totemică, pentru a da naștere unei mitologii total personale, unui “folclor lipsit de pitoresc” Personajele absurde create de Vișniec suferă de singurătate, iar fantomele ratării, ale războiului le accentuează alienarea și faptul că ele în așteptarea lor pentru găsirea sensului își pierd umanitatea, devenind străini de ei înșiși Personajul absurd e singur, însă singur în mulțime El pe de o parte e destinat să existe alienat, dar pe de altă parte nu putem remarca niciun gest întreprins în spiritul eliberării de sub acest blestem moștenit In „Caii la fereastră”, Fiul, personaj fără nume care poate fi jucat de același actor ca și Tatăl și Soțul, deci o generalizare a conceptului de bărbat, devine simbol al antieroismului El nu moare pur și simplu în război ci dispare parcă în neant ca „o adiere de vânt”, cum îi este descrisă întreaga viată, ucis de „calul roșu cu pată neagră” pe care îl zărea câteodată la fereastră Pentru Vișniec acest cal este simbol al războiului care nu tine cont de identitate, fiind și întruchiparea hazardului, a absurdului vieții însăși El poartă grafica: Cornelia Neață clasa a IX-a G însemnele mortii și ale lumii de dincolo, iar însoțit de Mesager el creează imaginea lui Charon care trecea în luntre pe cei morți spre tărâmul de dincolo Fiul este unul dintre aceștia, neîncadrat în niciun colt al societății, el dispare în nimic odată cu acel cal Animalul este la rândul sau un hibrid “roșu cu pată neagră”, o premonifie, care se contopește cu persoana Fiului ce îl privește fascinat de la fereastră, simbioza reprezentând ideea acceptării mortii In „Omul cu calul” personajul este urmărit de imaginea calului alb, în final conformându-se cu prezenta acestuia, deci cu ideea mortii: A venit timpul să cobor Bună dimineața, domnule cal! N-am Știut niciodată că-i atât de simplu să încaleci pe cal Ieșim din oraș în galop E încă întuneric, dar cerul pare mai înstelat decât oricând O luăm de-a dreptul printr-un lan de orz! Cât orz! Câtă hrană pentru cai! Odată ce animalul e primit înăuntru, omul este eliberat, dar, în același timp claustrat și devorat de acesta Singurătatea le face pe aceste personaje să trăiască laolaltă cu demonii lor Cu un caracter dual, născufi din contrarii (întunericul contopit cu lumina) ființele care îl pândesc pe El, personajul din „Frumoasa călătorie a urșilor panda povestită de un saxofonist care avea o iubită la Frankfurt” ajung să îl posedeze pe acesta, dornice să-i consume energia, dar a căror prezentă este oarecum tolerată: Bineînțeles că nu-i ating! Dar au devenit de o perversitate incredibilă Au REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU început să facă dragoste cu mirosul meu, cu umbra mea, cu respirația mea, cu bătăile inimii mele Și cum spun ceva se acuplează cu vorbele mele Dacă mă privesc în oglindă, se iubesc cu imaginea mea N-am întâlnit niciodată asa o aviditate de viață! Blocat într-o astfel de lume haotică, egoistă și destructivă, captiv într-un univers închis, personajul vișniecian se hrănește cu frică Fără ea nu poate supraviețui, fiind combustibil pentru toate celelalte stări: anxietatea, înstrăinarea, oboseala „Ne-am obișnuit atât de mult să savurăm, să cochetăm cu frica, încât astăzi, fără ea, am fi pierduți Neam dezumfla ca niște manechine oarbe si neam scufunda în întuneric Numai frica ne mai ține în viață Numai frica ne mai păstrează nealterată energia de a trăi Numai frica ne mai face potenți si curajoși, numai frica ne mai oferă suficiente elemente de divertisment pentru a nu muri de plictiseală si pentru a ne renega spiritul Si a avea puterea de a o lua în fiecare zi de la /nceput ”(Sufleurul fricii) El uită de Dumnezeu care în piesa „Nu mă durea nimic și așteptam să mor” nu se gândește la înviere sau mântuirea sufletului, ci la momentul mortii care întârzie să vină Omul fintuit pe cruce nu dorește decât să înceteze durerea fizică, e obosit și mirat că cei din jur i se închină, dar nu îl scot din cuie Privat de ideea că ceva mai poate fi sacru, el se întreabă: Când, când își vor da oare seama toți r > î O O grafica: Andreea Tudorache clasa a X-a G acești oameni care cred că am înviat, când de fapt încă n-am murit? Vișniec îl umanizează mai întâi pe Dumnezeu, îl surprinde decăzut, murdar de țărâna din el, pentru a-l dezumaniza imediat El ajunge o deziluzie, un simplu trup pe cruce cu un păianjen ce îi intră în rana de sub coaste, iar oamenii disperați în încercarea de a alunga insecta, îi scuipă trupul (Păianjenul în rană) Așa arată omul contemporan, cunoscător al propriilor sale categorii abisale Părăsit de Dumnezeu, neputincios în fata mortii, a cărei legi sunt necondiționate de el, trăiește în ipocrizie, refuzând să vadă realitatea imediată din indiferentă și prea mult egoism Personajul vișniecian are un caracter universal în ciuda numeroaselor sale identități fizice „Teatru descompus sau Omul - ladă de gunoi” retine această fragmentare în minuscule cioburi, iar cititorul este cel care are rolul de a pune indiciile cap la cap și de a crea piesa inițială Realitatea este relativizată în piesele lui Vișniec, ea fiind doar materie primă, o creatoare de halucinații Vișniec pornește de la ceea ce a fost deja creat pentru a descompune lumea Prin fisurile realității se întrepătrund elemente ale oniricului și inconștientului care duc toate la ideea de căutare a perfecțiunii primordiale care nu se mai dorește a fi găsită - Marea Piesă Universul inversat al hibrizilor constituie un plan ce nu este nici paralel cu realitatea, dar nici nu se intersectează într-un singur punct Aduce mai degrabă cu un univers fusiform, schimbându-se în permanentă, fiind interpretabil în nenumărate moduri, care păstrează pe alocuri detașarea Scindat între două sau mai multe lumi, pe individul uman îl obsedează ce nu percepe prin simțuri și, asemeni unui personaj absurd vișniecian, el e așezat în fata fatalității pe care nu o poate învinge, iar tot ce îi mai rămâne este să fugă și să-i fie teamă Teama de el însuși, de ceilalți, de lume, chiar teama de a găsi sensul care ar putea să ducă nu doar la descoperirea Adevărului, dar și la o inversare a polilor umanului din el, la o hibridizare mai grotescă decât orice contopire cu animalul Hibridizarea acută a personajelor sale este ultimul stadiu pe care îl poate accesa individul Nu e vorba neapărat de o schimbare a formei, ci de libertatea unei inventivități bizare, morbide de care dă dovadă Vișniec în volumul „Omul - ladă de gunoi” își face apariția un personaj atât de transformat, denumit simbolic „Omul cu oglinda” care e permanent urmărit de propria reflecție însă niciunul din cele două euri nu dă semne că ar fi cel real De ambele părți ale sticlei se află fragmente aparținând unui personaj deja distrus, alienat, fără identitate în acest caz, hibridul devine singura modalitate de conservare a ideei de umanitate Prin oglindă, nu se redau exact trăsăturile umane ci se completează, devenind părți din puzzle-ul unui eu rătăcit care, îngrijorat că reflecția sa nu îl înțelege adaugă: Dar ceea ce nu știe el este că, REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU între timp, mi-am dat demisia de la slujbă si că mi-am achitat toate datoriile Nu, nu-l pot lăsa asa si pentru că nu pot să-l scot de acolo, am decis să intru eu la el Nu numai că nu există o realitate sigură, ea pare a fi ignorată, ba chiar i se refuză existenta de către personajul absurd care preferă să se retragă „de celaltă parte”, unde speră să se regăsească Cu toate acestea, el nu se teme de ce poate descoperi dincolo, considerând chiar simplă procedura de „traversare” La Vișniec, această dispariție sinuoasă, aparent fără cauze precise și prezentată ca fiind unicul răspuns la drama personajului, nu poate fi altceva decât sinuciderea Trecând dincolo, entitatea vișnieciană este sigură de reușita actului Dacă reflecția rece care îl urmărește, jumătatea animalică a hibridului ce îl devorează din interior și fac parte din el nu dau semnele dorinței de simbioză completă, individului nu îi rămâne altă soluție decât să ajungă el de partea cealaltă Acest sacrificiu însă nu e permis, el fiind condamnat toată viata să trăiască laolaltă cu animalicul din el sau cu celălalt eu într-o lipsă de comunicare, într-o descompunere pe jumătate realizată Așadar, nu îi mai rămâne decât o variantă - sinuciderea sau dispariția subtilă Astfel, el se eliberează și nu devine neapărat un erou, așa cum se întâmplă de obicei cu personajele absurde, dar conștient fiind că nu are altă alternativă, se „retrage” din scenă într-un mod firesc, natural Dispare Nu ni se menționează dacă și-a găsit menirea dincolo sau dacă a rămas tot aici, în spatele cortinei, retras în sine, continuând să caute și să se caute Așa cum spunea și Sartre când teoretiza existențialismul, în absenta unui Dumnezeu care să limiteze sau să salveze individul, suntem singuri și condamnați să fim liberi Grotescul, boala, alienarea, claustrarea, oboseala de ordin metafizic, plictiseala precum și ideea de dispariție în neant sunt imagini recurente la Matei Vișniec, care surprinde hibele lumii actuale Omul veacului nostru, pornit în căutarea sensului, fie ajunge la nebunie, fie se îmbolnăvește de ideea de accedere la condiția de om superior și neagă realitatea, ba chiar pe sine însuși Ceea ce e cert este că în ambele cazuri el eșuează, neputând rupe circuitul non-sensului și al căderii în nimic La fel ca un personaj absurd, suntem hibrizi Instinctul primitiv, animalic se împletește cu ambiția de a ne autodepăși; tocmai în conștientizarea aceasta stă tragicul acestui absurd continuu Note bibliografice: 1 Matei Vișniec, Omul - pubelă Femeia ca un câmp de luptă, Editura Cartea Românească, București, 2006; 2 Gilles Losseroy, Matei Vișniec sau experiența vampirică, în Omul -pubelă sau Teatru descompus, Editura Cartea Românească București, 2006, p 234-235; 3 Matei Vișniec, Nu mă durea nimic și așteptam să mor în Imaginează-ți că ești Dumnezeu, Ed Paralela 45, Pitești, 2008; p 140 4 Matei Vișniec, Sufleorul fricii, voi Păianjenul în rană, Editura Cartea Românească, București, 2007; p 571 5 Mircea Ghițulescu, Un autor vizionar și halucinant în Omul cu o singură aripă, Editura Paralela 45, Pitești, 2006; 6 Matei Vișniec, Omul cu oglinda, în voi Omul pubelă sau teatru descompus, EdCartea Românească, București, 2006, p 111; 7 Matei Vișniec, Frumoasa călătorie a urșilor panda povestită de saxofonist care avea o iubită la Frankfurt, Editura Paralela 45, Pitești, 2009, p 49; 8 Matei Vișniec, Caii la fereastră, în Păianjenul în rană, Editura Cartea Românească, București, 2007, p 490; 9 Matei Vișniec, Omul cu calul, în Omul pubelă sau teatru descompus, Editura Cartea Românească, București, 2006, p 24 REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Cuvânt doar pentru Adam Studiu comparativ între “Elegia a 9-sl' de Nichita Stănescu și “lonsT de Marin Sorescu asupra simbolisticii oului „Adeseori am contemplat cu minunată mirare acel crochiu al lui Leonardo da Vinci în care înscrie omul într-un cerc M-am întrebat: de ce înscrie omul într-un cerc? Cu o pornire juvenilă, am refuzat să-mi imaginez că omul poate fi înscris într-un cerc Și totuși, ce frumos stă, cu brațele desfăcute și cu spițele picioarelor acel om ideal al lui Leonardo da Vinci înscris într-o roată ” (Nichita Stănescu - Aripa și roata) Simona NOAPTEȘ Universitatea din București Facultatea de Litere Specializarea Limba și literatura română Limba și literatura franceză întotdeauna m-am întrebat care e cea mai potrivită introducere pentru lucruri în general, dacă există o introducere perfectă Dacă e mai bine să începi urmând modelul biblic, având acel Dumnezeu „clar"’ care se grăbește și încă din prima frază, face lumea din nimic sau să descrii în primul rând nimicul, să încerci să-L atingi pe Dumnezeu, să-i treci pe foaie pe amândoi și să speri că se vor crea în cele din urmă unul pe celălalt? Căutând o introducere pentru acest articol și încercând să descopăr de unde începe lirismul lui Nichita Stănescu, toate căile pe care le-am urmat m-au condus la o singură rădăcină, la o ramă care crește din interiorul tabloului, care se pictează păstrându-i forma, uneori în încercarea de a o ascunde, alteori în încercarea de „răzbi la lumină’’- cercul Cercul este o imagine care prefigurează mare parte din lirica lui Nichita Stănescu El dă acestei figuri geometrice, depășind granițele strict matematice, devenind o figură revelatoare a întregului univers în „Fiziologia poeziei”, în articolul „Aripa și roata”, vorbește despre cum aripa „îngerească” își găsește echivalentul uman în roată, iar roata este reprezentarea lui Leonardo da Vinci a omului vitruvian: omul încadrat în cerc, perfect, proporțional „Omul vitruvian” reprezenta, pentru Da Vinci, legătura divină dintre forma umană și univers Toată această teorie își are originea în filosofia anticilor greci care credeau că toate lucrurile din univers sunt cuprinse în om, iar cercul este reprezentarea elementelor cosmice, așadar, toate elementele din univers sunt cuprinse și în om Cerculîșl are un echivalent în literatură și mitologie, în special, și în sferă și ou Simbolistica oului este la fel de bogată ca și cea a cercului, ea aplicându-se diferit în funcție de de cultură și de implicațiile mitologice Nașterea lumii pornind de la un ou este o idee comună celților, grecilor, egiptenilor, fenicienilor, tibetanilor, indienilor, chinezilor, îmbrăcând diferite manifestări: oul de șarpe celtic, oul eliminat pe gură de kneful egiptean sau de dragonul chinez Oul cosmic, ivit din apele primordiale, clocit la suprafața lor, se desparte în două pentru a da naștere Cerului și Pământului Oul conține germenii creației în așteptare, deși nu este niciodată, în mod absolut, primul Nichita Stănescu realizează în „Elegia a 9-a” o incredibilă transpunere a acestui mit universal în poezie, făcând o analogie între simbolistica oului și evoluția spirituală a omului, a creatului în general „într-un ou negru mă las încălzit/de așteptarea zborului locuind în mine;/ stă unul lână altul, nedezlipit,/șinele lângă sine ” „Oul negru” este spațiul cel mai fertil cu putință, el dă naștere Cosmosului Dorința de „zbor” este, după cât putem observa, un embrion care, deși se află în Creat, exercită și căldura necesară ecloziunii Este stadiul primordial în care se află fiinfa, un stadiu al identificării totale conștient-inconștient, ego - alter-ego, Creatul reprezentând o unitate absolută, fără existentă fizică Urmează apoi stadiul unei (pseudo)dezvoltări senzoriale: „Sentimentul unei aripi îmi curge-n spinare,/ senzația de ochi își caută o orbită " Cea care tine locul mamei („îl clocește maternă’) este „ideea” - nimic altceva decât dobândirea conștiinței de sine, înțelegerea și însușirea conceptului de existentă Conștientizarea este poate și acea „mamă” pe care o invocă și personajul lona din opera cu REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU același nume a lui Marin Sorescu Să nu scăpăm din vedere faptul că și acolo avem de-a face cu o spargere a cojilor de ouă concentrice, respectiva străbatere a burților de pește Marin Sorescu utilizează acest mit, trecut printr-un proces de demitizare remitizare și prezentat nouă într-un alt context și în alte imagini -metafore Creatul din „Elegia a 9-a” începe apoi să adopte și o reprezentare fizică primitivă, hibridă („sare din mine un fel de plisd’) Odată trecut la stadiul existentei fizice, ia naștere și problematica ființei „înlănțuite”, oul participând și la simbolismul valorilor odihnei: casa, cuibul, cochilia Oul, ca și mama, devine simbolul conflictelor interioare, care se află în ființă în stare latentă, oul fiind sediul tuturor transmutațiilor De aici și nevoia de evadare, în cazurile noastre, de spargere a cojilor și de rupere a burților de pește In poezia lui Nichita Stănescu observăm cum se produce desprinderea de existenta „doar” spirituală: „sparg coaja pielii mele, arsă,/lipită de-a dreptul pe suflet’, iar pseudo-dezvoltarea senzorială se transpune în raportul material - imaterial: „scot ochi cu priviri nereale" Apare apoi pentru prima oară ideea de moarte, enunțată și asociată cu existenta animală: „ș/r de regi-animale/care știu cum se moare frumos " A muri „frumos” este identificat aici cu ideea de moarte inconștientă, instinctuală, urmând ciclul natural Si cu această idee de moarte acceptată și survenită în mod natural, se mai sparge un ou: „Și iată-mă iarăși, suav/ închis într-un ou mult mai mare,/clocit de-o idee mai mare,/gălbenuș jumătate, pasăre jumătate " Dezvoltarea este încă incompletă Avem de-a face cu un stadiu intermediar al Creatului care își împarte natura între două faze: „gălbenuș jumătate, pasăre jumătate" Acest dublet trimite, ideologic și simbolic, la mitul androginului, „androginul” care, la rândul său, se consideră a fi reprezentarea antropomorfică a oului cosmic, pe care o întâlnim în zorii oricărei cosmogonii și la sfârșitul oricărei escatologii, Alfa și Omega, punctul în care contrariile se unesc și se confundă, având loc reconcilierea și integrarea lor finală Aici nu este vorba de o „integrare finală”, ci, mai degrabă, de un stadiu care îndeplinește rolul de „purgatoriu” în care încă nu se poate vorbi despre o conformație fizică și psihică exactă Creatul păstrează legătura cu originea prin jumătatea de gălbenuș și devine fiinfă, despărtindu-se de stadiul embrionar, prin jumătatea de pasăre Androginul, raportat la natura umană, capătă întotdeauna o expresie sexuală Reprezintă fertilitatea absolută, întrupată într-un singur „tot” - femininul și masculinul în același trup Astfel, „unu naște pe doi”, și pornind de la această idee, primul Adam, care nu era bărbat ci androgin, devine Adam - bărbatul și Eva -femeia, întregul omenesc fiind nediferenfiat la origine După acest model, nici Creatul lui Nichita Stănescu nu este diferențiat, dârei conține ideea de „prim - creat” - om, univers fotografie: Dragoș Ghinoiu clasa a X-a D Această dualitate de tip androginie este un semn al totalității Potrivit viziunii escatologice a mântuirii, în acel moment, ființa redobândește o plenitudine în care separarea sexelor (aici, chiar separarea speciilor) se anulează Această plenitudine nu se poate atinge decât în momente speciale - nașterea Cosmosului și respectiv moartea lui, cele două evenimente guvernând existenta în sine și implicându-se unul pe celălalt Creatul din elegia lui Nichita Stănescu poate oricând să se afle în ambele momente, având în vedere faptul că ecloziunea totală din șirul nesfârșit de ouă nu se face niciodată tona, însă, rupe burțile de pește și le străbate în mod labirintic Labirintul, în tradiția cabalistică, preluat apoi de alchimiști, are o funcție magică, fiind una dintre tainele atribuite lui Solomon De aceea, labirintul catedralelor, serie de cercuri concentrice întrerupte în anumite puncte, ar fi purtat numele de „labirintul lui Solomon” Așadar, imaginea originală a labirintului este legată inevitabil de imaginea cercului (cerc = taina absolută, perfecțiunea întruchipată în formă geometrică) în ochii alchimiștilor, labirintul ar fi o imagine „a lucrării depline”, o cale ce trebuie urmată pentru a atinge centrul unde se desfășoară lupta celor două naturi, o imagine a drumului pe care trebuie să-l parcurgă artistul pentru a ieși din el - acel „Si mă rog de tine/ naste-mă, naste-mă” din „Către Galateea” Dedublarea este obligatorie pentru transcendere Ea se poate produce prin naștere, printr-o renaștere de natură ideatică sau prin renunțarea la sine („șinele încearcă din sine să iasă’) Fuga de sine ca metodă de dedublare este prezentă în „lona” La început, lona imaginează „un alt lona”, pseudo-partenerul comunicării Comunicarea este un atribut specific omului - ființă socială și, în oarecare REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU măsură, superioară Acesta este și un stadiu prin care trece Creatul lui Nichita Stănescu care precede conștientizarea și asumarea șirului nesfârșit de ouă concentrice: „silabă răcnită/ într-o perpetuă creștere smulsă’, lona fuge apoi de „lona cel fără de noroc”, încercând desprinderea totală de sine, de natura sa umană, de cea care-i condiționa existenta în burtile de pește, însă ajunge tot la naștere ca modalitate de desprindere de „vechiul sine”: „Eu cred că există, în viața lumii, o clipă când toți oamenii se gândesc la mamele lor Chiar și morții Fiica la mamă, mama la bunică, bunica la mamă până se ajunge la o singură mamă, una imensă ’’ „Mama” este echivalată aici cu un instrument de transfigurare; în mamă, viata și moartea sunt corelative în tradiția celtică, mama este mesageră a celeilalte lumi, prezentând un germen distructiv - este sursa tuturor instinctelor, locul experiențelor supraindividuale Este poarta prin care, odată cu nașterea Creatului, se naște și timpul, deci moartea „ - Mamă, mai naste-mă o dată\" „ - Ne scapă mereu câte ceva în viață, de aceea trebuie să ne nastem mereu " Omul pleacă în căutarea Răspunsului odată ce își conștientizează limitarea fizică în timp și spațiu și tinde să scape din cojile de ou, respectiv din burțile de pește Răspunsul se află prin parcurgerea labirintului, labirint care conduce în interiorul sinelui, spre un fel de „sanctuar interior Si ascuns unde tronează ceea ce este mai tainic în ființa omenească’ - adâncimile inconștientului; conștiința nu le poate găsi decât după multe ocoluri sau în urma unei concentrări intense Psihicul uman, pe care îl utilizăm în mod cotidian și superficial, nu poate străbate până la acea intuifie finală unde totul se simplifică, acest fenomen putând avea loc numai sub influenta unei iluminări Intuitia iluminatoare ni se prezintă diferit în cele două texte, fiind aflate în două stadii, care din punct de vedere evolutiv, se succedă: primul stadiu, caracterizat de conștientizarea totală, sfârșitul evoluției Creatului lui Nichita Stănescu, înțelegerea existentei în esența ei, nivelul ființei în care poate imagina ce este viata: „Dintr-un ou într-unul mai mare/la nesfârșit te naști, nezburată / aripă Numai din somn / se poate trezi fiecare, - /din coaja vieții nici unul, / niciodată " Al doilea stadiu apare ca efect pentru primul După conștientizarea și asumarea vieții ca ciclu nesfârșit de ouă, apărând sentimentul de înlănțuire, se va încerca ieșirea, părăsirea totală, găsirea porții aparent inexistente Singura posibilitate de a ieși din labirintul vieții se poate realiza numai prin reajungerea la centrul absolut, punctul de naștere a tot și toate Regresiunea la stadiul de încreat este singura posibilitate - statut redobândit prin moarte, în cazul lui lona, prin sinucidere Inexistența unui Creat implică inexistența unui labirint al vieții Punctul terminus nu se atinge prin depărtarea la infinit de centru, ci prin anularea totală a centrului, aceasta reprezentând victoria spiritualului asupra materialului și, în același timp, a eternului asupra efemerului, a inteligenței asupra instinctului primar de autoconservare, căci eternul nu reprezintă timp infinit, ci inexistența timpului Stau în genunchi și încerc să ridic privirea - zăresc, sau cel puțin așa am impresia, un orizont, o linie, un capăt Mă chinui apoi și cu greu mă ridic în picioare Speranța că acel capăt văzut din genunchi se va transforma în libertatea absolută a minții și a ochilor mei se transformă în o nouă și mai acută dorință, căci zăresc o altă linie, mai bine definită, mai sigură, deși mai îndepărtată Cu o ultimă forțare a tălpilor mă ridic pe vârfuri Rup parcă din țărână călcâiele arse Simt, ca un arbore smuls din rădăcină, cum simțurile îmi dispar ușor, sunetul mă zgârie, dar timpanul meu îl refuză Asta e bine, căci am început să nu mai simt nici praful, nici căldura, au început să mi se închidă ochii A mai rămas însă ceva, un ceva asemănător cu văzul, o imagine care pare să semene cu primele două linii de capăt, dar mai puternică, mai prezentă, mai în mine decât celelalte două, mai densă, mai neagră Nu mai am unde ce călcâi să mai ridic, ce ochi să mai deschid, ce capăt să mai caut? Niciunul REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU prof Crina CAPOTĂ Istorie/Mit în romanul Creanga de aur de Mihail Sadoveanu Apărut în 1933, romanul Creanga de aur este considerat de către majoritatea exegetilor drept un moment important în creația sadoveniană, integrându-se organic operelor sale de maturitate Structura narativă, realizarea ei în planul expresiei sugerează o țesătură simbolică și intrarea din istorie prin intermediul mitului în lumea adevărurilor veșnice, emblematice Si acest roman se integrează concepției generale a scriitorului: regresiunea spre începuturi, pătrunderea într-un timp fabulos au drept scop găsirea arhetipului civilizației actuale, a valorilor mitice care se cer reiterate Inițierea scriitorului în lumea miturilor presupune o continuă inițiere a cititorului, prin întoarcerea la origini, lată de ce, considerăm esențial pentru înțelegerea întregii opere sadoveniene, mitul eternei reîntoarceri El traduce nevoia omului modern de a regăsi, prin lectură, un timp sacru, originar în Creanga de aur apare una dintre ipostazele arhetipului civilizației mitice și anume Dacia secolului al Vlll-lea, o perioadă în care, pe fundalul migratiunii popoarelor, se dezvoltă, pe plan religios, contradicția dintre vechea credință în Zalmoxis și creștinism (reprezentat de Bizanț) Dar epoca istorică servește ca un simplu cadru pentru crearea unei parabole cu semnificații mitice, în care scriitorul e interesat de găsirea unui sens general, a unor implicații în perioade de timp mai ample Sadoveanu ilustrează o dominantă specifică spațiului românesc: apolinizarea spiritului dionisiac (temperarea elanurilor conform unei viziuni echilibrate asupra existentei) Ascetismul se întâlnește cu un cult al fecundității înainte de a atinge treapta cunoașterii depline, retrăgîndu-se în „muntele ascuns”, Kesarion Breb duce o existentă umană, încadrată socialului în cetatea răsăriteană a Bizanțului Se ajunge astfel la posibilitatea unei comunicări a lumii profane cu aceea a sacrului Egalizarea duratei zilelor și a nopților permite o extindere a semnificațiilor care pot conota momentul echinocțiului prin observarea echilibrului luminii și al întunericului, deci al cunoașterii și al non-cunoașterii, al vieții și al mortii întâlnirea bătrânului mag cu preoții săi are loc în ziua echinocțiului de primăvară și este un prilej de inițiere în calendarul astrologie, a cărui dezlegare nu poate fi cunoscută de neparticipanfii la „confreria secretă” De asemenea, după un ritual bine precizat și organizat după o lege tainică, magul se arată supușilor săi în momentul solstițiului de vară, atunci când „soarele stă pe cer la cea mai mare înălțime a lui”, deci când intensitatea luminii (ca instrument al cunoașterii și al comunicării) este maximă Sublinierea ideii unității și a armoniei originare, posibil a fi retrăite prin eterna reîntoarcere la arhetipuri, sugerează permanenta modelelor exemplare care-și găsesc concretizări variate în epoci diferite Profesorul Stamatin, ucenic al bătrânului mag, deținătorul unei taine, inițiatul care îmbină știinta cu magia, simte o acută nevoie de trecut El trăiește cu adevărat, doar când, prin retragerea în povestire, regăsește dimensiunile eterne ale lumii mitice cu ajutorul cuvântului în structura romanului, discursul lui Stamatin are un rol fundamental, permițând dezlegarea semnificațiilor ezoterice ale călătoriei lui Kesarion Breb, subiectul povestirii în povestire introdusă de profesor Adevărurile pe care numai el le cunoaște sunt eterne: ele nu pot fi distruse, ci vor dăinui în spirit, dincolo de orice determinare spafio-temporală: „sentimentul meu e o realitate care nu va pieri odată cu mine” Pe fundalul opozițiilor sacru -profan, inițiat-neinițiat, taină - adevăr, esență - aparență, profesorul realizează o inițiere în cunoașterea emblematică a adevărurilor în societățile primitive, adevăruri la a căror revelare nu se mai ajunge astăzi decât pe calea științei experimentale în civilizația REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU modernă, omul, refuzând dimensiunea sacrului, a pierdut posibilitatea deslușirii tainelor și a sensurilor ascunse ale lucrurilor în lumea arhaică, modul de gândire magico-poetic asigura trăirea în mit și comunicarea permanentă cu transcendentul Concluzia „acestui lung monolog” al profesorului Stamatin vine să traseze o linie despărțitoare între cele două tipuri de civilizație Lumea arhaică era mult mai aproape de origini, de cunoașterea pe cale intuitiv-magică a lucrurilor, deci de viată Ea trăia în si prin trecut, în timp ce lumea modernă, care a pierdut dimensiunea sacră, se îndepărtează de adevărata viată, murind din punct de vedere spiritual în această lume desacralizată, Stamatin se simte purtătorul unei civilizații deosebite, ale cărei trăsături sunt sintetizate în persoana bătrânului mag, preotul vechii credințe Duhul acestuia mai „pulsează” încă în regiunea „muntelui ascuns” și poate fi revelat doar de ființele alese Având drept centru peștera magului, muntele ascuns realizează o ruptură în spațiul profan prin izbucnirea sacrului El se constituie ca un adevărat sanctuar, accesibil numai celor care pot trece de labirintul probelor inrtiatice Muntele apare încărcat de semnificații mitice, ca loc al elevației spirituale, decodând ideea permanentei tinzând spre veșnicie, aspirația spre absolut, rezistenta în ciuda trecerii timpului și facilitând comunicarea cu divinitatea Locașul magului este plasat în mijlocul unei naturi primitive ce dă impresia de „vechime” Ea permite integrarea sufletului uman (microcosm) în impulsul natural (macrocosm) Pădurea, muntele, izvorul sunt elemente primordiale, expresie a unei vieți elementare Stăpânul solitar al acestor locuri este magul, cunoscătorul unor practici ancestrale și al unui limbaj emblematic, inaccesibil profanilor împietrit în atemporalitate, integrat marilor cicluri ale existentei, puterea îi este pecetluită de stânca în care-și are tronuI Toiagul de fildeș este simbolul puterii sale nepieritoare Focul sacru pe care-l păzea odinioară traducea superioritatea prin spirit și a purificării prin asceză De altfel, apariția magului este legată de mitul luminii, ca instrument al cunoașterii spirituale Lumina (în primul rând, lumina solară) desemnează pătrunderea în esența lucrurilor și revelarea adevărurilor ascunse Inițierea este legată de culoarea albă, echivalentă a luminii Izomorfie a sacrului, albul devine un semn al distincției celor ce le este permisă comunicarea cu ființele superioare, însăși divinitatea supremă, căreia i se închină magul, este un „Dumnezeu al luminii” Cea mai mare parte a romanului Creanga de aur este dedicată misiunii duble a lui Kesarion Breb, ales de prorocul cel bătrân să devină cel din urmă Decheneu Călătoria lui Breb, lungă și plină de primejdii, are o valoare initiatică și trebuie înțeleasă, în primul rând, ca dimensiune interioară Nefiind încă un ascet, Kesarion trebuie să îndure asprimile vieții sociale; în același timp, este dotat cu o mare putere de pătrundere dincolo de aparente, în esența lucrurilor Misiunea sa cuprinde două etape diferite, fiecare cu semnificații aparte Purificarea spirituală a viitorului Decheneu nu se poate realiza decât în climatul străvechii civilizații a Egiptului, o lume a emblemelor și a tainelor, a căror înțelegere nu era permisă decât inițialilor Această primă perioadă de șapte ani nu poate fi cunoscută de profani și de aceea nu este prezentată Breb va „pătrunde” înțelesurile piramidelor, ca simboluri ale forței eterne a vieții, singurele care pot înfrunta superioritatea „cerului”, cât și ale Sfinxului, emblema enigmei veșnic nedezlegate și a eternului feminin: „Vei sta cu mirare lângă leul uriaș, de piatră, cu cap de muiere, care străjuiește cătră hotarul pustiilor Libiei și, ca să-i afli taina, te vei coborî cătră apa Nilului și vei bate la ușa templului pe care ti-l voi numi și unde am bătut și eu când eram ca tine” Dar inițierea va fi completă numai după o anumită perioadă (probabil tot de șapte ani), petrecută în Bizanț Autocunoașterii și purificării proprii, îi urmează cunoașterea omului social, privit în cadrul relațiilor cu semenii învățătura primită în „tara simbolului” îl va ajuta să-i înțeleagă pe oameni, adaptându-se vieții sociale, practice La Bizanț, va încerca să deslușească „taina” creștinismului și va trebui să depășească adevăratul obstacol al inițierii sale, atracția Erosului în tot timpul călătoriei, Kesarion va trebui să stea sub semnul izvorului, ca simbol al surselor înțelepciunii, al cunoașterii adevărului, al straiului alb, semn al purificării, al misiunii deosebite pe care o are de îndeplinit și va respecta „legea muțeniei” Această inițiere este o jertfă: ea echivalează o moarte a ființei umane, concepută ca aparentă exterioară, REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU urmată însă de o interiorizare și o renaștere spirituală într-un proces de iluminare, dobândind un nou „eu”, Breb va deveni Kesarion, abstrăgându-se în lumea esențelor Pleacă un om și se întoarce un gând prin „desfacerea” de tot ce era uman, material în alcătuirea sa Kesarion va vedea lumea cu „ochii sufletului său” Intrarea în peștera din muntele ascuns va fi echivalentă cu intrarea în mit, deci în eternitate Dacă perioada de șapte ani petrecută în Egipt nu poate fi prezentată, apare însă popasul lui Kesarion, însotit de slujitorul Constantin, reprezentant al ancestralitătii dacice, în cetatea Bizanțului Cu acest prilej, cel care va intra în mit trebuie să se descopere în cadrul unei societăți bulversate Kesarion Breb, initiat în Egipt, se deosebește de lumea pestriță a Bizanțului, prin capacitatea de „a străpunge învelișul lucrurilor”, ajungând la cunoașterea esențelor El stă acum sub semnul triunghiului, simbol al perfecțiunii și indice al divinității, distanfându-se astfel de mulțimea care trăiește voluptatea clipei, limitată fiind de condiția efemeritătii Este deosebirea dintre un om luminat și n ei n itiati i din jurul său,dintre un in itiat dotat cu puterea divinatorie și oamenii obișnuiti: „Părea singur în mulțime și ridicat deasupra ei” Kesarion este emisarul luminii și al frumuseții eterne în această lume trecătoare Spre deosebire de lumea esențelor, a adevărurilor pătrunse de lumină, Bizanțul, cetatea bogățiilor și a frumuseților lumești, a cerului oglindit de oglinzile Propontidei, nu oferea decât aparenta unui paradis terestru Viata socială stă sub semnul perisabilului, al efemerului; ea dă numai iluzia fericirii, a frumuseții, lumina exterioară ascunzând mizeria, suferința, intrigile, riscurile de tot felul Pe fundalul opozițiilor lumină -pulbere, tăcere-zvonuri, larmă, strai alb-strai de purpură si aur și, în ultimă instanță, etern -efemer, se ajunge la concluzia că, tot ceea ce e veșnic, sacru în civilizația patriarhală devine trecător, desacralizat în civilizația nouă, de tip citadin, în care domină patima puterii Dar Bizanțul va constitui cea mai importantă etapă a inițierii labirintice deoarece Kesarion va atinge adevărata condiție de ascet, renunțând la senzualitate, prin sublimarea afectelor Ca supremă probă a inițierii apare misiunea lui Kesarion de a descoperi pe viitoarea împărăteasă a Bizanțului Pe fundalul unui motiv de basm (al Cenușăresei) este aleasă Maria de Amnia, întruchipare a frumuseții eterne, care pare predestinată să se îndrăgostească de călătorul „de la Egipet spre Dacia” Cele trei întâlniri dintre Kesarion și Maria stau sub semnul imposibilului Ei se descoperă ca două ființe complet deosebite, aparținând la două lumi diferite Maria va trebui să-și urmeze destinul de împărăteasă a Bizanțului, iar Kesarion va accepta voluntar să renunțe la Eros pentru a atinge treapta cunoașterii absolute Maxima fericire, în cazul acestei iubiri imposibile, nu se poate realiza decât în vis, sub semnul amurgului și al Luceafărului-de-Seară Lumina amurgului este aceea care asigură comunicarea tainică, cu resorturi magice, dintre cei doi îndrăgostiți: Maria aflată în grădinile palatului și Kesarion, sub astru, la țărmul mării: „O umbră se desprinsese de la un țărm singuratic și venea pe luciul Propontidei către dânsa Era o părere Era o pătrunzătoare și dulce otravă a întregii ei ființe” Se ajunge la o sublimare a sentimentului erotic, prin ridicarea lui în lumea esențelor și a luminii Ajuns la capacitatea de înțelegere absolută, Kesarion are revelația vinii de a fi intervenit în destinul unei fiinfe pure, căzută pradă intereselor împărăției, își propune o perioadă de ispășire, prin asceză, ce corespunde celei mai puternice tensiuni sufletești căreia trebuie să-i facă fată Simbol al sentimentului vinovăției apare întunericul infernului, al agitației și al non-cunoașterii Mai rămân în lumină doar ochii și glasul: „Desfăcându-mă de tot ce atârnă și întunecă, m-am dus să văd numai cu duhul” Pentru a se elibera de acest întuneric al vinovăției și a o elibera și pe Maria, Kesarion trebuie să-și mărturisească iubirea, printr-o destăinuire cu semnificație cathartică Destinele lor, superioare celor în mijlocul cărora trăiesc, le prezic despărțirea în această lume Viata celor doi este o jertfă adusă iubirii: „Viata măriei tale nu poate avea rânduiala obișnuită a oamenilor celorlalți Asemenea asupra mea stă o putere care nu-mi îngăduie să rup legămintele ce-am făcut” Despărțirea lor înseamnă și „desfacerea” de ultimele semne ale trăirii aparente în societate, de amăgirea propriului trup Pierderea aparentelor duce însă la găsirea esențelor Creanga de aur nu mai trimite la o realitate pur materială, devenind un adevărat mit ce întruchipează sentimentul iubirii veșnice, indiferent de spațiu și de timp, sublimată în spirit, cu valoare purificatoare Iubirea senzuală este înlocuită cu ideea de iubire, eternul ia locul efemerului, drama se interiorizează Creanga de aure sentimentul ce-i va ajuta pe cei doi să se ridice în lumea esențelor: „lată, ne vom despărți Se va desface și amăgirea care se numește trup Dar ceea ce e între noi acum, lămurit în foc, e o creangă de aur care va luci în sine, în afară de timp” Simbolul crengii de aur poate fi extins și asupra destinelor profesorului Stamatin și al magului, traducând sentimentul deținerii adevărurilor veșnice ce nu pot fi înțelese decât printr-o continuă retragere în trecut, în mit Este un simbol fundamental al cădii care poate fi corelat cu mitul luminii, cu numărul de aur și cu floarea de gheată Ceea ce le unește este același sentiment al eternului și al găsirii esențelor Roman emblematic, cu o structură ezoterică, Creanga de aur propune o lume în care istoria alunecă în mit pentru a-și păstra întreagă, nealterată, lumina, cu scopul regăsirii armoniei primordiale REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Individualitatea de la empiric la teorie ** 1 Beatrice Maria ALEXANDRESCU / / / • 1 > clasa a X-a A ds 31 Prolog Zilele trecute au crescut în egoism Ființa mea nu a încercat nicicând să vorbească atât de mult cu șinele său plăpând Mi se pare absurd că în alte dăfi nimeni din mine nu a căutat să se simtă ca acum Am fost obosită de alții și m-am anihilat Primul eu a fost degenerat de oameni Pentru mine, oamenii au fost gunoaie, darîn mine s-a găsit apoi gunoiul Nu am receptat nimic până ieri, iar dacă am simtit ceva, e pentru că mă trezeam obsedant în fiecare dimineață și mă dedam / dedicam supraviețuitului Nu am fost nicicând mai atrasă de mine decât sunt acum și simt cum orele care urmează vor veni ca să îmi pun aceleași întrebări și ca să răspund mai lung/ amplu Dacă nu, mai ambiguu și mai pierdut de mine, pentru că din nou mă anihilează gunoiul Si tot ce știu acum e că acel gunoi îl reprezintă nu oamenii, ci numai eu, în camera mea, cu ochii mei și ah! nu te mai anihila! Așa că eu am fost tot răul (din mine) Am căutat oameni și gunoi și m-am aruncat pe mine în gunoi A mai existat cineva în afară de mine care să nu trăiască numai pentru el? în niciun caz nimeni nu a căutat ființarea în alții cu implicarea în oameni așa cum am făcut eu Eu am trăit numai pentru mine și e lucrul cel mai odios cu putinfă, pentru că ești inutil și privești cum rezerva asta fi-a fost dată numai ție, ca să trăiești normal până la o vârstă și apoi să îti dai seama cât de nul ești Nu mă văd ca pe o ființă utilă Pământului, nu îi pot aduce nici un folos, pentru că din mine curge numai rău și mizerie Dacă mai adaug și egoismul, pot doar filologic să îndulcesc centrul meu E cea mai execrabilă descoperire pe care am făcut-o până acum și se adâncește ca un cancer în acest corp imaterial, odios Nu se numește doar fortă a egoismului și cult al eului, ci e ca și când am inventat o nouă rasă și singurul membru al ei sunt eu, în groapa asta de vinii De fapt, cred că asta se și întâmplă cu organismul meu detestabil Toate foitele porneau din mine și îi căutau pe alții și nu pe sine In mine s-au ascuns toate durerile și dacă organismul le-a acceptat, atunci și creierul s-a stins în durere De suflet să mai spun ceva? Am (e)mers din mine, valorizând bolile și credințele și mobilele altora în depersonalizarea abruptă pe care mi-o construisem brusc, ca și când plonjasem într-o eternitate a suferinței ne-primirii eului primar Dacă mutațiile altora au fost vecine cu mine și au devenit treptat eul meu meschin, murdar (nici măcar să facă parte din mine, ci să fie!), eu am continuat să mă nasc în oameni E prima „necontradicfie” pe care o scriu în acest mod Oamenii m-au acaparat fără ca eu să îi acaparez și nimeni nu s-a împotrivit De fapt, cam toti în afară de mine Până la eurile REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU detestabile, mincinoase, cu mutații omogene, nu am văzut prea mare suferință în mine, decât că nu atrăgeam alte organisme Am fost un animal De-abia acum mi-am descoperit boala și nu o mai pot ascunde, pentru că e mai mare decât mine, orice ar însemna asta, în capitol material sau spiritual Nici măcar prin contorsionism nu o pot evacua din acest corp trufaș Oricâte camere albe aș avea în care să încerc să îmi revin, să îmi regăsesc eul meu, trecutul nu l-aș putea șterge, pentru că asemenea forte nu am dețin ut și nu voi deține nicicând Nimeni nu îmi dă puteri, pentru că eu trăiesc numai pentru mine și acum devine iar totul o contradicție ucigătoare cu care nu mă pot lupta și durerile continuă în mine și în organismul meu întreg fără centru Pofi să iei totul, pentru că oricum nu am nimic, eu care trăiesc numai pentru mine! Dacă e posibil să am ori să obțin ceva, se va afla imediat pe podea, pentru că boala aruncă totul cu o nedepășită viteză în afara mea, așa că eu nu defin nimic Cum s-o numesc? Rasa mea? Introducere în sevele fiecărui om stă ascunsă dorința de a fi inclus în destinul umanității, indiferent de modul cum își propune să o facă Dacă absurdul vieții întrece existenta acestuia prin maniera în care îi propune să trăiască, să iasă din neantul netulburător și netulburat al inexistentei, să se ființeze și să pătrundă în timpul trăirii ca organism, formă fizică, se cere anularea parțială a nulității vieții (exceptând sensul religios, al mântuirii ființei umane) Nu se impune decât interesul pentru celelalte organisme, care poate duce, la final, la un dezinteres total fată de acestea în urma unui eșec, organismul, obosit de depersonalizarea continuă, refiinfarea pentru acapararea celorlalți și, în total, la automutilarea Eului său, distruge orice dorință de a trăi cu alții și se concentrează pe ființa sa absolută: cum de poate trăi, când trăiește, în ce mod își înțelege rostul și cum conlucrează el în lumea totală cu ceilalți Subunitatea ca lege a existenței Transformarea, (re)devenirea Haosului în Cosmos, într-o ordine definită prin desfacerea Unității și crearea lucrurilor independente, individuale, pseudo-de-sine-stătătoare, care pot fi vizualizate ca alte unități aparținătoare lor însele, se tranșpune în ieșirea Eului din materie, în individualizarea acestuia, în realizarea singularității ființei înfăptuirea individualității are loc prin așezarea Subunității (a Unității refăcute) paradoxal, în altă Subunitate, de exemplu, pământul și, astfel, individualitatea absolută se retrage, făcându-i loc personalului-independent Dacă Eul este influențat de pământ, dacă el este aruncat într-o zonă unde se întâlnește natura, este evident că el va fi refiintat în elemente vegetale și că Subunitatea sa va fi formată și din alte Subunități Această descompunere a materiei presupune existenta unui eu și în Subunitățile din afara ființei umane, în cele vegetale, animale, cosmice și acvatice Individualitatea retine alte individualități, așadar nu mai este “individuală”, nu mai există ca individualitate, ci ca substanță cuprinzătoare de mai multe individualități Totuși, se păstrează un Personal, o ființă unică a Subunității care, pentru continuarea existentei materiei divizate, trebuie să trăiască, să nu moară Sucombarea acestei unicități se traduce prin anihilarea ființei (întregi), prin (sin)ucidere Singurul scop al ființei care nu suferă peste măsură, care nu își dorește sinuciderea, este să își continue trăirea și individualitatea Așa cum afirma Cioran: „nu te poți duce niciodată la nimeni De aceea,nu te pot iubi decât munții, marea și muzica Să trăiești cu mii de oameni în jurul tău și să îți dai seama că te învârți într-un «nimeni» multiplicat, inutil și dezgustător " Fraza reprezintă sinteza ideei de includere a Eului în aceste Subunități, autosesizându-se realizarea compactă a acestuia în prezenta unei stăpâniri exterioare care permanent vrea să multiplice restul REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Individualitatea ca sens al neînaintării în esența firii și a creării Subunităților, se află încercarea de a afla dacă un organism se poate realiza ca independent, dacă poate sucomba întregul minus ființa lui pentru „absolutizarea” independentei, pentru concentrarea pe propriul Eu întrebarea principală este dacă putem numi utile existentele celorlalte Subunități, dacă acaparările Non-personalului cuprinderea în Personalul fiecăreia au un rost în această îngrozitoare supraviețuire Individualitatea începe odată cu crearea Cosmosului și aruncarea materiilor în celelalte materii Dacă inițial se consideră digerabilă această ființare în eulmeu și participarea la ampla creație formată de diviziuni se vede ca inutilă, în timp, Eul simte nevoia să știe că e văzut, că alt Eu depinde de el, în virtutea necesității de a cunoaște restul, de a vedea cum trăiesc celelalte Euri în comparație cu natura sa Compararea devine absolut necesară atunci când vine vorba de înțelegerea propriei Subunități și de evaluarea acesteia în procesul de cunoaștere Este necesar doar Eul-meu? Poate exista o natură fără o altă natură? Poate grafica: Cristina Sabina loniță clasa a X-a C un singur Eu să trăiască, în absenta altor Subunități, să existe o singură Subunitate? Traseul descris ar duce la echivalenta Unității cu Subunitatea, în final, dacă există un singur Eu, Eul acela este Unitatea, Haosul, ceea-ce-exista-înainte-să-se-creeze-Cosmosul, ceea ce nu poate fi descris decât printr-un singur cuvânt: Unicul Dacă singurul Eu care trăiește este Unicul, Marea Materie, Marea Aglomerație, atunci este evident că Eul trăiește în Eu sau Unicul în Unic, ceea ce este neînchipuitul fără margine Totodată, crearea este imposibilă, diviziunea a ceea ce exista înainte să se creeze Cosmosul duce la împărțirea în nimic, cu alte cuvinte, nedivizarea, păstrarea Haosului este posibil ca Eul să fie Haos? Materia să fie ne-materie? Nu Consecința absolută este că nu se poate trăi doar în Unitatea Eului, că independenta absolută se valorizează ca imposibilă, acest lucru având ca efect dependenta de alte sub-materii Kobo Abe afirma în romanul „Bărbatul-cutie” că: „în a vedea e dragoste, în a fi văzut e oroare Chiar dacă vrei să rabzi, parcă-ți vine să mârâi arătându-ți dinții Dar numai pentru că vezi, nu înseamnă că ești ființă umană Dacă cel care a fost văzut îți întoarce privirea, înseamnă că acela care a văzut devine, la rândul lui, cel văzut "Cultivarea acestui concept duce la evidențierea naturalului din faptul că Eul este individual, dar dependent de rest, privit fiind ca interfață între individualitate și Haos Gnozia „fericește” umanul și aduce perceperea pluralului, comparația, absorbirea Eului în materia divizată Receptând exteriorul și asigurată că ceea ce a fost creat, ordinea și tot teritoriul posedat de alte non-entităti se manifestă la fel și diferit, Subunitatea deține veleitatea de a afla cum de există altă individualitate în afara ei Până la urmă, ieșirea eului din materie (din Haos în Cosmos) este prima mutație suferită dacă eul și fiecare Subunitate trebuie să se mențină în această formă a creației, este posibil ca o altă mutație să fie necesară “Devenirea”, realizarea, înfăptuirea individualității reprezintă prima mare greșeală “a” omului: de aceea omul este mic, neputincios sau nu e putincios în toate, fiindcă el se cataloghează ca o parte din materia aflată într-o stare de deplinătate Dacă totul e greșeală și creația e inutilă, atunci pentru “reperfectionare” este nevoie de o a doua mutație: unirea individualităților Depinde de fiecare cum percepe această unire/reunificare: întrupare a tuturor individualităților, alipire a două Subunități, acapararea se autoimpune, iar traseul individualității devine o metamorfoză a spiritului De la individualitate, eu propriu, Personal, posedare-a-ceea-ce-este, Eul concepe REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU depersonalizarea ca singurul mod de autorealizare, de intrare în lumea creată, lată această mutație, geneză sau regeneză a unității posedate, care vorbește despre o “de-7”re-facere: dacă Eul se depersonalizează, înseamnă că a deținut în amplul său registru valori, emoții, caractere unice care îi aparțineau lui și numai lui sau care l-au făcut să fie El Apare o a doua întrebare: Eul a avut oare ceva al Lui, care să îl diferențieze de rest, ceva care să fie în mod absolut al lui și numai al lui? Interiorul oricărei Subunități cuprinde o evidentă a vieții, de la creație până în fiecare moment în care Eul începe să se analizeze, să se autocuprindă, iar tot ceea ce traversează bariera Haosului se află în afara individualității Compunerea eului deține un singur lucru: Eul însuși De aici și până la înaintarea în viată, Eul primește mutațiile non-fiinfei sale, aburii Unității deficitare Mutația individualității a) Diferența dintre Eul “Nul” și Eul “Plăcut” Coborând din această absentă a unui sens cunoscut al personalității, al vreunui principiu al înaintării, duelul dintre Eul primordial și ceea ce definște omul ca om este o abstracțiune a suferinței Dacă Eul arfi doar Eu, dacă ar fi doar materia sa atot- și auto-cuprinzătoare, atracția între Subunități ar fi de neatins însă utopia se manifestă, iar Imanentul din Eul “Nul”, din Eul care este doar Eul său și care se deține doar pe el se abolește Suferința neintegrării Eului este cea mai mare dintre toate cele posibile în absenta integrării, se poate vorbi de unire? Pentru a aduce în discuție iubirea, este nevoie de atracția a două „individualități”, în final, ceva comun susține asemănarea cauzată de mutafie Acesta este Eul “Plăcut”, căruia îi urmează acapararea naturii Unic fiind initial, despărțit prin spiritul său propriu, individual de restul materiei, este evidentă nevoia de acest rest care, după creație, a fost mutat din Unicitatea Absolută Nevoia de non-eu (sau, superior, de existenta primordială) implică nevoia de acesta, de unire Căutând să se dizolve acest eu aparent inutil, se tinde spre anularea rupturii realizate prin clasificare Materia divizată este o ființă sau ne-fiinfă staționară, un Eden rău prin faptul că fiecare Subunitate stă izolată de celelalte Este evident sedentarismul, starea de indolentă impusă de necăutarea non-eului E un Paradis impropriu, nimeni nu a făcut nimic ca să îl merite, tofi au rămas în același loc, nu au dezvoltat nimic, iar „binele” suportă această abstinentă de la mișcare în principiu, totul pare a fi inutil: desfacerea Unicului a adus un nimic perpetuu, deci prin ce îi este superioară această ordine Haosului de dinainte? La fel se putea “trăi” și înainte, în aceeași staționare eternă Din moment ce creația, desfacerea, clasificarea a fost realizată, trebuie să existe o comparație între cele două stări, între cele două “timpuri”: inutilul nu se probează De ce să existe ceva inutil? Inutilul arfi inutil și ar da naștere unei inutilități absolute, unui consum de energie (inutil) Prin urmare, nemișcarea are ca bază inutilul Această stare de imobilitate impune neconsumul de energie sau nematerie, nehrănirea, nesetea Ori totul creat e moartea Nu se poate crea așa ceva E o suferință continuă unitatea, nulul non-eului Materia proprie nu are nici un folos Stabilitatea aceasta este o moarte prin viată Si chiar dacă mutația produsă de rest poate duce la depersonalizare, la automutilare, ea conduce tot la sucombarea unor valori neaparținătoare nouă de la început (sau a multora dintre ele) Așa cum traduce Milan Kundera, non-existenfa eului este o durere cumplită: „Temelia euluinu e gândirea, ci suferința,~ simțământul cel mai elementar dintre toate în suferință nici pisica nu se poate îndoi de eul ei unic, de neînlocuit în suferința acută lumea dispare și fiecare dintre noi rămâne singur cu el însuși Suferința e universitatea egocentrismului ” Dacă singurătatea este realitatea eului, atunci acaparerea restului este idealul Anularea mortii, a suferinței prin eul pur cuprinde ființarea în altceva, ființarea altcuiva Apropierea odată grafica: Andreea Nedelcu clasa a IX-a A REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 înfăptuită, refacerea eului cheamă individualitatea altei Subunități, inundarea propriei ființe cu o altă materie b) Mutația propriu-zisă Teama de moarte și anihilare, de inconștientă a existentei proprii crescândă, unirea cu o altă Subunitate intervine în această uriașă ecuație a amânării suferinței Diferențiate, două Subunități se atrag pentru că se concepe utilitatea celeilalte, prima fiind cea de ucidere a suferinței; respectiv o Subunitate vede în alta necesitatea, utilitatea, nevoia absolută, căutând unirea Unirea presupune posedarea, dar mai întâi obținerea valorilor observate la o altă Subunitate Prin observație, ființase proiectează și își creează idealul Ca ideal, mutația impusă de depersonalizare, de ieșire din eul meu susține „veșnica” trăire a omului, cel puțin, în dorința de a anula realitatea Prin faptul că se renunță la individualitatea sa și se hotărăște să pătrundă într-o mulțime de individualități imprimă procesul de refacere a ființei, ceea ce cuprinde captarea altor Subunități, apoi acapararea, ce înseamnă atragerea celorlalte Euri prin componenta principală: totalitatea trăsăturilor unei Subunități Dacă se împrumută un caracter al unei existente exterioare, e pentru a demonstra că nu suntem singulari, singuri, despărtiti de rest, ci Subunitatea „lucrează” pentru construirea ei în fapt, pe măsură ce se fură trăsături proprii altor individualități, unicitatea Eului este anulată Nimic nu mai este propriu, nimic nu mai este adevărat întreaga materie divizată e un fals și un furt continuu care poate fi condamndat și închis numai prin moarte Dacă Eul își tot înfățișează trăsături ale altor Euri, este evident că în fiinfa sa nu există numai el, ci și acele Euri Ar fi îngrozitor și greșit să spunem că acest împrumut/furt continuu nu are și o parte pozitivă, însă aici intervine întregul Eului, păstrarea sa E bine să devină fiecare Subunitate o națiune de valori improprii? E benefic, salvator faptul că Eul se dezintegrează, că individualitatea sa este anulată? în fapt, de ce să nu putem fi mai mu Iți “noi”, de ce să nu existe ființe identice astfel? Problema apare atunci când Eul este automutilat, când el își dictează pașii spre depersonalizare și acceptă această moarte a Personalului în paralel, ne putem închipui pe cineva, care speră că prin scoaterea mai multor organe, va putea păstra o singură componentă a lui (considerată de el mai importantă) și o va putea hrăni și îngriji mai mult Depersonalizarea este un fapt cumplit, care aduce cu sine o moarte temporară Ființa își pierde din autenticitate, își poate vedea suferința, lungul proces de acceptare și acaparare a celorlalți grafica: lonuț Flavius Bratu clasa a XIl-a E Suferința este evidentă prin capacitatea acesteia de a-și privi non-eul, restul împrumutat doar pentru integrare și acaparare Cuprinsă de confuzie, neînțelegere a ceea ce este, contorizează depersonalizarea și încearcă să se întoarcă la ceea ce a fost, anume unicul prin ea însăși Pot fi păstrate și caractere ale altor Subunități, dar o posibilă concluzie este următoarea: că ființa aceasta trebuie să trăiască doar pentru ea însăși, că acapararea altor submaterii este, cel puțin momentan, imposibilă Subordonat, așadar, altor individualități și subordonând altele, eul meu rezumă întregul în ceea ce a spus și Schopenhauer: „Nimeni nu poate fi așa cum este decât atunci când se află singur; prin urmare, cine nu iubește singurătatea, nu iubește libertatea, căci liberi suntem numai când suntem singuri " în final, ne punem întrebarea pe care Kobo Abe o integra în “Femeia nisipurilor"’: “[ ] poate fi oare considerată stabilitatea o condiție absolut indispensabilă pentru existență?" Dacă reluăm conceptul depersonalizării, drumul de la individualitate la mulțime de individualități, mutilarea Eului, răspunsul la întrebare ar fi afirmativ însă cum dualitatea individualitate-non-individualitate/mulțime de individualități cuprinde confuzia și contrazicerile multiple în care trăiește, răspunsul se poate împărți pe două coordonate: cea a susținerii și cea a negării REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU „II n’y a rien de plus agrâable que de derouter Ies gentf’ sau (câteva dintre) Mutațiile Duchamp Ioana ALEXANDRU studenta Teatrologie U N A T C "I L CARAGIALE" București în 1917, Marcel Duchamp înscrie la expoziția „Societății Artiștilor Independenți” din New York, sub pseudonimul R Mutt o lucrare pe care a intitulat-o „Fântâna” Aceasta este respinsă și, mai apoi, rătăcită, deși Duchamp era membru fondator al Societății, deși expoziția se dorea extrem de liberă, deși „Fântâna” era un lucru pe care toată lumea îl cunoștea Mai târziu, lucrarea avea să fie recunoscută ca un punct de cotitură în istoria artei, iar Marcel Duchamp avea să fie declarat cel mai influent artist al secolului XX „Fântâna” nu este altceva decât un urinoarîntors, semnat și datat neglijent Deși astăzi au rămas doar imagini și replici ale acesteia, prefer să folosesc timpul prezent pentru că ea este mai mult un obiect mitologic decât unul fizic Este emblema unei mutații impresionante, paradoxale și aventuroase - un readymade Conform Dictionnaire abrege du surrealisme, readymade-ul este „un obiect obișnuit ridicat la rangul de operă de artă prin simpla alegere a unui artist” Pare cel mai simplu și mai absurd gest - să iei un obiect de porțelan dintr-un magazin cu instalații sanitare, să-l așezi invers, să-l înscrii la o expoziție Dar la o privire mai atentă, gestul este incredibil de complicat în simplitatea lui și la fel de logic, pe cât de absurd La începutul secolului, modul în care arta a fost făcută și percepută s-a schimbat radical: simbolismul narativ, corectitudinea anatomică, materialul unic, ideea de frumos - toate acestea au fost puse sub semnul întrebării, negate cu vehementă și cu ironie de artiștii avangardei Dar Duchamp a ieșit mult în afara tablei de joc și a inventat ceva cu totul nou: a dezvoltat conceptul de readymade din nimic, creația sa nu se bazează pe niciun precursor O asemenea realizare la începutul secolului douăzeci este impresionantă El a creat zece readymade-uri asupra cărora nu a intervenit, „obiecte pure a unei singure alegeri”, așa cum le definește Hector Obalk (dintre care merită menționate și Roue de bicyclette și Porte-bouteilles) în aceste lucrări, receptorii au găsit răspunsuri la întrebările pe care erau obligați să și le pună: ce e arta? cine face artă? cine e un artist? etc Răspunsurile sunt, desigur, paradoxale Pe de o parte, readymade-urile par a declara cu certitudine că arta e o convenție, definițiile ei sunt flexibile, artistul, cu biografia lui, cu sentimentele lui n-are nimic de-a face cu ea, că arta este în ochii privitorului în același timp, în momentul în care diferența dintre sculptură și obiectul din magazin nu apare dacă privești obiectul din punct de vedere fizic, privitorul este nevoit să ia în considerare mintea artistului Oricât de multă biografie este într-un roman, oricât de fidel este un autoportret, acestea pot fi privite fără a le lua în considerare autorii și ele nu își pierd din frumusețe sau semnificații Dar dacă materialul din care este creat readymade- ul este alegerea artistului, cum poate fi acesta ignorat? Readymade-ul nu este un obiect misterios, a cărui enigmă ar trebui să ne bântuie El este intenționat și pune întrebări - subversive - despre condiția artei înseși împreună cu autorul său, îl aruncă pe cel care dorește să-l înțeleagă într-un labirint cu totul nou, în care variantele n-au nimic de-a face cu punctele cardinale, în care firul Ariadnei e făcut din baloane de săpun și paradoxal, care când se sparg, te împroașcă cu ironie Acceptarea readymade-ului ca operă de artă este și ea paradoxală: înseamnă, pe de o parte presupunerea faptului că diversele atribute tradiționale ale operei de artă - contemplarea, compoziția, stilul, meșteșugul, expresia, gustul, frumusețeaetc -devin, brusc, irelevante Pentru că „Fântâna” este, până la urmă, un pisoar cumpărat Pe de altă parte, privind atât readymade-urile, cât și notițele lui Marcel Duchamp despre acestea, prin care explică procedee și criterii de alegere, Hector Obalk găsește în acestea compoziție, manieră, meșteșug, stil, expresie, gust, frumusețe, dar și umor, joc, profunzime și istețime E cinstit, spune Obalk, să le numim artă Manfred Schneckenburger merge până într-acolo încât să afirme faptul că celebra „Fântână” nu este complet detașată de arta care o precede, că simetriile sale convex-concave sunt o parodie sau chiar o reabilitare a formelor clasice, că ele evocă rotunjimile moi ale corpului feminin REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Dacă suntem de acord cu faptul ca readymade-ul este inseparabil de mintea artistului care l-a ales, atunci putem argumenta faptul că afirmația lui Schneckenburger este cu totul eronată, la fel cum sunt toate raționamentele care țin cont de receptarea prin simțuri „în cele din urmă, nu trebuie privit, spune însuși Marcel Duchamp Nu contează aspectul vizual al readymade-ului, ci simplul fapt că există Vizualul nu mai este un criteriu: readymade-ul nu mai este vizibil, dacă pot spune asta E materie gri Nu mai este retinal ” Acesta este motivul pentru readymade-urile sale nu au fost expuse foarte mult timp, erau păstrate în atelierul artistului ca obiecte de contemplație Subliniem, încă o dată, paradoxul, care evidențiază o altă mutafie adusă de Duchamp: o pictură este o pictură pentru că este pictată, o sculptură este o sculptură prin faptul că s-a operat asupra unui material prin procedee specifice sculpturii Dar un readymade nu este un readymade dacă el nu poartă asupra sa anumite detalii contextuale din care să rezulte foarte clar: „acesta este un readymade” Dacă nu este expus, el nu există Un pieptene, un suport de sticle sau un urinoar devin artă doar dacă cineva se raportează la ele ca atare De aceea ne interesează povestea „Fântânii” „Fântâna” nu a fost primul readymade al lui Duchamp și nu a fost prima operă de artă care a scandalizat societatea politicoasă Istoria sa e complicată, lipsesc detalii și explicații Se pare că Duchamp a folosit un pseudonim pentru a testa libertatea artistică pe care și-o aroga „Societatea Artiștilor Independenți” După ce lucrarea a fost refuzată, Duchamp a declarat: „Nu este important dacă domnul Mutt a făcut sau nu fântâna cu mâinile lui El a luat un obiect cotidian obișnuit, l-a așezat astfel încât utilitatea sa a dispărut sub un titlu nou și sub un nou punct de vedere - a creat un gând nou pentru obiect ” „Fântâna” nu a însemnat numai a păcăli societatea artistică în numele libertății Un urinoar a fost metamorfozat într-o operă de artă Nu mai era ce a fost pentru că Duchamp l-a deconectat (la propriu și al figurat) de contextul său obișnuit - toaleta Oamenii nu se mai raportau la el direct, printr-o relație funcțională, ci prin una simbolică Acele amintiri sau senzații erau în continuare conținute de obiect, dar acesta gen era acum o gamă întreagă de noi înțelesuri, bazate pe jocuri de cuvinte, simbolismul corpului, probleme ale filosofiei artei Această lucrare este ireductibilă, nimic nu explorează profunzimile mai complet, mai subversiv, mai resonant, mai ironic, în timp ce obiectul este cu totul static, conceptul său ca operă de artă îi conferă o dimensiune dinamică Așa cum o persoană nu este numai un corp, ci un corp cu o minte, „Fântâna” nu este numai un urinoar, ci un obiect activat în mințile noastre prin faptul că este o operă de artă Mai mult, dacă acceptăm faptul că readymade-ul este artă numai dacă este expus, atunci pentru că fântâna este un pisoar, instalarea lui într-o galerie de artă transformă galeria într-o toaletă în aceeași măsură în care pisoarul este salvat din galerie și ridicat la gradul de sculptură O fântână poate însemna originea a orice, a regenerării, a subversiunii și a confuziei REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU în acest caz Pentru că arta fără pretenții („low art”) a devenit artă înaltă și invers și nimeni nu mai știe ce înseamnă acești termeni în asocierea dintre „high” și „low art” rezidă o parte din puterea sa enigmatică Prin „Fântâna”, Duchamp a devenit pionierul acestor concepte, precum și celor de artă minimalistă, artă conceptuală, body art, arta ca luare de poziție filosofică, arta ca provocare Toate au devenit punct de sprijin pentru practica artistică de avangardă și continuă să influențeze major și arta secolului XXL Si lista poate continua Mutațiile lui Duchamp în modul de percepție a artei și în ceea ce privește modurile artistice de producție au deschis modernismului calea spre explorări speculative, în timp ce a făcut loc esteticii aproprierii pe care se bazează postmodernismul Manfred Schneckenburgera încercat să schițeze o listă a artiștilor care au recunoscut influenta lui Duchamp, sunt foarte mulți Se poate spune, dintr-o anumită perspectivă, că arta instalațiilor își are originea în arta lui Duchamp Obiectele asamblate și acumulările au extins orizontul objet trouve „Fântâna” poate fi considerat momentul zero în 1917, să te întrebi ce este arta așezând un obiect prozaic într-o galerie era un act inovator și curajos Faptul că în zilele noastre este ceva previzibil se datorează lui Marcel Duchamp Dar pe cât de puternic este focul de armă, pe atât de puternic este și reculul: începând cu perioada interbelică și până astăzi, readymade-urile lui Duchamp au fost luate drept carte blanche pentru „se poate orice”, pentru gesturi gratuite și iconoclaste bazate pe ideea că, în urma efectuării unei alegeri, orice obiect obișnuit poate fi dus într-o galerie si transformat într-o operă de artă Muzeele au acceptat faptul că nu se poate ști ce e artă și ce e o șurubelniță pe postament Clement Greenberg consideră că mutația Duchamp nu a fost pe atât de dăunătoare pe cât s-ar putea crede El remarcă tendința artiștilor de a produce artă fără raportare la judecata estetică, în speranța că, evadând din tirania gustului, dar rămânând totuși în contexul artei, anumite născociri vor căpăta valoare și vor intra în istorie „Până acum, speranța aceasta s-a dovedit a fi iluzorie” afirmă Greenberg Trebuie ținut cont de faptul că, „atunci când alți artiști îmbrățișează principiul readymade-ului, ideea se detașează complet de obiectele istorice și devine altceva”, explică Dieter Daniels „Astfel este ilustrată perfect ideea lui Duchamp că arta este în ochii celui care o privește Influenta extraordinară a readymade-ului poare fi înțeleasă doar ca o permanentă redefinire a înțeleși ui său” Pe post de concluzie: „This whole bloddy revolutionary, contradictory century has basically been a big Duchampian-Beckettian burlesque” (Brook Adams) Mi-au servit drept surse Schnekenburger Mark - „Sculpture” în „Art of the 20th Century”, voi II, Ed Tachen, 2005 și internetul, care deține informații numeroase și despre Marcel Duchamp, și despre „Fântâna” ilustrația articolului: en wikipedia org REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Presa, între a patra putere în stat și spectacol de varieteu Oglindă oglinjoară, ce mai reprezintă presa de azi oare? Mădălina HARBUZ Absolventă CNU (2002) Licențiată în jurnalism și științele comunicării, Universitatea București (2006) Reporter de televiziune și editor pentru departamentele de știri ale Antenal și Antena 3 Scenarist și producător de televiziune, PR manager și strategic planner (organizator de conferințe de presă, evenimente și lansări, campanii publicitare) La începuturile ei, presa din România a răspândit idei, valori și le-a deschis noi orizonturi oamenilor de rând Mai târziu, s-a transformat într-un instrument al Puterii, numai bun de propagandă Odată ce și-a recăpătat libertatea de exprimare, a intrat într-o cursă continuă pentru senzațional și audiență Acum e în căutarea propriei identități, făcând o echilibristică periculoasă între valori reale și spectacol facil După 8 ani petrecufi la Unirea în care am tocit culegeri de matematică și informatică, în clasa a XIl-a am hotărât subit că vreau să fiu jurnalist Au urmat 4 ani la Facultatea de Jurnalism și Științele Comunicării din București în care cursuri, profesori și volume după volume m-au învăfat ce este presa, cum se construiește un confinut jurnalistic, care e rolul dar și responsabilitatea unui om de presă Păstram toate teoriile și lucrurile învățate în cea mai bună școală de jurnalism din România ca pe un as în mâneca ce avea să mă ajute să excelez în profesia mea într-o duminică, după ce m-am angajat reporter de televiziune într-un mare trust de presă, a trebuit să relatez povestea unor săteni care se împărțiseră în tabere din cauza preotului din sat Unii nu-l mai voiau la parohie, alții îl susțineau Am fost cu echipa de filmare în satul cu pricina, la poarta bisericii unde avea loc slujba, să vedem cum putem acoperi subiectul Am ieșit din mașina branduită cu numele stației și am încercat să stau de vorbă cu oamenii Fără microfon, fără camera de filmat Sătenii au fost destul de reținuți, oarecum șovăitori și pașnici, chiar dacă aveau păreri diferite Am constatat acolo că ceea ce părea în ședința de sumar un mare scandal, în realitate nu era mare brânză Redacția m-a împins să iau totuși declarații și să „provoc” oamenii să vorbească Odată ce colegul meu a pornit camera iar eu am întins microfonul către săteni, a izbucnit o adevărată revoltă în ușa bisericii Sub ochii mei, enoriașii bătrâni și domoli de mai devreme s-au transformat într-o turmă violenta, ațâțată și excitată de posibilitatea infinită pe care le-o deschideam: să se desfășoare în fata întregii națiuni Să spună fiecare versiunea lui, pasul lui Să atragă atenția Așa că s-au certat și s-au îmbrânicit sub privirea severă a sfinților în fata cărora de obicei se aplecau în tăcere Am plecat de acolo rușinată și dezgustată în aceeași măsură Rușinată că am fost catalizatorul acelui scandal și dezgustată de nevoile redacției căreia îi trebuia o știre spectaculoasă întâmplarea asta, ca multe altele care au urmat, m-au învăfat că teoriile din școală nu se potriveau cu practica REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU MORALA Există o relație strânsă între presa și publicul căruia i se adresează Si asta pentru că are loc un proces simultan, prin care presa răspunde unor nevoi și așteptări ale oamenilor, modelându-și conținuturile în funcție de „ce se cere” dar, în aceeași măsură, exercită influenta asupra publicului prin conținutul pe care îl emite, în cazul meu, redacția voia știrea respectivă pentru că reda o situație inedită dintr-un mediu profund tradiționalist, în care preotul e o autoritate de necontestat, iar ineditul este una dintre valorile unei știri însă, tot redacția a presat echipa de filmare să afâfe sătenii așa încât materialul să iasă cât mai spumos în același timp, pentru că au văzut la TV și alti oameni încercând să-și rezolve problemele, cerându-și drepturile sau spunându-și păsurile, sătenii s-au dat în spectacol „în fata poporului”, imaginându-și că astfel se va face dreptate (așa cum o înțelegea fiecare dintre ei) Ambele tabere par să-și fi atins scopurile, în realitate însă, redacția mai degrabă a pus în scenă o știre decât să o consemneze, iar sătenii mai degrabă s-au făcut de râs în fata lumii fără să găsească o soluție reală în dispută lor CE ESTE PRESA? Teoriile de specialitate definesc presa ca ansamblu al organizațiilor care produc și emit mesaje, folosind diverse canale (TV, radio, prinț, internet), către o audientă mare, eterogenă și anonimă Mass media (sg mass medium, pl mass media), așa cum mai este denumită presa, îndeplinesc mai multe funcții în raport cu publicul larg: informează, interpretează, educă, distrează Aceste funcții se transpun în conținuturile pe care le consumăm în fiecare zi, împachetate sub diverse forme: jurnalele de știri (cu focusul pe informare obiectivă), emisiuni sau publicații culturale (cu focus pe educare și culturalizare), emisiuni sau publicații de leisure sau lifestyle (cu focus pe relaxare și divertisment) Cu alte cuvinte și Știrile ProTV și Măruța Show tot presă se numesc, dar fiecare îndeplinește o altă funcție și tratează lucrurile diferit Privind lucrurile în ansamblu, cel mai important aspect legat de presă este statutul său în societate Sună pompos, dar merită să te întrebi ce reprezintă presa, pe cine reprezintă și care e misiunea sa, în condițiile în care este considerată a patra putere în stat ? Să nu uităm că, până să apară primele manifestări ale presei, mediul politic, economic, social sau dezbaterile pe diverse teme aparțineau unui univers extrem de restrâns, cel al elitelor Odată cu apariția presei, toate acestea au coborât în stradă, în casele, în viețile și în minfile oamenilor de rând Si încet, încet, presa a creat un spațiu public în care toate preocupările, nevoile și frământările poporului și-au găsit ecou Misiunea sa nu s-a redus la a informa, educa sau dezbate problemele oamenilor Presa a fost instituția care a tras mereu semnale de alarmă vizavi de abuzurile Puterii sau alte derapaje în esență, sistemul mass media reprezintă o entitate profund neutră, vigilentă și obiectivă, independentă de orice interese politice sau economice Motiv pentru care e numită și „câinele de pază al democrației’ CÂINELE DE PAZĂ SE POATE TRANSFORMA ÎNTR-UN DULĂU MUTANT Dulăul Politic în 1829, la București, ieșea din tipar Curierul Românesc, editat de Ion Heliade Rădulescu, iar la lași, în același an, se lansa Albina Românească, editat de Gheorghe Asachi, primele două mari ziare românești Ambele sunt dovada unei epoci în care presa își asumă un rol clar: deschizător de orizonturi noi în rândul oamenilor simpli Punându-le în contact cu realitățile lor și ale altora, ajutându-le să-și formeze păreri sau să aibă convingeri, presa transferă astfel putere maselor Când s-a remarcat că presa construia o „opinie publică”, stârnea spirite și exercită influenta asupra oamenilor, au apărut semnele primelor malformații: îngrădirea impusă de Putere După nici 30 de ani de la apariția primelor două mari ziare românești, Mihail Kogălniceanu nota „Dar cenzura, planta necunoscută în pământul românesc si impusă prin o ocârmuire străină, din zi în zi se făcea mai aspră’, amintind intruziunile politicului imediat după avântul luat de presa noastră în anii 1830 Astfel, întregul sistem mass media național - reviste, ziare, foiletoane - a fost transformat în caricatura a ceea ce se dorea a fi inițial Făcând un salt în istorie până în regimul comunist, relația dintre presă, publicul larg și puterea politică e definită în alti termeni Acum, toate formele comunicării de masă sunt nu doar aspru cenzurate, ci transformate în instrumente de propagandă și manipulare Totul este strict controlat iar realitatea redată de către presă, în oricare din ipostazele sale (informare, educare, divertisment) este o iluzie, un scenariu dictat de mediul politic Ziarele, ca și jurnalele TV sau de radio, elogiază realizările tovarășilor conducători, comunică performante agricole uluitoare, mobilizează oamenii pentru atingerea diverselor obiective politice și economice Informațiile sunt transmise cu rafia, faptele sunt REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU filtrate și reconstruite, ideile sau opiniile sunt înlocuite de propagandă și totul e acaparat de limbajul de lemn specific discursurilor oficiale, în concluzie, nimic din ceea ce definește un sistem de presă nu mai funcționează normal Dulăul capitalist Ati fi tentati să spuneți că într-un sistem democratic e cel mai simplu ca presa să-și respecte misiunea, odată ce se bucură de libertatea de exprimare Doar că, pentru a-și păstra coloana vertebrală, presa ar trebui să fie liberă de orice formă de presiune Ori astăzi, mai mult ca oricând, constrângerile materiale apasă greu Trusturile de presă, publicațiile, până și bloggerii sunt într-o goană nebună după audientă întrucât aceasta aduce bani încasările nu vin direct de la audienta (care doar cumpără și consuma acele conținuturi) ci din contracte de publicitate Iar acestea sunt cu atât mai generoase, cu cât publicul e mai numeros Si astfel se instaurează la putere modelul „breaking news, în exclusivitate, senzațional’ Pofta pentru senzațional nu e de ieri, de azi în anii imediat următori Revoluției din 1989, ziarele ieșeau din tipar cu titluri bombastice, informațiile nu se verificau, sursele erau îndoielnice Forma conta cel mai mult pentru că asta atrăgea atenția publicului E legendară deja „știrea” despre găina care a născut pui vii într-un sat din Moldova, publicată în Evenimentul Zilei în anii ’90, sub bagheta redactorului șef de atunci Ion Cristoiu Refeta s-a păstrat până azi Aș fi tentată chiar să spun că lucrurile au degenerat și că presa își pierde pe zi ce trece legitimitatea O relatare despre un accident rutier are șanse mici de izbândă la TV dacă nu sunt „imagini tari”-morți, fiare contorsionate, declarații smulse din glasul disperat al unei mame îndoliate Un meci de fotbal nu e niciodată interesant dacă nu se vorbește și despre petrecerea de după sau despre nevestele fotbaliștilor Iar o emisiune de divertisment nu are sare și piper dacă nu sunt femei dezbrăcate sau invitații nu se ceartă în direct cu foștii iubiți Facefi un mic exercițiu Urmăriți titlurile dintr-un ziar sau de pe site-urile acestora, sau știrile prezentate într-o seară la televizor Notafi-vă sumarul și vedeți câte dintre ele sunt cu adevărat importante pentru voi, pentru părinții sau prietenii voștri, pentru nevoile sau interesele voastre Câte dintre ele vă folosesc sau vă dau de gândit mai mult decât cele 30 de secunde în care le cititi sau le ascultați? Profesioniștii din breaslă susțin că „asta cer” oamenii, bazându-se pe un sistem de măsurare a audientei extrem de fragil și îndoielnic Oamenii nu „cer” asta, dar asta consumă pentru că asta li se dă Si când ti se servește același meniu, n-ai cum să compari și să-fi dorești alternative Așa că publicul larg asistă neputincios la procesul propriei îndobitociri, (nu vorbim despre intelectuali sau generația noastră, conectată la internet, tehnologie și surse de informare și divertisment fără număr, ci despre masele care se hrănesc cu tabloide și TV) într-un interviu acordat recent agenției de presă Agerpres, prof dr Marian Petcu, care mi-a fost profesor și mie în facultate, spune următoarele despre presa din România: „Este o presă aflată în căutarea propriei identități, o presă care traversează o criză destui de meritată, pentru că a făcut gesturi fatale De exemplu, și-a estimat audiența, a mers pe o retorică ipocrită că asta cere publicul, a coborât ștacheta din zi în zi, oferind publicului conținuturi derizorii și asta se plătește prin credibilitate, prin urmare, prin audiență [ ] Pe urmă, mi se pare că presa nu își mai îndeplinește funcția ei de informare, pentru că nu conținuturile informative sunt preponderente în oferta globală de media, ci divertismentul Sigur că da, este bun și divertismentul, dar într-o perioadă de criză, cum este cea pe care o traversăm, oamenii au nevoie de informație și nu de orice fel de informație, ci de o informație cu valoare de întrebuințare, adică acea informație care îi dă o anume competență, îl învață să își rezolve o nevoie Ori presa a uitat Ea face un spectacol și din zona jurnalului de știri Adică ambalarea asta în registrul comic, dramatic a informațiilor eu cred că produce prejudicii prestigiului presei " E greu să tranșezi lucrurile în alb sau negru, în corect sau incorect, în bine sau rău Presa reprezintă un întreg mecanism, cu o sumedenie de rotite și factori care determină evoluția ei și cu care oamenii de presă trebuie să jongleze însă, cu excepția cazului în care un regim politic în afara democrației îngrădește libertatea presei, toti ceilalți factori de presiune sunt mult mai ușor de manevrat odată ce anumite valori și standarde sunt bine setate Iar în tot acest sistem, mare și complex, valoarea de adevăr este cea mai importantă în cele din urmă, oamenii vor face diferența între conținuturile oneste și cele cosmetizate, dictate sau prelucrate și vor deveni extrem de selectivi cu ceea ce consumă Cel puțin, așa îmi place să cred 1 http://www agerpres ro/media/index php/cultura/item/160591-Conf-dr-Marian-Petcu-Presa- romaneasca-de-azi-se-afla-in-cautarea-propriei-identitati-interviu html REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Despre și înspre libertate Călătorie într-un picior Mirajul izbăvirii de comunism sau eșecul transformării Adrian STOICESCU Lector, Doctor, Departamentul de studii culturale, Facultatea de Litere, Universitatea din București Domenii de interes: antropologia culturală, formele de popular cultura, spatiile virtuale, relațiile de gen, construcția identitară la nivel socio-cultural, cu aplicație pe identitatea exilatului Membru în echipa proiectului de cercetare: Migration and Reshaping Identities in Romanian Travel Writings cealaltă țară: de la un personaj construit spre La numai doi ani după ce reușește să fugă dintr-o Românie poate a celei mai sumbre perioade totalitare și în anul care avea să marcheze odată pentru totdeauna reorientarea spre democrații a țărilor din fostul bloc sovietic, Herta Muller publică în Berlin, la Rotbuch, cu reprezentare, Irene devine un personaj implicat în jucarea scenică a propriul eșec adaptativ, developat într-un colaj de imagini aparent disparate, în care personajul se mișcă glacial într-o monotonie glacială kaltes Land, kalte Herzen ruf doch mal an Jens (Țară rece inimi reci mai suna-mă și tu Jens p 105) înghețul pufin timp înainte ca zidul care împărțea Germania între parfumul Occidentului și bocancul sovietic să fie pus la pământ cărămidă cu cărămidă, cel de-al cincilea roman al său, Reisende auf einem Beim {Călătorie într-un picior), în care, prin experiențele banale ale Irenei, Muller încearcă inutil să abandoneze sentimentul profundei alienări, pe care o cunoscuse deja în tara din care plecase, nereușind altceva decât să persiste într-o încercare inutilă de a se (re)integra într-un spațiu care, cel pufin etnic și lingvistic, este teritoriul natal al personajului care o dedublează Nu întâmplător în numele acestui eseu am mizat pe jocul prepozițiilor Mi-au fost necesare tocmai pentru a reface într-un mod ludic o paradigmă amară a unui veritabil fiasco al căutărilor și al găsirilor Pe de o parte se află prepoziția despre, care în autoficfiunea lui Muller se plasează în sfera reprezentării Urmând traseul pe care fiecare migrant îl reface cu propriul destin, Irene dorește să emigreze alergând după o imagine pe care trăirile individuale o himerizează sau, din contră, o materializează De cealaltă parte, cea de-a doua prepoziție, înspre, practic produce o schimbare de perspectivă, regăsibilă în identitatea personajului principal de după emigrarea din Gedăchtniskirche (Berlin) REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU total care o cuprinde pe Irene, pe de o parte la nivel climatic, momentul ajungerii în Berlinul de vest și acțiunea romanului au loc iarna și primăvara, pe alta la nivel socio-cultural, deci la nivelul interacțiunilor, este o expresie totală a inadaptării și, prin urmare, a mutație eșuate Vorbind despre experiența migratului în general, Rodica Zâne (2007: 87 ș urm ) decelează ca semnificativ un consum cu o acribie aproape ritualică - martor al stabilității - a tot ceea ce înseamnă acasă: alimentele, practicile, veștile, cutumele sau valorile Puse într-o sintaxă resemnificată, obiectele de acasă sunt practic un fel de ancore în digerarea unor mutafii controlate la nivel adaptativ Cu Irene însă, lucrurile stau tocmai pe dos Irene este sinecdoca dezarmantă a mutației nerealizate, pentru că geograficului acasă nu îi corespunde un acasă și în plan simbolic Irene este întruchiparea perfectă a unei mișcări între spatii și între identități, poziție substanfiată în primul rând de statutul său etnic Spre deosebire de majoritatea migranfilor, indiferent de forma pe care migrafia propriu-zisă o are, identitatea socio-culturală a Irenei este diferită de aceea a tării din care pleacă Așa cum o va repeta aproape obsesiv pe parcursul întregului microroman, Herta Muller face din dublul său literar un personaj plecat din cealaltă țară, identificabilă cu România O asemenea sintagmă, poate oximoronic construită, ascunde realitatea unui tip particular de identitate, cu urmări majore în devenirea personajului pe parcursul narațiunii Teoretic, dacă se privește atent în cauzalitatea dorinței plecării Irenei, criza identitară a acesteia este dublu determinată, la fel de vizibil și cu urmări la fel de semnificative La un pol se află identitatea minoritară a protagonistei în cealaltă țară, iar la celălalt, incongruenta dintre statutul de cetățean și cel de cetățean claustrat într-un regim totalitar Construirea identității prin raportare la alteritate, deloc singulară de altfel în constructul identitar de pretutindeni, este locul comun al întregului roman, deschiderea acestuia fiind marcată de un abrupt sentiment al delimitării: Sub dispozitivele radar care se învârteau pe cer, printre micile sate, erau postați soldați Aici fusese granița celeilalte țări Coasta abruptă care se înălța pe jumătate până la cer, tufele, liliacul de pe mal, toate acestea deveniseră pentru Irene capătul celeilalte țări (p 7) De altfel, România nu reprezintă numai o topografie alteritară, ci reprezintă un întreg arsenal de mărunțișuri de viată care determină alienarea Romanul abundă în fragmente de imagine care obsesiv poate o urmăresc pe Herta / Irene pe tărâmul făgăduinței unei existente libere, provocat, de interacțiunea socială: - Unde ați locuit până acum? întreabă admjnistratorul - în căminul de azilanți - De unde veniți? Irene spuse numele celeilalte țări - Cine conduce acolo? Irene spuse numele dictatorului - Despre ăla nu se aude nimic bun, spuse el (p 43) Sau pur și simplu involuntar, declanșat aproape proustian de-a lungul peretelui erau sticle de suc si apă minerală în scrumieră erau mucuri de țigară fumate pe jumătate Miroseau ca țigările din cealaltă țară (p 50) sau, deopotrivă obsesiv ca un prizonierat lingvistic venit tocmai din das andere Land: în cealaltă țară sunt două cuvinte diferite, unul pentru frunză, altul pentru foaia de hârtie (în germană blatt) Acolo trebuie să te hotărăști ce vrei să spui (p 119) Așa cum trauma celei de-a doua conflagrații mondiale bântuie fantomatic Berlinul prin cupola nerefăcută după bombardament a Gedăchtniskirche, pe care Irene o observă în hălăduielile sale, la fel și viata petrecută în tara lui der Diktatoro urmărește la tot pasul Totuși, spre deosebire de alte romane ale sale, DerFuchs wardamals schon derJăger {încă de pe atunci vulpea era vânătorul)^ 992) REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU sau Herztier (Animalul inimii) (î 994), cu care are în comun numai the laconic third-person narrative voice [which] refuses toprovide an interpretative framework, andreproduces in short, open-ended sentences, which are often notintegratedintoparagraphs (Haines și Littler 2004:103), în Călătorie cea de-a doua cauză majoră a alterităfii care croiește traseul personajului este mult mai slab reprezentată Deși prezentă, trauma vieții sub totalitarism este totuși un colateral al traumei, după cum observa Haines (2002:270) Mullerthus repeatedly presents in fiction the locatedness ofher own complex experience of trauma Un astfel de exemplu ar putea fi reprezentat de un pasaj relativ lipsit de importantă, inserat de autoare în roman imediat după ce Irenei i se dă dreptul de a avea pașaport și merge să își facă fotografia: Apoi Irene avuse chef să țină fotografiile în ploaie, dar nu o făcuse Mersese sub acoperișul primei intrări într-o casă, scoțând fotografia din plic si privind-o O persoană cunoscută, dar nu ca ea însăsi Iar acolo unde conta cu adevărat pentru Irene, la gură, si acolo, la scobitura dintre nas sigură, era vorba de o persoană străină O persoană străină care se strecurase în figura ei Ce era străin la figura ei îi aparținea celeilalte Irene Irene visase că își făcea geamantanul Peste tot în cameră erau aruncate bluze de vară Geamantanul era plin Irene mai adăugase si câteva bluze de vară Erau greu de împăturit, fiind atât de moi, încât îți tot alunecau din mâini Irene auzi pași în spatele ei în cameră întră dictatorul Călcă pe bluzele de vară Erau pentru el ca frunzele de sub copaci Merse prin cameră de parcă ar fi avut în față o stradă largă, deschisă Se îndreptă spre geamantan - Acolo e mai frig, îi spuse dictatorul, își ridică gulerul își băgă mâinile în buzunarele hainei, (p 19-20) Lipsa lui de importantă pare a fi determinată de curgerea lui în corpul textului Aproape ca un dicteu automat, dar, paradoxal, coerent, pasajul de mai sus poate deține, însă, o cheie a interpretării întregului roman, din perspectiva traumei în primul rând, construcția conflictuală a derivatului de imagine pe care îl reprezintă fotografia Irenei poate conține un cifru al construcției tuturor imaginilor din roman Așa cum Irene combină în propriul portret două Irene, una reală și alta, deopotrivă de bine conturată, a unei paradoxale alterităti, la fel întreaga mișcare a personajului postemigrare va conține stigmatul lumii din cealaltă tară, care ombilicar îi va marca, aproape fizic, toate acțiunile în al doilea rând, deopotrivă de semnificativ însă, se relevă imaginea visului cu dictatorul omniprezent Ar fi total REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU aberantă căutarea vreunei semnificații în afara traumei în sensul cel mai apropiat al semnificației clinice a visului, dictatorul care o vizitează pe Irene în pragul eliberării de totalitarism poate constitui cel mai clar exemplu al profunzimii traumei la care Irene a fost supusă Așa cum în fotografie își poartă identitatea dublă, la fel și în acțiuni Irene va păstra emblema viefii petrecute în cealaltă tară, purtând-o ca pe un fel de blazon desemantizat sau, mai precis, resemantizat într-o denotație a traumei și a arbitrarului unui sistem care o alungă dinspre cealaltă tară, dar care o împiedică să se integreze la destinație Același arbitrar care o consumă pe Irene i se derulează acesteia în fata ochilor când, către finalul romanului, observă zidul care separă Berlinul îl descrie, într-o carte poștală pe care ar dori să o scrie lui Franz, cu o imagine la fel de cutremurătoare ca acelea care prezintă România totalitară din celelalte romane ale sale: Clădirea Reichstag (Berlin) Pe lângă Zid trăiesc în găuri de pământ iepuri de câmp Sunt morți metamorfozați Ăștia mă sperie mai rău decât armele Maro-închis îi vezi doar când aleargă Atunci ochii lor se fac mai mari decât pântecele De când am ajuns să trăiesc aici, detaliul este mai mare decât întregul Mie nu-mi pasă de asta Doar lucrurilor, cărora nu le place s-o arate, (p 188) Invers decât zidul care separă doar fizic două părți ale aceluiași întreg, distanta de cealaltă tară care ar trebui să rupă de traumă o leagă pe Irene și mai mult de trecutul său într-un eșec al mutațiilor valorilor Poate de aceea romanul se încheie paradoxal cu o replică poate oglindă a imposibilității de a trece mai departe: Irene stătea pe întuneric si se gândea la oraș Irene refuza să se mai gândească la despărțire, (p 193) Zidul Berlinului Bibliografie Corpus Muller, Herta Călătorie într-un picior, Humanitas, București, trad din germană de Corina Bernic Bibliografie critică Haines, Brigid (2002) „The Unforgettable Forgotten’: TheTracesof Truama in Herta Muller’s Reisendeauf einem Biem” în German Life and Lefter, 55:3,266-281 Haines, Brigid și Liftier, Margareth (2004) Contemporary Women’s Writing in German Changing the Subject, Oxford University Press, Oxford, New York Zâne, Rodica (2007) Etnologie la timpul prezent, EUB, București ilustrația articolului: en wikipedia org REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU prof Cristina CHIRI AC Schimbări de paradigmă în proza postbelică Din perspectiva mutației, prezentarea contextului socio-politic și literar ar ajuta să intelegem cum fată de constrângerile politice din perioada postbelică antedecembristă scriitorii au reacționat diferit, nu numai din perspectiva individualităților, dar și în funcție de generația ori perioada în care au activat, iar la baza tuturor atitudinilor acestora a stat dorința de a scrie, de a publica literatură1 O primă observație este că scriitorii consacrafi deja din perioada interbelică își modifică formula artistică în funcție de sarcina de partid, dar în măsuri diferite și în majoritatea cazurilor scriitorii au găsit modalitățile literare de a-și ascunde în spatele aparentului compromis adevăratul mesaj estetic2 Fără să intrăm în amănunte amintim doar de cazul Cellei Serghi care declară că nu regretă nimic din ceea ce a scris, că întreaga scriitură se bazează pe sinceritate sau acela al lui Sadoveanu (cel mai condamnat dintre toti scriitorii în cauză pentru compromisul său, mai evident se pare3) începând cu 1949 și până după 1960, formula care a dominat literatura română a fost proletcultismul; este cea care a negat modernismul, din proletcultism lipsind, în primul rând, elementul valoric Cei care adoptă formula realismului socialist considerând-o potrivită contextului sunt cei care debutează la începutul perioadei postbelice, care, fără a avea neapărat conștiința unei generații, conturează un „program estetic" ce marchează literatura deceniului șase4 Nu prezentăm scriitorii cu scopul incriminării lor, ci cu intenția unei înfățișări a literaturii căreia îi urmează șaizecismul Exemple ale acestui tip de scriitură evidențiază mentalitățile cu care au avut de luptat șaizeciștii în condițiile revenirii acestora la realism sub forma radiografierii cotidianului Radu Țeposu îi numește „profesioniști ai realismului rudimentai" și apreciază că „și-au încărcat volumele de reconstituri factice, înecând analiza în tonul falacios al evocării’ Influente ale modelelor interbelice se mai mențin în opera acestor scriitori, dar înving clișeele impuse de ideologia vremii De exemplu, Paul Anghel, autor mai ales de reportaje și tablete și eseist, se afirmă printr-o activitate gazetărească la Scânteia, colaborând apoi la diverse reviste (Contemporanul, Gazeta literară, România literară, Luceafărul, Viața Românească, România liberă, Steaua etc) Abordează cele mai diferite genuri, deși a fost propulsat în primele eșantioane valorice ale „noii literaturi’ ca exemplu de înnoire literară și ideologică (Șapte inși într-o căruță - 1961; Victoria de la Oltina -1961; Recitind o țară - 1972; O clipă în China - 1978) După anii ’60 se dovedește mai pufin inspirat decât proletcultiștii ceilalți5 Preocupat de proza rurală este Anton Costache care surprinde transformările de la sfârșitul războiului și colectivizare Deși se simte influenta lui Slavici, temele sunt tratate pe baza clișeelor vremii (Neliniște în detașament-1956; Serile albastre I - II, 1960 -1964 etc) Mai reușite ca literatură sunt cărțile pentru copii Tot din realitatea imediată a satului românesc se inspiră și Grigore Beuran în consemnările lui reportericești Eroii sunt brigadieri, medici de tară, muncitori simpli preocupați de retribuții, disciplină și prosperitate colectivă (Ochi adânci, povestiri-} 962; în Valea Mureșului-1964; Cifrul Petre Petrescu - 1968; Regăsire - 1968) Miza este respectarea adevărului literaturii și a principiilor de etică în procesul evoluției politice și ideologice6 Alecu Ivan Ghilia obține „victorie” epică prin refugiul scriitoricesc în mediul rural și la REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU comportamente tradiționale, fiind însă stânjenit de șabloanele timpului De exemplu, în romanul Cuscrii (1958) se poate observa formula rebreniană, dar căzută în idilism, accentul fiind pe etapa colectivizării Deși se afirmă în deceniul al șaselea, este apreciat ca fiind mai deschis decât alții din generația sa spre tehnici narative moderne Rămâne însă marcat de epoca în care scrie Se vede însă un efort de a depăși restricțiile dogmatice ale epocii în Ieșirea din Apocalips1960 Preocupare pentru cooperativizare (pe lângă lupta de clasă, naționalizare, munca de partid) demonstrează și Corneliu Leu, care prin formula romanelor sale demonstrează o depășire a celui de tip sentimental (Ochiu Dracului, 1956; Vârsta de aur, 1958; O familie puternică, 1962; Puterea, 1964;Viața particulară a lui Constant Hagiu, 1967; Femeia cu ochii albaștri, 1970) în favoarea celui istoric și a romanului politic dedicat actualității scriitorului Romanele sale construiesc un fel de șagă a puterii prin descrierea unor conjuncturi, activiști de partid, etape rezultând dintr-o evoluție prezentată dintr-o izbândă în alta O altă fafetă a transformării lumii rurale se găsește în proza lui Remus Luca (debut editorial în 1952 cu povestirea într-o gară, într-un volum cu Ion Istrati) în intenția de a surprinde mutațiile în conștiință determinate de modificările social-politice de după război, nu poate totuși evita clișeele Astfel, Ana Nucului (Ana Nucului, 1953), din nevastă de grăjdar, devine directoare de cămin cultural Un alt scriitor ce se oprește asupra transformărilor din spațiul rural, Dumitru Mircea, este dintre cei care au plătit din greu tribut perioadei proletcultiste, obedienta fată de exigentele propagandistice este ușor de recunoscut în scrierile sale din anii ’50 (Sfat prețios, 1952; Matca, 1953; Un flăcău pe plac, 1953) Debutează în 1943 cu schița Unirea Poporului, primul său roman fiind Pâine albă (1952) Romanul care a stârnit entuziasmul criticii oficiale a momentului a fost întoarcerea luiNicolae Coșoiu (1956), însă cărțile ulterioare întâmpină multe rezerve (Această parte a pământului - 1966; Ana lui Manole - 1966) Romanul amintit este premiat pentru tematică, nicidecum pentru realitatea artistică reprezentată de însăilări compoziționale, cu caracter idilic și schematic: o zarvă uriașă provocată de furtul a patru purcei de la ferma zootehnică (Această parte a pământului-1966) Interesat de lumea rurală, cunoscut ca unul dintre scriitorii prolifici ai perioadei, Șerban Nedelcu debutează în volum în 1949 cu întovărășirea Apelând la modeste mijloace literare, prezintă destinul lumii rurale prin viziunea oficială de la mijlocul secolului al XX-lea Proza sa rămâne constant în slujba propagandisticii și a ideologiei, astfel că, personajele sunt sumar schifate din punct de vedere psihologic, acționând conform funcției trasate de documentele de partid7 Titus Popovici realizează prin al doilea roman al său (Setea - 1958) o frescă a vieții rurale ardelene din momentul de răscruce istorică a primilor ani postbelici Primele publicații grafica: Amalia Amira Giuclea clasa a VIII-a A REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU au fost neconcludente pentru talentul său de p rozato r (1951 - Mecanicul și alți oameni de azi; 1955 - Povestiri) Romanul Străinul (1 955) evocă ultimii ani de război și ai perioadei imediat următoare, cu luptele politice și mutațiile din conștiință Preferința sa este pentru o ambiantă spectaculoasă, plasată în momente hotărâtoare pentru destinul unor colectivități Transpare și preferința pentru ceea ce este nestatornic, alunecos, imprevizibil Personajele sunt, de cele mai multe ori, dominate de incertitudini, trecând prin crize profunde, apărând în postura unor adolescenți neliniștiți, intelectuali șovăielnici (Setea, Străinul) Eugen Negriei aprecia romanul drept un caz emblematic și, referindu-se la materialul de viată cuprins în roman, la intuițiile psihologice, la bogata galerie a fizionomiilor, îl considera o victorie a literaturii O altă abordare, tot subordonată clișeelor vremii este, aceea îndreptată spre munca de pe noile șantiere, formula compatibilă fiind cea înrudită cu reportajul Un exemplu în acest sens îl reprezintă nuvelele de debut ale lui Constantin Chirifă, la care se adaugă și întâlnirea (l-ll, 1959), Oțelul (1960) și Pasiuni (1964) Dragostea și conștiinciozitatea muncitorească se regăsesc și în romanul de debut al lui Traian Filip (Amar, 1963) Spiritul reportericesc îi caracterizează formula prozei și lui loan Grigorescu, cel care și debutează cu un volum de reportaje, Scrisoare din Moscova, în 1954 Este tipic scriitorului contemporan însetat de real și preocupat de obsedantul prezent Proza sa devine un extins pamflet la adresa nedreptății de orice fel, întemeiată pe spiritul de tipul homo viator Tema industrializării socialiste se regăsește, alături de realitățile satului nou, și la Francisc Munteanu, în orașul de pe Mureș (1954) La L(oan) D (imoftache) Mușat se remarcă interesul pentru romanul istoric, dedicat luptei maselor populare pentru dreptate si libertate socială (Războiul iobagilor - 1950) în aceeași scenă se înscriu: Zorii robilor (1950) - de V Em Galan; Sfârșitul jalbelor (1950) - de Al Jar și Lanțuri (1950) - de I Pas Trei erau deci temele urmărite de formula realismului socialist: satul deruralizat prin supunerea generală a colectivizării, industrializarea și lupta pentru dreptate socială, iar în cazul acestor scriitori nu se mai poate invoca scuza numelui scriitoricesc de răsunet, format deja într-o generație sau etapă anterioară și care era în principal vizat de regim pentru a servi popularizării ideilor comuniste, ci aici situafia era a unei alegeri de formulă fără constrângeri maxime exercitate de partid și care vizau, mai ales, afirmarea grafica: Amalia Amira Giuclea clasa a VII l-a A Note bibliografice 1 Valeriu Cristeaîn Gazeta literară, nr 22, 1968 2 Este perioada în care apar cei mai mulfi dintre romancierii secolului al XX-lea: Kafka, Camil Petrescu, Rebreanu, Joyce etc 3 George Călinescu, în Istoria literaturii române de la origini până în prezent, îl discreditează în urma unor comparații cu Camil Petrescu 4 Proletcultismul nu poate fi evitat, falsele probleme, falsele valori făceau legea 5 Alex Stefănescu, “Ștefan cel Mare și C A P -Urete” în România literară, nr 3/2004 6 Acest tip de literatură se înscrie pe linia opoziției fată de principiile modernismului 7 Reprezentant prolific al realismului socialist, reunește în cărțile sale întreaga recuzită tematică proletcultistă REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU prof Toader AIOANEI Mutatis mutandis: Mutatii - mistuiri - conversii 9 (Gânduri pe marginea unei cărți: «Cine sunt eu? - O călătorie prin mintea ta», de Richard David Precht) Moto: „Cine sunt eu? Și, dacă sunt, câți sunt?’ Unii înțelepți indieni spun că avem atâtea „euri”, atâtea „noi” identități, câte focare domeniale avem în noi! Naratologii moderni îi susțin îndeaproape: jucăm în viată ca „personaje” nenumărate roluri, suntem „funcționarii” diverselor funcții, angajând anumite aspecte, sectoare ale personalității noastre Omul joacă „n” roluri, pentru că are câte un rol pentru fiecare program, pe fiecare plan de existentă, are toate diferențialele divine și toate arhetipurile! Omul este un program de programe, un stil individual de stiluri colective, un modul de module (x = f(y,z) )! Fiecare individ se inventează pe sine ca persoană! Eu fac ceea ce trebuie să fac! „Omul își dă propria măsură”, măsură a tuturor lucrurilor fiind el Se construiește pe sine, propriul cosmos De proprietate supradimensionată nu are nevoie, precum acel ucenic ce, trecând fluviul dincolo, nu mai are nevoie de plută! Pluta și-a epuizat rostul utilitar, de instrument, posesia, ca prelungire a sinelui, fiind o absurditate, cât timp și corpul este un instrument, fie el un aparat complex, ce dincolo își pierde sensul Maxima competentă a instrumentelor se resoarbe în apogeul funcției lor Devin sublimul ideii pe care o slujesc, întocmai aripii pescărușului Livingston, din celebra nuvelă! Obiectele sunt o prelungire a eului, iar atașamentul de lucruri materiale e un simptom al fricii și neîncrederii saltului dincolo Nu extinderea personalității în obiecte, ci resorbția maximei funcției obiectelorîn structura personalității! Maximum de structură cu minimum de energie Consumul, ca resorbție, sublimare suficientă și necesară a obiectelor în subiectul ideal Saltul obiectelor, prin om, în prototipul lor spiritual! Așa salvează omul natura ce a căzut o dată cu el Resorbția obiectelor în prototipurile lor, nu doar conversia, este idealul tuturor sistemelor imperfecte, eterogene de pe pământ Revenirea la Idee: aducerea ca ofrandă lui Dumnezeu a Ideii -Arhetip cu care Acesta a creat lumea, recuperate din conglomeratul lumii! Cultura de foarte bună calitate, cultul, acesta e omagiul absolut adus Creatorului! Orice imagine situafională are un fascicul de semnificații, pe niveluri numeroase, cf Eliade, și provoacă „n” puncte de vedere, perspective asupra ei, chiar dacă ni se pare că este unică și unitară! Imaginea „adevărată este Imaginea ca atare, Imaginea ca fascicul de semnificații, iar nu doar una singură dintre semnificațiile ei sau unul singur dintre numeroasele ei planuri de referință A traduce o Imagine într-o terminologie concretă, a o reduce la numai unul dintre planurile ei de referință [niveluri ontice] este mai grav decât a o mutila; înseamnă a o anihila, a o anula ca instrument de cunoaștere”(M Eliade, Imagini și simboluri, p 19), ceea ce denotă un grav dezechilibru psihic, monomanie Eul nostru este etajat, precum lumea este etajată! Având aceleași niveluri ontice Eul este „boboc” când intră într-un nou nivel ontic, etaj, „școală”, pe care trebuie să le parcurgă, asimilând totul și este „absolvent” sau „șef de promoție”, când atinge apogeul sau podiumul acelui nivel, părăsindu-l pentru nivelul următor în noile niveluri ciclul se repetă! într-un fel, omul „locuiește” în limitele, orizonturile maximale ale simțurilor sale Cât îi oferă simțurile, atâta este! Doar atât?! Toate reprezentările mele despre lume sunt reprezentări ale mintii mele(Kant), atât de spe-cial-umane! Iar Schopenhauer: «Omul nu poate cunoaște lumea în mod obiectiv Ceea ce vedem și cunoaștem este doar ceea ce ne permite creierul nostru de animal»! „Dacă leul arvorbi, noi nu l-am putea înțelege” „Dacă cineva spune ceva, atunci face ceva” (Aus-tin) Limbajul a fost creat pentru a construi adevărul și lumea, în funcție de necesitățile speciei umane (Precht) Simțurile sunt ancorele putinței de „a fi” sau de „a avea” și „a putea”?! Omul este cât/cum este trezit, reactivat în el? E doar mentalul descurcării în această lume sau e infinit mai mult, neuitând de mintea profundă, care nu mai e doar în creier și e infinit mai bogată decât mentalul, într-un fel e supraconștientul atât de vitregit, ignorat de savanfi Acesta e-n direct cu Dumnezeu, iar omul este în măsura în care este acel strop de dumnezeire, „chipul și asemănarea”! Nu e nimic în afara noastră, sunt doar gândurile noastre, reprezentările noastre strict umane, noi și programele noastre?! Baleiate de precarele noastre 5 simțuri Proiectate pe „ecranele”, „monitoarele” mentale, se uită la noi și „nu se uită”! Deci se uită, nu te uită, dacă nu le ștergi definitiv, nu la arzi în trash (coșul de gunoi-crematoriu), REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU nu le mistui, asimilându-le, convertindu-le! Peștera lui Platon e-n noi! Iar noi, ocnașii încarcerați, încătușați, captivi și captivați în grota propriilor reprezentări, limite, mâzgălite cu frânturi de informații, zdrențe de imagini șterse, absolut incomplete, umbre, în uriașa-ne ignorantă! Programele, ca arhetipuri reactivate, adică „energizate”? Rațiune și emoția aferentă? Măi, să fie! E chiar una dintre definițiile imaginii! Vedem lumea prin aceste „filtre”, această pâslă întinată și ne credem grozavi! Sisteme în sisteme sau sisteme integronice (holografice) virtuale traversând și reactivându-se în sisteme domeniale active, reale! O călătorie prin mintea lui Dumnezeu, concomitent cu «O călătorie prin mintea ta»! «Suntem ca un copil ce intră într-o bibliotecă uriașă, plină de cărți în diferite limbi Copilul știe că cineva a scris acele căiți, dar nu știe, însă, cum s-a petrecut acest lucru și nu înțelege limbile în care au fost scrise Copilul are o idee vagă despre o anumită ordine misterioasă în aranjarea căiților, dar nu știe despre ce este vorba După părerea mea, aceasta e atitudinea pe care până și oamenii cei mai inteligenti o au fată de Dumnezeu Vedem un univers minunat alcătuit, care se supune anumitor legi, dar noi înțelegem vag aceste legi Gândirea noastră limitată nu poate pătrunde forțele misterioase care pun în mișcare constelațiile» (Einstein) Bine, rău, depinde de bătătură! Calitatea învățării Deci o soluție este să arunci în trash, să arzi definitiv balastul energoinformonic, reziduurile: Delete! grafica: Karla Valea clasa a Xl-a F Arderea însă poate fi și mistuire ce convertește metanoic! Singura putere ce-o avem e alegerea Ai simțit că ceva nu e-n regulă, șterge! Nu tu decizi, căci liberul arbitru nu e altceva decât ceea ce „ne este dat”de programele care ne conduc și de care noi nu suntem conștienfi, tu ești cel ce posedă liber-arbitrul, ai puterea să apeși tasta „șterge”, asta-i singura putere ce-o avem, la alegere Fiecare specie își caută idealul de „pământ al adeveririi sale”(Noica) în lipsă, se adaptează, recurgând la mutații de acomodare la noul sistem referențial, cât mai bine, tinzând asimptotic întru visul acelui ideal Numai omul este conceput să se raporteze la proiecte invizibile, divine, căci are conștiință! «Te-am așezat în mijlocul lumii, ca să poți privi mai ușor în jurul tău, să vezi tot, să pătrunzi tot Te-am creat ca pe o ființă nici cerească, nici pământească-nici muritoare, nici nemuritoare, casă fii tu însuti liberul tău plăsmuitorși biruitorul tău; tu pofi coborî până la a deveni animal și poți să te înalți până la a renaște ca o ființă divină Restul vietăților primesc când vin pe lume ceea ce le trebuie - spiritele înalte sunt de la început, sau îndată după aceea, ceea ce vor trebui să fie și să rămână pentru vecie, numai tu poți crește și înflori după propria ta voie - tu singur podi în tine sâmburele unei vieți universale» (Pico della Mirandola - Oratio de homini) Să fim un ghem de programe subordonate programului regent „Om”?! Mintea omului crește o dată cu el, întocmai celorlalte mădulare (Nietzsche), își desfășoară „pânzele”, o dată cu țeserea lor multiplă, prin reactivări și lămuriri în „jocuri secunde” redând Ideea Noi dăm substanță imaginilor evocate de cuvinte și alți stimuli! Să fie „bătătura” informațională de vină că iese „covorul” atât de grosier și cu rateuri? Simțurile noastre - precare?! Practic, detașarea de această „pânză-ecran” ne creează starea de bine, iar reactivarea autonomă a arhetipului ne face pe de-a dreptul „fericiți”! Pentru că atunci când stăpânești situațiile subordonate, când ești curat, pur, în echilibru, totul este ok! „Adevărul te eliberează” Ghemul arhetipurilor e în tine! în ele pune ordine, căci se pare că-n loc de bătătura fină, programele din natură întinează, murdăresc, falsifică, sunt eterogene, imperfecte, chiar dacă reactivează șters, chiar dacă trezesc buimac Tu îți ești stăpân, de ce te lași subordonat, exploatat și întinat de energiile reziduale ale sistemelor parazitare, eterogene, imperfecte? Vrem să ne eliberăm de tirania sistemelor devorante, lacome de energiile noastre! în noi, șinele autentic și șinele derivat stau fafă-n fată și ar trebui să-și ceară unul altuia iertare! Pentru numeroase greșeli, pentru ignorantă, pentru uitare, pentru uitarea menirii și alte „uitări”, tocmai fiindcă te lași captivat de uitarea la lume! La imaginile din lume proiectate de creier pe monitorul mental Am uitat că suntem o ființă de lumină spirituală, „după chipul și asemănarea ” REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU grafica: Denisa Paula Saragea clasa a Vl-a A și o întinăm cu atâta ușurință Ai observat câte „videoclipuri” rulează în mintea ta haotic în fiece secundă?! Asta e povara care ne strivește! Balastul, inflația de informații brute, proaste, neprelucrate pe cont propriu, revizuind, rejudecând Everestul prejudecăților ”Te-am uitat, neglijat, mi-am uitat menirea”, se spune în surprinzătoarea filosofie ho’ oponopono! Șinele nostru cel mai înalt, autentic, este „în direct” cu Dumnezeu, el este interfața noastră cu Dumnezeu, sursa întregii noastre inspirații și intuifii, vederii nousice, dacă Dacă oglinda este curată! Oglinda (camera) pe care o port prin lume înregistrând imaginile ei! Traversez situații și înregistrez, mă îndop cu informații neprelucrate, după modelul nipon, japonezii-ați observat? - filmează - fotografiază tot Conotafia este ansamblul sensurilor, semnificațiilor, atributelor posibile contextual Orice context are o situație dominantă, regentă, și o infinitate, un balast de situații subordonate, e un nod, un ghem Câmpul (kshetra) - ține laolaltă, împreună, leagă, încheagă! Legea (dharma), de asemenea, este „ceea ce tine laolaltă” pe cele afine ei, similare și complementare, căci le împreună (în-pre- unul!) Ideea, uluitor, încheagă și ea unitar, structurează și dă sens informațiilor sau e un calup informațional structurat (ordonat) unitar de un sens global Meditând adânc la aceste lucruri, vedem legătura strânsă dintre idei, imagini, contextul ce pune în valoare conotafia, ce dă sensuri contextuale, scoate în evidentă un anumit aspect din fasciculul auroral de aspecte diferite, dar și faptul că ideea și legea sunt strâns legate de câmp, suportul pe care au loc „arderile”! De ce am spus acestea toate? Pentru că n-ar trebui să fim oglinda lui Stendhal, care se afumă cu negrul de fum al realității! Adică să înregistrăm „totul”, fără să rumegăm și să asimilăm sever și extrem de critic, judecând totul, reziduurile aruncându-le latrash Albinele nu adună polenul de dragul polenului, ci-l prelucrează atât de rafinat! Senzațiile „se plimbă singure prin lume” - Mach - la fel cum se plimbă oglinda-cameră de luat „vederi ” a romancierului Stendhal! Nu există un centru al eului în creier, doar focare situafionale ad-hoc! Eul nu se descompune, ci se adecvează situațional, proteic, diferențial, conform nivelurilor și situațiilor Dacă eul e proteic, șinele e oglinda Cerului, ce nu e afectată de norii și furtunile trecătoare, efemere: „cerul și pământul vor trece, dar cuvintele Mele nu vor trece”! Eul călător prin domenii e un cameleon ce ia culoarea, se îmbibă cu miresmele, se identifică cu noua imagine Dacă imaginea este un „fascicul de semnificații”, Eul este „un mănunchi de senzații”, un nod, este focarul sau senzația complexului de semnificații! Nu ne oprim doar la senzații Dacă imaginea nu este mistuită, devorată, asimilată și fixată, totul este zadarnic „Abur [este], care se arată o clipă apoi piere”, și semnificația este un câmp - idee! Sensul este direcția unei mișcări (sens, simt, senzație, emofie, e - movere!) a unui complex informațional unitar structurat! „Noi nu gândim cu creierul, ci suntem creierul, suntem sentimentele noastre” Emoțiile (senzațiile) sunt arderi (reacții) spontane, necontrolate; sentimentele, dimpotrivă, sunt arderi atent elaborate, complexe și controlate Sunt un amestec special de emoții și reprezentări semnificative Depindem de hormoni și substanfe-mesager?! De infinite reacții biochimice, arderi metabolice Toate sentimentele, gândirea și acțiunile noastre apar cu ajutorul neuro-transmifătorilor „Sistemul nervos poate fi manipulat și folosit în scopuri dubioase” Omul nu trebuie instrumentalizat, robotizat Sunt deja căi extrem de riscante pentru fiinfa umană, cum arfi neurologia (neuroplastică), ingineriile: genetică, financiară, informatică sau psihotronica Armata și serviciile sunt primele care comit abuzuri grave, nepermise, dar și mafio-ciocoismul banilor „de-a gata”, parazitismul uman, cu gulere albe sau fără gulere! Furtul atenției și seducerea naivității, ignorantei maselor! Comunismul și consumismul de dragul consumului, toate „ismele” nu-s decât „domnia cantității și semnele vremurilor”! „Provocările neurologiei și psihotronicii ne obligă la concentrare și meditație” profundă, rugăciune, drept „cultură a conștiinței” Memoria e identitatea noastră; fără amintiri nu avem biografie, viată conștientă! Stocăm semnificații, esențe, însoțite de frânturi de imagini! „Eu sunt subiectul sau mai curând obiectul amintirii? în creier sunt stocate semnificații și nu date!” (p 93) REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Nu e reflecție, amintire să nu fie exprimată prin limbaj, toate reprezentări, deci pe alt nivel, al lui „ca-și-cum”, metaforic, artistic, al transferului de sens în „neuronii oglindă”, recent depistați de italieni! Omul nu poate fi om fără extensii: în proprietate, în unelte, în imaginar (sau fictio)I Sunt refugiile omului din chingile realității raționalizate rigid, atât de dragă unora: Wittgenstein, Nietzsche, Sartre ș a Deci au fost descoperifi neuronii „ca-și-cum”, artistici, metaforici (transfer de sens) sau neuronii-oglindă, cei ai reprezentărilor proiective! Cred că-s interfața, de aici dincolo! Există în creier o interfață minte (inima din creier?!) și mentalul reprezentărilor imagistice reale Conversia amintirii întru semnificație, sens, plus cioburi de imagini în frazarea discursivă e similară restaurării de vestigii arheologice din resturi, cioburi vagi „în cadrul unei propoziții se experimentează construcția unei lumi” (Wittgenstein) Numai că imaginea are numeroase niveluri și fascicule de semnificații, văzută din n perspective, tot atâtea limbaje diferite; e antologic exemplul cu accidentul și numeroasele perspective din care e „văzut”: familie, politie, medici, mecanici, procurori, preoți, avocafi etc ! Aceeași situație interpretată de „n” echipe de specialiști diferiți! Cu 30-35 de sunete se exprimă orice frază complicată, se schițează un univers „Jocurile de limbaj” la Wittgenstein nu-s altceva decât jocul proteic al situațiilor conotativ-reflexive El a făcut saltul acrobatic „mortal” de la tranzitivitatea pură din „Tractatus ”, la reflexivitatea jocurilor proteice, din „Cercetări filosofice”, în funcție de situațiile referențiale specifice, adaugă deci complementara reflexivă, conotativă! Refugii din natură: „Care-i telul tău în filosofie? Să-i arăți muștei ieșirea din sticla de muște!” „Natura nu este bună, ci feroce, plină de capcane și indiferentă fată de om”, căci nu e doar pentru om! și atunci Eul se identifică cu o altă situație, fictivă, strict mentală, decât cea în care se află realmente! Realitatea, vizibilă și invizibilă, este accesibilă cunoașterii mentale prin înaintarea întru mister sau inaccesibilă cunoașterii umane „clasice”: divinul sacru, creator, ziditor, unificator sau demonicul dezbinător și distrugător Supapa de refugiu pentru om este cultura, care e și o reconstituire, prin baleiere, a Paradisului pierdut și uitat, și o punte spre Divin! A simula și a trăi simulările „ca-și-cum”e o trăsătură antrenată, cred, prin vise, în primul rând, apoi prin visuri, reverii, proiecții cu ochii deschiși: viitorii visători ai altor lumi mai bune, perfecte! Acea sectă eminesciană: „copilul nefericitei secte/ Cuprins de adânca sete a formelor perfecte”! A trăi doar la propriu tranzitivitatea lui Wittgenstein sau la figurat, reflexivitatea, ambele teoretizate genial de Tu-dorVianu! „Neuronii-oglindă” nu pot fi decât cei ai reprezentării Curios, dacă eul trăiește aproape identic ficțiunea ca și realitatea, eul- moral distinge clar (?!) între participarea directă și cea indirectă la o faptă! Ce se cuvine și ce nu se cuvine să faci, în cele mai diverse situații, cred că e ruptura dintre morală și etică! Cuviința morală și cuvioșenia creștină, sunt din aceeași familie lexicală! Iar Codul poruncilor morale a fost sculptat pe Tablele Legii! Labilitatea moralei este, de fapt, a eticii care n-are un temei divin! Simful intuitiv al moralei, simțul moral este scrijelit și în inima Omului, indiferent de ideologiile sau doctrinele pasagere Toate ființele vii trebuie respectate, toată creația divină: Natura e vie! Iar omul e măsură a tuturor lucrurilor! Pe corabia Terra, Arca Noetică a tuturor viețuitoarelor, orice specie e un „nit” și o „nișă” a Arcei, care, dispărând, pune întreaga Arcă noetică a noosferei în pericol „Nu toate speciile de plante și de animale nu-s de neînlocuit ecologic”! Oare?! Valoarea în sine a Naturii e greu de stabilit, totuși ea e-n funcție de fiecare specie vie în parte, de Om, în primul rând, la modul paradiziac sau ideal al speciei respective! Chilienii Maturana și Varela au intuit autopoieza organismelor colective, întocmai miliardelor de neuroni ai creierului, ce se autocreează! Autopoieza este un fenomen splendid, epocal, dacă el chiar se produce! Autocrearea vieții și a creierului presupune un tip special de comunicare, căci nu se transmite doar o informație, ci se comunică un sistem integronic autoproiectivși autopoietic! Probabil, pe „formula proporțiilor numerice” și alfabetice! De reglaj și modelare-modulare fractalică Se comunică semnificații, câmpuri, ce adună laolaltă, împreună și structurează informațiile, dându-le sens! E și definirea câmpului, și a legii, și a ideii! Orice sistem are așteptări și disponibilități de oferit, interrogatio și responsa-abilitas! Sociologul Luhman a intuit comunicarea totală prin iubire a codului complex al unei ființe ce se identifică empatic cu o alta, complementară, năzuind întru unul! („Numai împreună (îm-pre-unul!) bărbatul și femeia formează omul complet” (Kant)) Intuiește, de asemenea, echipa sinergică perfect armonică și sudată, adică su-pra organismul Cetății! Omul e om numai împreună cu frații, semenii, individul colectiv, sinergie Comunicarea și sensul sunt împreună, sensul fiind unda ce înglobează, unindu-le, particulele! „Ce fel de așteptări sunt așteptate”? Păi, așteptările împlinirii, complinirii noastre, aflarea jumătății perfecte; „cea mai” perfectă, completă, formă de comunicare - Iubirea dintre doi parteneri din aceeași specie, un yin și un yang, prefigurând tai - chi, prana universală! Două coduri stau fafă-n fată gata de împlinire, se cântăresc, comunicând empatic ideea de cosmos, de perfecțiune, de armonie! Creierul iubește iubirea, or, aceasta înseamnă schimb între poli, circuit energoinformonic, adică cea mai subtilă și completă comunicare tranzitivă și reflexivă, cea umană Un om e fericit, când e-n armonie cu Sine, cu legea morală din sine, și cu REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU cosmosul, cu cerul înstelat! Când proiectele sale se împlinesc, când se mulțumește cu foarte puținul și necesarul saltului de aici dincolo Evită orice trebuință artificială Armonia cu mine însumi, adică sublimarea unui sine căzut, derivat și deviat, întru șinele autentic, mentalul convertit în mintea din inimă, și a face trebuie adecvat întru a fi, prin avere sau putere „Fericirea mea reprezintă momentul în care sunt în perfectă armonie cu mine însumi”, interacțiunea dintre așteptări și împliniri Filosofia conversiei substanțiale permanente pe noi niveluri ontice până la victoria finală: to bel Echilibrul utilitarist dintre fericire și suferință, alternanta „dobedobedobedobe”, din to be is to do (Socrate), to do is to be (Sarte), dobedobedo (Frank Sinatra) Uluitoare intuiție a trecerii (conversiei) lui „a face” în „a fi” apogetic într-un plan, în care „a fi” devine fermentul, codul genetic al germenelui „a face pe a fi” în planul superior și tot așa, ca-n Doctrina Substanței a lui Camil! Pe fiecare nivel domină „a face”, până se obține deplinătatea lui „a fi” noetic! Eliberarea de așteptări, în primul rând de cele exagerate, inutile conversiei substanțiale nousice Obținerea satisfacției, umplerea așteptării prin ce? E foarte important acest ce-va! Cu ce umpli fagurii, ce îți ostoiește sațietatea sau ce fel de foame, de sete ai?! și asta e o plăcere, este Regina tuturor plăcerilor, este bucurie, mulțumire, este Beatitudine, Fericire! Ucide orice durere, boală, suferință, ucide însăși moartea! Așa se „învață” fericirea: prin suferința necesară, nu prin evitarea ei, cum fac budiștii și toți hedoniștii atei A savura din plin stările sufletești înalte, de ordin spiritual, ce procură plăceri, satisfacții nebănuite Trăirea intensă a clipei convertite (mutate) în spirit, arderea ce doare, dar și durează! Ce poate să spere omul: că există Dumnezeu, o Ființă infinit de mare și de perfectă (Anselmo) și cum „nici o vorbă, fără probă”, în susținerea existentei lui Dumnezeu, se vine cu argumentul întregului univers creat! Probele în susținerea lui Dumnezeu (insistent, în sine) sunt întreaga Creație (existentă) și e doar Opera Creatorul e și nu e în Creație! Un rus năstrușnic din Siberia, a fiert o găleată cu uncrop și l-a aruncat de la ultimul etaj al unui bloc turn, la o temperatură de > -50o C Ce roi de fulgi de nea, un splendid joc de artificii! La fel se-ntâmplă cu esența implicită, insistentă pulverizată în golul, vidul existentei! Sublimarea lumii! Existenta mai precede esenfa?! Cea mai spectaculoasă întrebare din filozofie: «Pot să vreau ceea ce vreau?» Da, căci suntem programați de Dumnezeu să-l vrem! Voinfa inconștientă (supraconștientă?!) e stăpânul și rațiunea (inclusiv morală) e sluga, executantul: «mintea nu acceptă ceea ce-i este neplăcut inimii» O pulsiune inconștientă (supraconștientă) își caută pe harta holografică a creierului o rezolvare conștientă, ce-i imediat cenzurată de un supraarbitru moral Nu faci ce vrei! «Căci nu săvârșesc ceea ce voiesc, ci fac ceea ce urăsc , nu fac binele pe care-l voiesc, ci răul pe care nu-l voiesc, pe acela îl săvârșesc»(Romani, 7-19) lată deci că voinfa poate avea doi stăpâni, unul fiind agentul răului! Care este sensul vieții? Cel vertical, pe Scară sau Coloană, evident, acela duce la Fericire, Beatitudine Drumul Crucii Fericit-aici ?! Doar sporadic și relativ pe orizontala subspeciei! Abia la saltul lui „a fi” de pe un nivel pe altul, scalar, până la ultimul nivel al beatitudinii, libertății, dreptății și iubirii desăvârșite! Există mici mulțumiri și pe pământ, dar ele nu-s decât o formă rudimentară de fericire Sensul viefii? Mutație permanentă, conversie întru Șinele absolut! Devolufie nousică, dacă vreți, ca să fim în acord cu Doctrina substanței a lui Camil Sensul vieții este invizibil, Calea e imperceptibilă, evidentă e doar arderea, mistuirea, suferința! Adaptarea nu se face la lume, ci la Șinele cel mai adânc, prin lumea ca instrument general! De aceea „doare” îndreptarea unui trup și a unui suflet, schilodite prin căderea adamică, după prototipul moral din tine și după Cerul înstelat, doare Dar merită! Nici la sfârșit nu putem ști dacă am trăit așa cum se cuvine, dacă suntem împliniți, ci simțim doar acea fericire infinită sau amărăciune „Eu cred că omul este o fiinfă atât de liberă, încât nu i se poate lua dreptul de a fi ceea ce crede că este ” (Lichtenberg), umplându-și „zilele cu viată, nu viata cu zile”! (Richard David Precht - op cit , p 330) grafica: Denisa Paula Saragea clasa a Vl-a A REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Omul tragic în teatrul universal Cristina STANCU clasa a Xll-a F Actorul și publicul față în față Teatrul a constituit întotdeauna o altfel de literatură Cuvântul declamat și pus în scenă a căpătat un rol social mai pronunțat decât cuvântul scris, acesta din urmă apelând aproape intim la sentimentele publicului Actorul pare să demaște audienta și a urmări un spectacol este o crudă deconspirare, o confruntare fățișă cu oglinda pe care dramaturgul a găsit de cuviință să o înfățișeze audientei Tocmai de aceea, tradifia a acordat libertatea consumatorilor de teatru de a-și exprima fățiș aprobarea (prin aplauze) sau dezaprobarea (prin huiduieli sau aruncarea de roșii putrezite) fată de concepția autorului în antichitate ori în Renaștere, în vremurile acelea mult mai destinse, actorul și omul simplu dialogau prin intermediul gesturilor-simbol, primind sau refuzând, admirând sau negând Dând la o parte menirea teatrului de a amenda greșelile unei societăți, greșeli satirizate de obicei în comedii, dramaturgii au creat de-a lungul timpului și altfel de personaje, măști care transcend divertismentul popular sau comentariul social, figuri emblematice rămase în cultura universală, care strigă în van, neauzite de nimeni Mă refer la acele chipuri plânse sau încremenite de durere, în replicile cărora se regăsește tumultul omenirii întregi și tocmai inutilitatea acestui tumult, la un moment dat, înduioșător Omul tragic, în continuă luptă cu Dumnezeu, cu societatea sau cu propriile emoții, a suferit schimbări în istoria teatrului universal, dar întotdeauna, prin puterea de expresie a marilor genii literare, el nu numai că s-a modelat după tendințele culturale specifice unei epoci, dar s-a și încăpățânat să reflecte cu statornicie o trăsătură constantă a firii umane: neputința de a-și depăși destinul Tragedia însă e mai mult de atât S-a observat o ciudată apetență a publicului pentru destinele pecetluite și chiar dacă nefericirea nu e în genere un scop existențial, auditoriul empatizează și găsește chiar plăcere în nenorocirile și dilemele măștilor dramatice De ce simte ființa umană o eliberare estetică în toate acestea? De ce nu îi sunt de ajuns comediile pentru a se destinde? De ce are tragedia un rol purificator? De ce suferința altora funcționează ca un creuzet al propriilor dureri? Asemenea probleme complexe au fost abordate de unul dintre cei mai de seamă filosofi germani, F Nietzsche, ale cărui opinii le trec în revistă acum pentru a sublinia importanta acestei specii literare nu doar pentru societate, ci și pentru individ, ca sumă de paradoxuri, înainte de toate, Nietzsche face o distincție clară între două tipuri diferite de artă: arta apolinică și arta dionisiacă Pornind de la modelele antice oferite de greci, acesta preia numele celor doi zei, Apollo și Dionysos, pentru a ilustra două manifestări distincte ale actului artistic O dată, arta (muzica, sculptura, cântecul aedului, literatura, pictura) are rolul de a menține aparentele pe care se sprijină viata de zi cu zi Arta figurativă, care necesită analiză, ori arta care se inspiră din însuși materialul vieții este un fel subtil de a-i aminti omului că e responsabil să mențină iluzia existentei Măsura, autocunoașterea, rafiuneajoacă roluri importante în această punere în scenă, de astă dată, interioară Omul își reprezintă lumea ca pe un teatru intim, în care nu totul e permis, în care limitele devin visuri de dincolo și în care efectele sunt calde, intense, dar mereu construite în perimetrul conștiinței Pe de altă parte, arta dionisiacă este total opusă acestor tendinfe “luminate” (e doar un fapt cunoscut că Apollo e și zeu solar, al lirei, al muzicii și al luminii) Dionysos îndeamnă la desfătare, la orgie, la descătușare și tot ce exprimă arta sa, amplificată de corteg ii le zgomotoase ale satirilor, transcende valorile etice și cumpătarea omului grec apolinic, senin și atent la propria prezentă Muzica, spune Nietzsche, muzica adevărată, clasică, vibrantă, în stil Wagner, Bach, este sublima manifestare dionisiacă a omului cuprins de mirajul artei Muzica e un limbaj general și bogat, care adună destine, gânduri, speranțe și le contopește fără deosebire într-o simfonie se simte tremurul, tumultul, iubirea și disperarea în aceeași măsură, fără deosebire, totul depinzând de povara pe care fiecare suflet o lasă să se evapore în sunet A venit un moment în istoria culturală a omenirii, când echilibrul și plăcerea nu mai puteau fi opțiuni separate Un om al plăcerii REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU devine superficial și nu mai gustă bucuria cunoașterii, devenind orb la spectacolul viu din fata ochilor săi, spectacol cu atât mai formidabil cu cât ignoranta sa îi permite să vadă doar o mică parte din adevărata natură a realității și chiar și așa, frântura de adevăr care îi e accesibilă l-ar minuna Un om pe deplin apolinic devine sterp și rigid emoțional, iar sufletul său se usucă sub interdicțiile prea pronunțate ale conștiinței Tocmai așa crede filosoful german că a apărut tragedia, ca îmbinare armonioasă și totuși disonantă a acestor două tendințe, ca luptă continuă între Apollo și Dionysos Omul tragic se ceartă și se luptă în primul rând cu acești doi zei, pe care nu îi înțelege întotdeauna, pe care îi ia în brațe tocmai când nu trebuie, pe care îi încurcă și îi supraestimează, răvășindu-și existenta, transformând-o într-o cursă a perfectei sincronizări dintre plăcere și cunoaștere Tragediile scrise de-a lungul timpului au îmbinat aceste două elemente în proporții diferite și frumusețea fiecărei piese a fost concluzia protagonistului, modulată pe propria experiență: Oedip a descoperit că binele și adevărul nu sunt valori identice, Prometeu a refuzat să creadă că acțiunea pusă în slujba generozității e uneori incapabilă să distrugă barierele din natură, iar Hermiona, de exemplu, s-a revoltat în fata libertății altor inimi de a alege de alege diferit de propria ei inimă Cum a evoluat tragedia și cu ce fel de dileme s-au confruntat protagoniștii de-a lungul literaturii universale? Acest articol urmărește șase personaje, cu intenția de a descoperi vocile ascunse, care se aud în surdină din spatele cortinei Unde e Dionysos? Unde e Apollo? 6 personaje în căutarea unui sens Cele mai de seamă “încarnări” literare ale tragicului sunt, în opinia mea, șase personaje remarcabile, asemănătoare și totuși distincte, care completează reciproc percepția omului asupra existentei sale și mai cu seamă, ele vorbesc despre evoluția ideii de tragic în mentalul colectiv Acestea sunt, pe rând, Prometeu al lui Eschil, condamnat la o moarte lentă și perpetuă pentru generozitatea sa; Timon din Atena, amfitrionul risipitor devenit pustnic mizantrop, creație fină, de o adâncime psihologică rară a marelui Shakespeare; Hermiona și Oreste ai lui J Racine, simboluri ale patimii omenești și, nu în cele din urmă, Faustși Margareta, un cuplu supus distrugerii, robit cunoașterii și vanității Toți sugerează menirea sisifică a ființei umane, condamnată să-și reia caznele de fiecare dată, cu forte înnoite Tragicul se va transforma odată cu apariția moderniștilorsecolului al XX-leaîn absurd și de la “teatrul absurdului” al lui E lonesco, conjugat cu figurile pierdute ale lui Ernst Kirchner nu mai e mult până la ideea de alienare a individului modern De fapt, toate aceste tendințe pornesc de la enigma grecilor antici, de la indecizia lor, de la oscilarea între plăcere și rațiune Goliciunea vieții fără sens sau condamnarea ei de a urma un tipar nedrept reprezintă intriga oricărei tragedii și tocmai reacțiile personajelor la aceste limitări frustrante reprezintă cheia ascensiunii lor spirituale Așa cum declara Aristotel în lucrarea sa monumentală “Poetica”, o tragedie bună are ca efect asupra audientei “catharsisul”, purificarea și conștientizarea nu doar a imposibilului, ci și a frumuseții în neputință, a dreptății, a generozității fără rod Suferința înnobilează omul și dramaturgii își învață publicul să nu fugă de ea, ci să și-o asume, văzând în marile personaje transformări interioare spectaculoase, înfăptuite prin durerea acceptării adevărului Prometeul anticilor, reprezentarea sacrificiului zeiesc Eschil (525-456î Hr ) a rescris mitologia și a adaptat-o marilor dileme ale muritorilor Zeii din Olimp devin robii mândriei și a ierarhiilor, supuși toti mai marelui Zeus, orbi în fata virtuții titanului Prometeu, cel care din dragoste de oameni, le-a dăruit focul, prima treaptă a cunoașterii încălcând porunca lui Zeus de a menține oamenii în starea de letargie grafica: Cristina Burlacu clasa a Xll-a F REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU intelectuală, Prometeu e condamnat la o pedeapsă fără de sfârșit, înlănțuit în Munții Caucaz, cu ficatul ciugulit de un vultur în tragedia lui Eschil, Prometeu speră mereu într-o revanșă, își strigă durerea și iubirea pentru muritorii inconștienți de caznele lui și tragedia titanului stă în însăși firea lui, în dăruirea pentru un popor mic, insignifiant, uneori meschin, care nu își găsește timp să-l mulțumească și care crește prin foc o nouă civilizație, uitând sacrificiul lui Prometeu Eroul tragic e conștient de misiunea sa pe pământ, pe care o prezintă cu ardoare într-un monolog cutremurător: “Tăcerea-mi nu-i dispreț, nici semeție, Mușc inima-mi și gândul mi-l frământ, Văzându-mă izbit de-așa ocară, Și eu-căci cine altul?- dăruit-am Mărirea de-azi stăpânilor mai noi! Să trecem peste asta, nu voi spune Ceea ce voi știți: ce rele copleșeau Pe om - ca să-nțelegeți- înaintea mea A fost netot și l-am făcut eu ager, Având de călăuză mintea-i clară ” Replicile fără destinatar sunt exprimarea de mai târziu a psalmilor arghezieni, a acelei voci în deșert, neauzită de nimeni, care arde și cheamă până la ultima suflare un reazem Prometeu nu își regretă fapta, ci balanța puterii, hulindu-l pe Zeus și judecându-i pe ceilalți olimpieni, strânși la ospețe, lingușitori și mufi în fata trufiei Prometeu este fără îndoială și expresia omului de geniu, care odată închinat lumii, este apoi exclus din ea, damnat și alungat Auditoriul este chemat să reflecteze la natura vremelnică a raporturilor de forță, dar mai presus de asta, tragedia lui Eschil pune în scenă strigătul de rebeliune, strigătul de neputință, găsind în cuvânt forma de expresie a preaplinului sufletesc, a forțelor dionisiace distructive, revendicative Timon din Atena, primul mare mizantrop în Renaștere, credința în zei e atenuată de altfel de temeri: neîncrederea în ceilalți oameni și legea strâmbă a firii Tragedia se declanșează odată pusă întrebarea asupra cunoașterii adevărate a existenței căci, cine ajunge să vadă lucid hora legăturilor omenești, se va îngrozi de micimea caracterelor și de efemeritatea sentimentelor curate “- Cum stăm cu lumea? - Ei, nu știi, se-nvârte și se roade ” (Shakespeare, 1564-1616) Inimile bune cad învinse de naivitatea lor și un astfel de erou tragic este și Timon din Atena, un tânăr bogat, plin de vitalitate, care se vede înconjurat de oportuniști, pe care el îi consideră pe nedrept prieteni buni Vocea conștiinței, o reminiscență a corului antic, este Apemantus, cel care prigonește mereu sufletul lui Timon, umplându-l deîndoială “Apemantus: Tu și avutul tău să vă îmbolnăviți de atâtea urări de sănătate ” Când zeița Fortuna schimbă cursul sorții, Timon se vede prins în zeci de datorii și, disperat, își trimite economistul, pe credinciosul Flavius, la vechii prieteni de pahar, care, deodată strâmtorați, îi refuză rugămintea, declarându-se fie săraci, fie jigniți Unii, mai diplomați, îl ajută pe Timon cu dragostea lor, sentiment dăruit cu ușuratică seninătate Timon dă un ultim ospăț, în timpul căruia își declară profunda dezamăgire în prietenie Acoperă talgerele și când toți se pregătesc să mănânce, din farfuriile goale se ridică un fum înecăcios și vinul din potire se dovedește a fi apă chioară Această scenă puternică, care amintește de o altă secvență omonimă din nuvela lui Costache Negruzzi, “Alexandru Lăpușneanul”, este de fapt lepădarea lui Timon de oameni El se retrage în pustiu și acolo găsește o comoară, uitată pesemne de niște tâlhari Aflând de noua sa ascensiune, curtezane și bărbați lingușitori vin să ceară îndurare lui Timon, socotind că plecăciunile lor valorează pe puțin câțiva galbeni Atenianul împarte bănetul cu dezgust, plănuind pieirea cetății prin coruperea vechilor valori, arătând tuturor deșertăciunea traiului mărunt Memorabil este răspunsul pe care Timon i-l dă lui Apemantus, care vede în retragerea lui Timon o lașă escapadă: “Timon din Atena: îndeplinească-ți zeii dorința ta de fiară Dacă vei fi leu, vulpea te va înșela, tot ea te va mânca dacă vei fi doar miel Vulpe de vei fi, leul te va pedepsi dacă măgarul te va învinovăți, iar de vei fi măgar te va chinui prostia și vei fi un prânz dorit de lup Ca lup vei pătimi mereu din lăcomie, punându-ți viața în joc pentru o simplă îmbucătură sau urs de vrei să fii, de hac îți vine calul, iar calul de leopard se teme Dacă inorog ai fi, mândria și mânia te-ar nenoroci, făcând din tine însuți jertfă Ce fel de fiară ar trebui să fii ca să nu cazi pradă altei fiare? Apemantus: Răspunsul poate fi găsit doar la Atena ” Timon moare secătuit de ură și conflictul cu vechile sale iluzii îl macină înainte de a găsi un deznodământ mulțumitor Apemantus rămâne însă puterea lucidității și a toleranței, care, în ciuda intransigenței unei judecăți REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 verticale, nu părăsește polisul, știindu-se la rându-i om, la rându-l actor fățarnic Timon suferă de scepticism și mai ales, suferă din cauza inocentei sale spulberate Sufletul lui, deprins cu oamenii și cu himera prieteniei sincere, se vede deodată înșelat în cele mai intime convingeri Timon e un idealist demascat de proprii ochi, care pentru prima oară văd lumea așa cum e - urâtă, josnică, fără putința de a egala imaginea frumoasă din visurile sale Timon e eroul tragic cel mai apropiat de Sisif căci el singur își pune pecetea asupra existentei sale, chiar dacă instanțele superioare par să conducă jocul Sisif e victorios prin propria ambiție de a vedea în pietroiul mereu rostogolit un tel măreț, el e învingător pentru că începe să creadă fără tăgadă în absurditatea vieții lui, iar această dedicare totală este noblețea spiritului său, fată de care zeii, roși de invidie, capitulează Timon e un Sisif în sens invers, el e “un învins prin propria semnătură” El singur alege să nu mai creadă în lume, iar destinul oamenilor, mereu același, mereu condus după aceleași principii de supraviețuire nu face decât să reflecte adevărul traiului colectiv Apemantus, martorul aceluiași spectacol social grotesc, alege să stea treaz, modest și neîndurător, curajos, dar mereu precaut Timon e poate modelul shakespearian al omului revoltat, al celui nepregătit pentru o cunoaștere deplină și tocmai de aceea “obida lui e fără vindecare” Shakespeare înfățișează criza omului apolinic, omul care se vrea măsurat, dar care totuși se simte copleșit de adevăr Acesta este momentul-terminus al omului cumpătat, momentul în care aparentele sunt smulse accidental și pentru totdeauna, omul rămâne cu vaga impresie că a fost înșelat Impostura lumii în care se află îl macină până la sfârșit încă de acum, încep să apară schimbări în creionarea eroului tragic Așa cum am văzut în cazul lui Eschil, suferința lui Prometeu e pecetluită de pedeapsa zeilor, de imposibilitatea evadării, iar durerea titanului e cauzată nu atât de viata lui lăuntrică, ci de hotărârea unor instanfe nedrepte, a unor factori exteriori Timon însă e cel care își fese singur propriul amar căci în Renaștere, curent a cărui valoare esențială era umanismul, se punea accent pe om și pe modelarea sa de propriile gânduri, iar întreaga responsabilitate a tragediei cade pe umerii victimei Sunt diferente chiarși în limbaj, în modul de exprimare fățișă a frământărilor sufletești Prometeu monologhează, alinându-și rănile, pe când Timon strigă neîncetat, adresându-se cetății, hulind-o și mereu luptând împotriva ei Timon e într-un dialog neîntrerupt, de multe ori închipuit, un dialog în care interlocutorul e surd sau mimează cu pricepere acest rol William Shakespeare grafica: Cristina Burlacu clasa a XH-a F Hermiona si Oreste: furtuna marilor pasiuni ' Clasicismul reînvie motive și povești antice, dovadă fiind piesa lui J Racine (1639-1699), “Andromaca” Tragedia aceasta creează din fiecare personaj un tip de erou damnat, dar cei mai reprezentativi sunt totuși Hermiona și Oreste, îndrăgostiți incompatibili, mânați de torentul pasiunii în Butrota, o cetate din Epir, în castelul lui Pyrus, Andromaca, fosta sofie a lui Hector troianul e sclava lui Pyrus, fiul lui Ahile PeleianuL între personajele care trăiesc la curtea Epirului se construiește treptat un adevărat lanț al neîmplinirilor Pyrus o iubește fierbinte pe Andromaca, rămasă fidelă amintirii lui Hector și protectoare fată de copilul acestuia, Astyanax Hermiona, tânăra fecioară promisă lui Pyrus, e respinsă de rege, în ciuda dragostei ei deznădăjduite De asemenea, Hermiona e adorată de Oreste, fiul lui Agamemnon, solul întregii Elade care transmite un mesaj amenințător lui Pyrus, îndemându-l să stârpească și ultimul troian rămas în viată, anume pe Astyanax Acest nesfârșit conflict între datoria politică și pasiunea înflăcărată îl determină pe Pyrus să ia hotărâri contradictorii și să dezlege pe neașteptate promisiuni, distrugând fără știrea lui nădejdi și jurăminte, înnebunită, Hermiona îi cere lui Oreste să-l REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU asasineze pe Pyrus, care, prin șantaj, o convinsese pe Andromaca să-l ia de bărbat Oreste se luptă cu legea morală din sufletul său și pune cuțitul în mâna grecilor care îl însoțesc, amplificând conflictul politic iscat de iubirea regelui Epirului pentru sofia celui ce a fost cel mai de temut dușman al Eladei, Hector Hermiona, pusă în fata faptului împlinit, îl disprețuiește pe Oreste pentru cutezanța de a da glas dorinței ei furibunde, de aceea, fără speranță și îngrozită de cruzimea ei, căreia tânărul i s-a supus, se sinucide la picioarele lui Pyrus Oreste e năuc și nebun de durere, neputincios în fata mortii Hermionei înainte de a-și pierde rațiunea, Oreste declară: “Am fost născut ca-n viață mânia să-mi slujească Să fiu al deznădejdii tipar desăvârșit Mor împăcat, destinul mi-este împlinit ” Oreste iese din cetate și implicit, din scenă, târât de Pylade, prietenul său neafectat de valul emoțiilor mistuitoare Ce sugerează această piesă sfâșietoare este tragedia pasiunilor omenești, forte dionisiace care odată scăpate de sub control, denaturează firea umană, aducând-o la cruzimea primară, cu care animalele se luptă pentru supraviețuire, doar că aici, în loc de hrană, oamenii se luptă pentru satisfacerea elanurilor sentimentale Oreste reprezintă eroul care se împărtășește din tragedia iubitei sale Moral, generos și iremediabil îndrăgostit, bărbatul grec e victima deznădejdii de a fi fost respins, pe când Hermiona este principiul feminin activ, care vrea să seducă și se vede înfrântă de farmecele alteia, înșelată în afecțiunea ei de mrejele unei femei mai convingătoare Hermiona e geloasă, pătimașă și mereu dependentă de aprobarea lui Pyrus Tragedia ei stă în dăruirea zadarnică, fără destinatar în comparație cu Timon din Atena, atât Oreste, cât și Hermiona, nu sunt orbiți de cunoaștere, ci de propriile vise, la care nu ar putea renunfa niciodată în favoarea rațiunii Această piesă pare să prefigureze apariția romantismului, curent artistic ce, în ciuda rigorilor din secolul anterior lui, proclamă triumful sensibilității și al iubirii imposibile Omul tragic din secolul al XVII-lea e acela nesupus destinului, omul a cărui privire ezită prea mult înspre lăuntrul său și prea puțin înspre exterior, indiferent și prin urmare neștiutor de tot ce îi pregătește ursita, la rândul ei fesută din rătăcirea altora De data aceasta, comunicarea eroilor tragici nu se mai face nici prin monolog, nici prin dialog cu accente retorice, ci prin implicarea plină de fervoare în însăși cursul acțiunii Faptele sunt replici și declarații, gesturile emfatice delimitează scene și decizii, iar cortina cade în Jean-Baptiste Racine grafica: Cristina Burlacu clasa a XIl-a F urma unei concluzii tragice, enunțate de eroul muribund Totul în piesă e clocot și vaiet, iar personajele-conștiinfă (cum era Apemantus în piesa lui Shakespeare) aproape că nu mai există Legea se destramă, ascunsă sub trăirile dezlănțuite ale personajelor Singură, Cefisa, prietena de nădejde a Andromacăi, mai strecoară câte o vorbă de duh, în spiritul eticii: “Cefisa: Ajungeți ucigasă fiind prea virtuoasă ” (Această replică fiind spusă în momentul în care Andromaca refuză mariajul forjat cu Pyrus, rege neîndurător ce o amenință că dacă își va menține hotărârea, îi va ucide fiul ) Astfel, Racine pune în scenă întrupări noi pentru pasiuni vechi și mută radical accentul tragic al eroilor săi, care nu mai suferă din prea multă cunoaștere, ci din prea putină, din subjugarea ei în torentul emoțional autodistructiv Faust și pactul mefistofelic Tema limitării cunoașterii e modelată în continuare de Goethe (1749-1832), autor care îl preia din opera lui Christopher Marlowe pe doctor Faustus, destin literar ce își transcende autorii, dovadă fiind continuitatea sa în modernitate, unde capătă o altfel de sensibilitate prin talentul artistic al lui Thomas Mann (“Doctor REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Faustus Viața compozitorului Adrian Leverkuhn povestită de un prieten ") în piesa de teatru a lui Goethe, un intelectual sfâșiat de neputința de a cunoaște marile adevăruri îl invocă pe Satana, “duhul pământului” și îi cere să îi dezvăluie tainele universului și să îi dea tinerețea cea iubitoare de viată și mister Diavolul încheie un pact cu bătrânul cărturar, promițând să-l slujească în toate atâta timp cât sufletul lui îl va sluji la rându-i în lumea de dincolo când existenta trecătoare se va fi sfârșit 24 de ani îl urmează Satana pe Faust și la un moment dat, înțeleptul, devenit deodată june, se îndrăgostește de Margareta, o fecioară săracă și inocentă , care se lasă furată de fiorii celei dintâi iubiri întregul complot pus la cale de diavol, în colaborare cu doamna Marta, o vecină frivolă, mult cunoscătoare a intrigilor femeiești, o fac pe Margareta să cadă pradă darurilor, declarațiilor meșteșugite și fata, răpită de patimă, își uită chiar și familia, cauzând prin graba ei nechibzuită moartea fratelui său, implicat într-un duel al cărui scop era să apere demnitatea fetei în fata comunității sceptice Faust o părăsește pe Margareta și apoi, conștient de tot răul ce i l-a făcut, vrea să o elibereze din închisoare, unde ea, aproape nebună și delirând, își dă duhul îngerii o ridică la ceruri, în pofida dorinței diavolului de a mai câștiga un suflet rătăcit Faust e martorul tuturor acestor vârtejuri violente și, din căutător de taine, devine om robit poftelor, el pierzându-și astfel identitatea și Johann Wolfgang von Goethe grafica: Cristina Burlacu clasa a Xll-a F noblețea dintâi Dionisiacul compromite astfel apolinicul, iar omul senin, care încheie pactul întru mai multă cunoaștere, se cufundă în ignoranta dintâi a primei vârste furibunde Așadar, forțele descătușate din sufletul omului inundă orice curiozitate rațională și acesta este izvorul atâtor dureri Tragedia lui Faust e dublă, ea constă atât în imposibilitatea cunoașterii absolute, cât și în disperarea satisfacerii unor emoții puternice, mult prea puternice pentru sufletul Margaretei, pe care transformând-o în obiectul adorației lui, o distruge Goethe pare că realizează o compilație între tragedia lui Shakespeare și cea a lui Racine, însă această întrepătrundere e atât de fină și atât de firesc organizată încât pe bună dreptate, Goethe reușește să transmită universalitatea durerilor omenești Faust comunică utilizând mijloace artistice diverse, fie prin monolog ori prin declarații amoroase, fie prin discuții alunecoase cu Diavolul sau prin meditații străpunse de îndoială, ca aceea care deschide tragedia: “Pătruns-am, vai! Filosofia Și dreptul, medicina, din păcate în tâlcu-i și teologia, Punând fierbinte râvnă-n toate: Și stau, sărman smintit, cum stăm, Și știu atâta cât știam Magistru-mi spun acum, ba Doctor chiar, Și de vreo zece ani, tot în zadar, în sus, în jos, în dodii, făr’ temei, îi duc de nas pe bieții-nvățăcei-Și iată-mă în van burduf de carte, Că nu pot ști nimic, mâhnit de moarte!” Eroul tragic al vremurilor noastre Mai târziu, pornind din toate aceste izvoare, dramaturgi precum Eugene O’Neill (1888-1953, cu piese precum “Din jale se întrupează Electra” sau “Lungul drum al zilei către noapte”) ori Edward Albee (n 1928, renumit pentru piesa “Cui i-e frică de Virginia Woolf”) au adaptat eroul tragic la suferințele unei noi epoci, în care izolarea duce la indiferenta fată de nevoile celuilalt Personajul tragic e pierdut și uneori, nici nu mai știe cu cine se luptă, e tipul omului alienat, de abia răsuflând, de abia găsind puterea de a-și striga destinul De la vitalitatea plină de furibundă deznădejde a eroului grec, continuată de pasiunea clocotitoare a unui personaj ca Oreste, dramaturgii secolului XX ajung la o nouă formulă, cristalizată din toate marile exemple ale culturii clasice: omul tragic fără discurs articulat, omul pierdut în micile conflicte ale vieții mundane, aproape mut, aproape compromis în ochii publicului de tăcerea sa REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Dana BOGZARU Mutațiile personajului euripidian între om si erou în vederea înțelegerii raportului om -erou, cititorul se confruntă cu anumifi termeni precum erou, tragic, tragedie, în relație de interdependentă ce nu pot fi disociati și care numai împreună pot avea un sens Tragedia, deși născută într-un anumit context cultural și cu propriile sale mecanisme intrinsece, își păstrează vitalitatea, nu atât prin popularitate, cât prin capacitatea de a intriga și de a naște întrebări In tragedie apar cele mai elevate personaje precum și conceptul cel mai greu de explicat și definit: tragicul în aceste condiții, în care nu se mai pot scrie tragedii și cel mult pot fi reinterpretate într-o viziune modernistă, fiecare cititor va încerca să-și actualizeze lectura la vremurile contemporane, pentru a-și aduce aproape personajul și a se identifica cu el Având în vedere mecanismele tragediei precum și contextul evoluției sale, poate avea loc o identificare? Si dacă da, atunci până unde? fotografie: Bogdana Alexandrescu clasa a X-a A în tragedia greacă, tragicul este transpus prin mitologie1, iar eroul se raportează la valori exterioare: religia și polys-ul Identificarea cu personajul din perspectiva contemporană rămâne astfel un dezirat, căci cele două nuclee, omul și eroul, precum și tragicul, se dezvoltă într-o sferă a imaginarului specific artei Omul grec își explică geneza, dar și sensul existentei sale prin faptele eroilor și ale zeilor, iar starea de catharsis este în strânsă legătură cu aceste fapte în mijlocul cărora oscilează individualitatea eroică ce-și duce pe umeri propria comunitate Atât Eschil cât și Sofocle se înscriu în aceste coordonate, mai puțin Euripide care depășește limita tragediei aducând pe scenă omul cotidian2, o făptură nereușită a naturii, nedemnă de eroism Euripide aduce eroul foarte aproape de sufletul uman dintr-o necesitate interioară de a înțelege sensul vieții omenești, dar și raportat la contextul politic, social și cultural din epoca sa El trece în prim plan dinamica sufletească abandonând-o pe cea a zeilor, spre deosebire de Eschil și Sofocle care se mențin pe firul divinitate-erou Așadar, raportul dintre om și erou poate fi privit din perspectiva unei mutafii, dar nu una radicală și distrugătoare, ci mai degrabă inovatoare, care decide să pună în lumină altceva, poate chiar ceea ce și-ar fi dorit oamenii acelei epoci să simtă și să vadă: pe sine Acest „sine” nu trebuie înțeles ad litteram, raportat la ideea de personaj, ci ca a o nuanfă, o conturare a trăirilor umane Criza interioară și criza socială Teatrul, pentru grecii din antichitate, era o reprezentare a socialului și a politicului și mai pufin a stărilor interioare, a sentimentelor precum în teatrul oriental Epoca lui Euripide este una tumultoasă și contrastantă de la epoca de aur instaurată de Pericle până la războiul peloponesiac Astfel, este imposibil ca această perioadă de deconstruire și decădere3 să nu se fi reflectat și în tragediile sale și, dincolo de viziunea critică asupra religiei, apare și interesul pentru trăirile și rostul vieții omenești Prin vorbele doicii din Hipolit, Euripide rezumă viata omului la suferință: „Vai, traiul omului se fese din dureri și chinurile-i curg fără-ncetare”4 urmată de replica Fedrei: „Se spune că-n viată o purtare REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU din cale afară de dreaptă aduce mai multe mâhniri decât bucurii ”5Această concepție pesimistă relevă observația grecului asupra precarității condiției umane și a imposibilității de a mai stabili o anume intimitate cu zeii Fiind contemporan cu Sofocle, Euripide nu a fost recunoscut decât post mortem, o soartă ironică pentru cel care a salvat teatrul6, căci teatrul fără oameni nu ar mai fi existat Sofocle domina scena ateniană, căci oferea o tragedie a echilibrului unde zeii și omul aveau însemnătate egală Se păstrează invocările de rigoare, iar zeii intervin spre nenorocirea omului și nu spre salvarea sa, însă niciodată nu se atestă direct divinitatea ca la Euripide Se poate spune că Euripide continuă acest subtil proces de demitizare început de Heraclit și Xenofan care atacă violent cultul imaginilor și antropomorfismul zeilor Deși apar ca niște personaje izolate în lonia, sub influenta lor, a sofiștilor și a lui Anaxagoras, Euripide este continuatorul acestei crize religioase interioare, dar și exterioare, singurul care face cunoscute aceste îndoieli poporului, deoarece el deține principalul instrument de a transmite, teatrul Tragedia clasică, în acest context cultural și politic, este convertită de Euripide în altceva, nu în dramă, ci într-o nouă scriere care sondează viata interioară a eroului,un atuu ce le lipsea personajelor lui Sofocle și EschiL Personajele lor acționează, iau decizii, dar stările interioare sunt neglijate Nici Oreste, nici Antigona nu au adâncimi psihologice și emoționale precum Medeea sau Fedra care trăiesc la limita propriilor sentimente Femeia ca protagonistă Euripide își alege femeia ca personaj exponențial nu din cauza unei afinități fată de ea, ci tocmai din cauza contextului social Femeia începe să se emancipeze, să iasă din obscuritate, iar atât Euripide, cât și Aristofan recunosc această nouă putere Dincolo de viziunea contemporană pe care acesta o avea asupra femeii, trecutul ei este mult mai relevant Zeus o trimite pe Pandora oamenilor ca o „frumoasă calamitate” Hesiod o numește „capcană adâncă și fără ieșire sortită oamenilor, căci din ea a purces spița, seminția blestemată a femeilor, osândă teribilă instalată în mijlocul muritorilor ”7 Așadar, personajul euripidian suferă o primă mutație Eroul tipic, masculin, semn al puterii, se transformă în eroină, un semn al slăbiciunii și al răului în mitologie lason se teme de Medeea sau mai bine zis de răutatea sa, iar Hipolit e intrigat și consideră iubirea Fedrei absolut respingătoare în tragedii nu se poate vorbi despre cuplu sau căsătorie în accepțiunea noastră contemporană Bărbatul sec al V-lea, după cum constată și Paul Decharme „nu alegea femeia pentru calitățile sale reale sau imaginare, ci era aproape obligat să o accepte, așa cum ești obligat să accepți o lege Femeia era, în fond, cea care asigura perpetuarea ideii de familie ”8 La baza societății ateniene stătea tocmai familia, iar în acest scop femeia îi era datoare soțului și statului cu rolul de a naște E R Dodds constată că: „Familia era o unitate morală, viata fiului fiind o prelungire a vieții tatălui ”9 Poate de aceea Medeea ia această decizie de a-și ucide copiii, căci aceasta ar fi fost cea mai aspră pedeapsă pentru lason Dreptatea și morala sunt restaurate într-un mod violent și aparent nedrept, dar Euripide deplânge tocmai prăbușirea acestui cod moral al familiei Prin Fedra, el vorbește despre un lanț al slăbiciunilor care se răspândește de la cei aleși până la omul mediocru: „Când stricăciunea are trecere la oamenii aleși, e limpede că secăturile își fac din ele o virtute ” Mutațiile continuă și pe planul slab/ puternic Deși este considerată o ființă a slăbiciunii, în tragedia euripidiană femeia se REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU transformă într-o ființă puternică Medeea e întruchiparea femeii care se răzbună cu orice preț și care în vederea îndeplinirii acestui scop încalcă orice limită Condamnată la exil, ea devine suficient de persuasivă încât îl convinge pe regele Creon să mai amâne acest moment, iar pentru a-și îndeplini planul se umilește în fata lui lason și își cere iertare pentru neînțelegerea sa în viziunea mitologică, Medeea era nepoata vrăjitoarei Circe, prin urmare, însăși descendenta sa sugerează disimularea de care este capabilă Intr-o lume misogină și plină de prejudecăți, femeile se apără și își acuză soții, deoarece nu le respectă iubirea, dar nici familia Acuzată de Electra de uciderea lui Agamemnon, Clitemnestra îi răspunde: „Nu m-aș fi sălbăticit și nu mi-am fi ucis bărbatul însă el s-a întors aducând o fată bântuită și i-a făcut loc în așternutul său ”10 Contrar așteptărilor, femeile ateniene sunt conștiente de statutul oferit de societate și de inferioritatea pe care bărbații le-o atribuie Fedra, în discursul și destinul său tragic, conștientizează dezavantajul de a fi femeie:” Știam prea bine și aceea că eram femeie, fintă pentru disprețul tuturor ”11 Deși femeile actuale nu trăiesc în Atena antică, cu siguranță pot avea o rezonantă minimă cu aceste eroine cărora Euripide le acordă dreptul de a se revolta Dualismul plăcere/durere Universul se construiește pe numeroase principii duale, bine/rău, lumină/întuneric etc , însă există și această categorie plăcere/durere care face parte chiar din structura tragediei Platon considera arta inutilă, iar Aristotel a adus exact acest argument al plăcerii în favoarea ei Tot în cadrul tragediei, plăcerea intră în contrast cu noțiunea de catharsis care se realizează prin sentimente ca frica și mila, o formă a durerii La nivel de personaj, atât plăcerea cât și durerea primesc diverse valențe Grecii erau conștienfi de nefericirea lor, iar „putinele momente de fericire erau obținute cu prețul suferinței ”12 Mutația, pe care personajul euripidian o realizează asupra plăcerii, e că își însușește o stare psihologică ce îl conduce spre hybris: “pasiunea” Ceea ce ar trebui să fie o stare afectivă intensă, însoțită de plăcere se transformă într-o patimă fără limite, astfel că tocmai această pasiune îl conduce pe om spre catastrofe Dacă hybrisul e sentimentul tragic al lipsei de măsură, aici pasiunea nu are măsură Personajele sunt prinse într-un contrapunct al destinului și al pasiunii, iar lupta se mută în interiorul lor Octavian Saiu observă că Fedra este prinsă între două exigente diametral opuse: instinctualitate-spiritualitate și de aceea moare pentru că nu le poate armoniza sub nicio formă 13 Medeea este conștientă că a comis hybris și totuși nu se oprește până când nu capătă această plăcere de a se fi răzbunat, deși ea implică și o mare durere, uciderea copiilor în ciuda acestui fapt, Medeea este admirată14, deși are momente de ezitare, când se luptă cu propria-i iubire de mamă, ea rămâne statornică 15 în decizia ei Pasiunea Fedrei este indusă de Afrodita, care se folosește de aceasta pentru a se răzbuna pe Hipolit Evident că un grec nu și-ar explica trăirile Fedrei prin dimensiuni psihologice și impulsuri iraționale, ci prin ceva venit din afara omului, imposibil de controlat Astfel, Socrate deosebește patru tipuri de nebunie: profetică, telestică sau rituală, poetică și cea din urmă, erotică, indusă de Afrodita și Eros Această nebunie este privită ca un daimon ce-i folosește omului mintea și trupul ca un instrument, lason o poate privi pe Medeea ca posedată de acest daimon, cât despre Fedra, ea însăși vorbește despre un văl care îi acoperă fruntea Eroii lui Eschil și Sofocle nu sunt cuprinși de o astfel de nebunie, căci ei reprezintă ideea de model, Oedip luptă cu destinul în dorința de a se realiza la un nivel superior, iar Prometeu este ridicat la rangul de erou civilizator și luptător pentru oameni Plăcerea acestor eroi este de a afla adevărul și de a salva Eroinele lui Euripide nu urmăresc să devină exemplare, ci se relevă prin ele instinctul, iraționalul Se transcende raționalul pentru a descoperi mecanismele acelei jumătăți obscure, imposibil de controlat Sub patronajul personajelor euripidiene, însăși pasiunea suferă mutafii Ea devine nimicitoare și imposibilă în acest context, daimonul nu mai aparține exteriorului, ci face parte din propria lor ființă Personajele devin tragice tocmai pentru că își conștientizează pasiunea și fiecare își îndeplinește deciziile Fedra alege să moară și Medeea să omoare Mila și frica Considerat de Aristotel cel mai tragic dintre poeți, Euripide reușește acest lucru nu prin situațiile excepționale în care sunt puse eroinele sale, ci prin calitățile caracterelor sale Tragedia unei femei va stârni și mai mult mila decât cea a unui bărbat cu atât mai mult dacă este și mamă Deși lui lason îi sunt uciși copiii și proaspăta sofie, tot Medeea provoacă mai multă milă, căci o femeie părăsită și exilată, din oficiu va fi sortită eșecului și suferinței Paul Decharme remarcă prezenta copiilorîn tragediile euripidiene, motiv invocat frecvent în stârnirea REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU emoției Un copil în pericol sau căzut victimă unei catastrofe tragice va avea un impact puternic asupra spectatorului, căci suferința acestuia ar fi împotriva firii 16 La Eschil nu apar copii, iar la Sofocle apare unul singur, în Ajax, care nu are replici Copilul ca personaj, în tragedia lui Euripide, suferă mutații de la inexistent și non-actant, la cel care contribuie la starea de catharsis și este lăsat să vorbească, în Alcesta, unul dintre copiii acesteia are un discurs emoționant la moartea mamei lui, menit să redea impactul pe care îl poate avea acest eveniment asupra copilului Medeea, care zărindu-și copiii pare să se înduioșeze și să renunțe la planul ei teribil, rezistă tentatiei și îi folosește ca instrument al crimei și al răzbunării Astfel, scenele din tragediile euripidiene sunt cutremurătoare și sfâșietoare, iar personajele se confruntă cu un mister al răului ce s-a instalat chiar în interiorul acestora Nu numai că Euripide aduce pe scenă toate tipurile de personaje, de la bătrâni până la copii, ci dezvoltă mai multe caractere pe drumul spre păcat mânați de pasiune, violentă sau egoism In Hipolit, doica depășește statutul de simplă servitoare și se transformă într-un dublu nerecunoscut al Fedrei, singura care pare să o însoțească în singurătatea sa ca imagine a maternității și afecțiunii 17 Mutațiile personajelor euripidiene sunt revoluționare în contextul dezvoltării teatrului și a mijloacelor de a scrie în secolul al V-lea Privind fotografie: Vanessa Sava clasa a X-a A în ansamblu, se observă că abia de la Euripide se poate dezvolta un raport mai intim între personaj și spectator, căci eroii încep să-și arate și slăbiciunile, iar zeii sunt în proces de detronare Identificarea este minimă, dar dincolo de politic, social și religios apare o empatie pur umană Note bibliografice 1 Liiceanu Gabriel -"Tragicul, o fenomenologie a limitei și depășirii”, ed Univers, 1975, București, p 24: "Mitologia este ideologia tragicului expresia însăși a conștiinței confuze pătrunse în tragedie ca principiu primitiv de cunoaștere și explicație ” 2 Nietzsche Friedrich Nașterea tragediei Prin Euripide omul cotidian a pătruns din amfiteatru pe scenă, oglinda în care se răsfrânseseră doar trăsături eroice arăta acum o fidelitate penibilă răsfrângând conștiincios și caracterele neizbutite ale naturii ” 3 Rachet Guy - "Tragedia greacă”, Ed Univers, 1980, București, p 227: "Cetatea trăia atunci în plină criză politică, economică și mai ales religioasă ” “EuripideHipolit” în "Biblioteca pentru toți”, Ed Minerva, 1976, București, p 248 5 Euripide - op cit , p 252 6 Rachet - op cit ,p 12 7 Eliade Mircea - "Istoria religiilor” voi I, Ed Științifică, 1991, București, p 254 8 Decharme Paul Euripides and the spirit of his dramas”, Ed The Macmillan Co, 1906, New York, p 97 9Dodds E R Dialectica spiritului grec”, Ed Meridiane, București, 1983, p 10 Euripide Electra” în "Biblioteca pentru toți”, Ed Minerva, , 1976, București, p 133 11 Euripide - op cit , p 261 12 Decharme - op cit ,p 75 13 Saiu Octavian -„Fedra de la Euripide la Racine, de la Seneca la Sarah Kane”, Ed Paralela 45, 2010,Pitești, p 22 14 Hegel Friedrich - "Prelegeri de estetică” voi II, Ed Academiei R S R , 1966, București, p "Caracterul ferm și puternic al eroului tragic este una cu patosul său, iar această armonie indestructibilă trezește admirație și nu înduioșare ” 15 Aristotel - "Poetica”, Ed Științifică, 1957, București, p 48: Vorbind despre însușirile caracterelor:” Al patrulea este statornicia, chiar dacă eroul imitat e nestatornic trebuie totuși ca el să fie statornic în nestatornicia lui ” 16 Decharme, op cit , p 190 17 Saiu, op cit , p 36 REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU prof Maria ZGĂBÂRDICI Pe când eram o operă de artă de Eric-Emmanuel Schmitt - o interpretare modernă a mitului lui Faust sau o radiografie lucidă a omului contemporan? Eric-Emmanuel Schmitt este unul dintre cei mai importanți scriitori francezi contemporani Debutează ca dramaturg în 1991 cu piesa Noaptea la Valognes, iar ca prozator în 1994 cu romanul Secta Egoiștilor Este un scriitor prolific, publicând în mod constant piese de teatru, romane și povestiri, ultima carte apărută fiind Femeia în fața oglinzii (2011) Pe când eram o operă de artă este un roman publicat în 2002 care a fost interpretat cel mai adesea ca o versiune inedită a mitului faustian Povestea este simplă și complexă în același timp Tazio Firelli hotărăște să se sinucidă deoarece are sentimentul că nimeni nu-I observă pentru că este URÂT, în comparație cu cei doi frați gemeni ai săi, considerați oameni foarte frumoși care își duceau existența din cariera lor de modelling Pe marginea stâncii de pe care vrea să se arunce în mare, întâlnește pe Zeus-Peter Lama, care îi propune un târg: să renunțe la condiția sa de om și să devină o operă de artă Foarte bogat, Zeus are toate mijloacele să îl declare oficial mort, fiind recunoscut la morgă chiar de părinții lui care rămân șocați de gestul fiului lor cel mic Zeus are o proprietate luxoasă, unde Tazio devine un prizonier, asemenea multor frumuseți feminine care se luptau zilnic să câștige atenția protectorului lor Ajutat de un medic legist, care face toate operațiile, Tazio devine Adam bis, o operă de artă care va asigura succesul mondial al artistului Zeus Adam bis este cea mai hidoasă apariție, care impresionează vizitatorii de la expoziții tocmai prin unicitatea urâțeniei lui El cunoaște o tânără, Fiona - de care se îndrăgostește, și pe tatăl acesteia, Carlos Hanibal, un pictor orb ale cărui opere nu sunt luate în considerare în lumea artistică Pictorul îi atrage atenția asupra faptului că el nu este liber și că este prizonierul lui Zeus, idee care începe să-l macine pe Adam bis între timp, este vândut unui om de afaceri foarte bogat, Staviros, care plătește pentru el o sumă fabuloasă Devine, astfel, punctul de atracție din casa acestuia la toate petrecerile pe care le organiza Când Staviros este declarat falimentar, opera de artă devine proprietatea statului și este dusă la Muzeul Național Declarându-și antipatia reciprocă, Adam bis și administratorul muzeului ajung la un compromis îl lasă să plece în fiecare seară acasă la Fiona, revenind dimineața înainte de deschiderea muzeului Aranjamentul ia sfârșit când Adam bis și Fiona sunt întorși de la aeroport, ieșind la iveală totul Atunci, statuia se hotărăște să dea în judecată statul pentru a-și căpăta libertatea, dar noul administrator îi aduce documentul semnat lui Zeus, prin care renunțase la condiția sa de om Deci, de acum nu mai are niciun drept Adam primește încă o veste care îl destabilizează emoțional: Fiona este însărcinată Hotărât să scape de la muzeu, angajează singurul avocat care este dispus să lupte împotriva statului, Calvio Procesul pare pierdut dintr-un început, totul fiind agravat de aducerea părinților care nu pot accepta ideea că fiul lor nu s-a sinucis și că acea monstruozitate vorbitoare este copilul lor Cea care rezolvă situația este Fiona II șantajează grafica: Adriana Puțaru clasa a IX-a F REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU pe Zeus, dându-și seama că acesta își ucisese șoferul pentru a-l îngropa în locul lui Tazio Astfel, Zeus recunoaște că Adam bis este de fapt om și nu obiect Zeus cade în dizgrație, pierde totul și preferă să se congeleze, alături de ultima sa sofie într-un dulap frigorific care dispare în timpul distrugerii fastuasei sale proprietăți Adam duce o existentă idilică, alături de sofia sa, Fiona, și cei zece copii ai lor Adam nu și-a putut recăpăta înfățișarea inițială, dar doctorii îl transformă din nou în om Se naște astfel întrebarea dacă romanul este doar o reinterpretare a pactului faustian sau este o metaforă pentru lumea contemporană ce trăiește sub tirania frumuseții fizice, naturale sau artificiale, care devine unitatea de măsură a succesului social Moralistul lucid satirizează discret o umanitate strivită de niște convenții pe care nu le înțelege întotdeauna, dar pe care le acceptă pentru a nu ieși din norma ce nu conduce decât spre o existentă superficială, lată ce spune Carlos Hannibal despre Adam bis la proces: „E o victimă a vremurilor noastre Sau mai degrabă a discursului vremurilor noastre despre ele însele Ni se spune că aparența este importantă, ni se propune să cumpărăm bunuri Si servicii care ne schimbă sau ne îmbunătățesc aparența: haine, regimuri de slăbit, coafuri, accesorii, mașini, produse de înfrumusețare, medicamente, produse pentru menținerea tinereții, călătorii pe litoral, operații estetice Presupun că Adam, ca atâția alții, a căzut în această capcană Trebuie să se fi simțit foarte nefericit dacă s-a căutat acolo unde nu se putea regăsi: în aparențe " Cine este Zeus-Peter Lama? Un artist foarte controversat, dar foarte bogat, care trăiește pe un domeniu impresionant, L’Ombrilic, un spafiu promiscuu, ce te duce cu gândul la un labirint din care nu ai cum să ieși viu Personajul se autocaracterizează astfel: am geniu, glorie, frumesețe si bani ( ) Sunt un amant nemaipomenit Apar, astfel, din nou afirmate, valorile omului contemporan, țintele sale existențiale Artistul Zeus-Peter Lama, văzut ca un Dumnezeu-Diavol, dorește să creeze opera de artă perfectă, având certitudinea că recreează Omul (Tazio Firelli devine Adam bis) deposedat de tot ceea ce îi definește umanitatea Noului Creator îi „scapă” însă câteva elemente esențiale ale fiinfei umane-cuvântul, rațiunea și iubirea-care îl fac pe Adam bis un om și nu un obiect și care, în cele din urmă, îl salvează din calvarul de a fi o operă de artă perfectă, mai cunoscută decât Gioconda Numele artistului sugerează trei perspective diferite asupra modului în care Omul ar putea trăi: Zeus -Antichitatea greacă - perfecțiunea sub toate formele ei, Peter - creștinismul - iubirea aproapelui, smerenia, Lama - budismul tibetan - echilibrul existențial In același timp, observăm dispunerea celor trei nume, care ne trimite cu gândul la un drum initiatic parcurs în sens invers: Creatorul, Apostolul, îndrumătorul spiritual Astfel, omul care nu-și pierde sufletul mai are o șansă de izbăvire, de regăsire a sinelui Greșeala doctorului Fichet, unealta artistului pentru crearea acestei opere de artă umană, este că nu extirpă creierul omului, de fapt acesta opinează că ar fi fost suficient să-i scoată sufletul văzut ca o rană care sângerează mereu Si nu se vindecă niciodată și care nu dispare decât odată cu moartea Un model de triptic existențial este prezentat de Zeus într-o discuție cu Adam bis: Tinere prieten, fiecare dintre noi are trei vieți O viață de obiect: suntem un trup O viață a spiritului: suntem o conștiință Și o viață de discurs: suntem ceva despre care vorbesc alții Tazio Firelli devenit Adam bis trece prin toate cele trei vieți și poate de aceea, la final, după ce reușește să iasă din Purgatoriu/ Labirint, este fericit, așa cum n-ar fi îndrăznit nici măcar să viseze înainte de a-l fi cunoscut pe Zeus-Peter Lama Existenta zbucimată a lui Tazio Firelli devenit Adam bis și, la final, Adam este un semnal de alarmă tras până la capăt, prin care Eric-Emmanuel Schmitt speră să trezească spiritul uman amorțit de apa Matriciei - piscina subterană a lui Zeus, cu apă lăptoasă având temperatura corpului uman, apă care te adoarme și care te transformă complet, ca și cum ai fi trecut printr-o sită în partea cealaltă a vieții tale Ce l-a salvat pe Adam ? Iubirea și viziunea existențială a unui orb care nu se „impiedică” în elementele superficiale ale vieții: frumusețea fizică, faima, averea Fiona și Hannibal îl scot pe Adam din Matricia și îi arată că o înfățișare comună, o existentă trăită pentru a-i ajuta pe ceilalți, familia fericită sunt de fapt factorii care compun o viată împlinită, care merită a fi trăită Deși în titlu apare persoana întâi singular, fapt care ar trimite spre un roman-confesiune, textul este scris la persoana a treia Si-atunci ne întrebăm de ce apare verbul la persoana întâi singular, timpul imperfect eram Poate autorul sugerează că, la un moment dat în viata noastră, fiecare dintre noi, cititorii acestui roman, a fost sau a vrut să fie o operă de artă, asemenea protagonistului Tazio Firelli si pe când era și-a dat seama că perfecțiunea nu îi va aduce fericirea și atunci a ales sau măcar a decis să aleagă p altă cale existențială în concluzie, Pe când eram o operă de artă este un roman care, dincolo de referințele culturale mai vechi și mai noi (Zeus, mitul labirintului, pactul faustian, Frumoasa și Bestia, Frankestein etc ), ne obligă subtil și discret să medităm asupra sensului existentei omului contemporan REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU Conceptul de medicină în transformare Medicina este o ramură a științelor biologice care se ocupă de studiul corpului omenesc și al funcționării lui Conceptul pleacă de la a face un bine omului, de a-i salva viata, de a avea grijă de sănătatea lui Din cele mai străvechi timpuri, la cel mai mic semn de boală, omul a alergat la tămăduitor, cu convingerea că acolo lucrurile se vor rezolva Disperarea omului în fata bolii este aceeași din cele mai străvechi timpuri și, dacă există un lucru care nu s-a modificat, este acela că omul își pune întreagă existentă, speranță, suflet, trup în mâna tămăduitorului De cealaltă parte, fie că s-a numit vraci, tămăduitor sau medic, cel care și-a asumat răspunderea de a fi în slujba sănătății și a salvării vieții omului poartă mereu asupra lui o povară invizibilă pentru toți cei din afară, dar pentru el, prezentă în fiecare clipă, o povară ce înseamnă că își asumă răspunderea pentru fiecare gest pe care îl face în salvarea sănătății și a vieții unei persoane Această caracteristică este generală tuturor medicilor Dar, fiecare medic reprezintă el însuși o persoană, un caracter, o tipologie umană Fiecare medic alege un mod propriu prin care descoperă boala pacientului, o diagnostichează și apoi ajută la procesul de vindecare al pacientului Fiecare medic are propriul mod de a purta un „război” cu boala și propriul mod de a privi pacientul, de a stabili o relație cu acesta cât timp el se află în grija sa De obicei, medicul analizează fiecare semn, fiecare simptom pe care îl prezintă pacientul comparativ cu viata normală, îl judecă, interpretează și îl orientează în direcția unei anumite boli, pe care ulterior o va judeca în felul în care o tratează Prin tot acest proces este prezent sentimentul de compasiune și grijă pentru bolnav și pentru suferința lui La doctorul Gregory House, tot acest proces, începând cu relația medic-pacient, iar apoi diagnosticul bolii, tratamentul ei, evoluția pacientului suferă o mutație, pentru că House, cel puțin aparent, exclude pacientul din tot acest proces de vindecare House pune pe primul loc și, de cele mai multe ori, singurul, lupta lui cu boala, creând pentru ceilalți senzația unei confruntări între doi inamici, dintre care unul singur va ieși învingător în această luptă, House aruncă tot efortul lui de o viată, toată munca, toate zilele și nopțile pe care le-a REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 ESEU petrecut studiind orice semn și orice boală, contextul în care poate să apară, modul în care se poate manifesta, în extrem de diferite feluri la diferiți pacienfi House aruncă în acest război capacitatea lui intelectuală, care depășește în mod evident inteligenta și cunoștințele medicale ale marii majorități a lumii ce studiază această știință El este un complex de cunoștințe medicale și nu numai, inteligentă aparent infailibilă (după cum el însuși mărturisește: „l’m almost always eventually right ” și așa după cum spune și actorul Hugh Laurie despre personajul House: „It makes me really sad to know that if I met House in real life, I would just be another idiot to him ”), capacitate intuitivă, ambiție profesională la limita unui geniu, ceea ce face ca în ciuda abordării total diferite fată de lumea medicală a relației pacient-medic, el să fie preferat și dorit de către majoritatea pacienților Afișează mereu o fată dură, rece, foarte des inumană, folosind replici acide pline de umor negru și sarcasm Ceea ce un om care îl întâlnește prima data nu știe, este că House folosește atât această fată a sa, cât și meseria de medic, drept paravan pentru a-și ascunde propria nefericire Transformând bolile pacienților în puzzle-uri, întreaga sa viată se concentrează pe rezolvarea acestora, lucru care îl ajută aparent, mai mult sau mai pufin, să uite de propria durere Mutafia produsă este, însă, în scopul performantei profesionale, care este în beneficiul sănătății pacientului, al tratării afecțiunii, chiar dacă metoda este privită poate sceptic House mai pune accent pe o idee pe care putini o iau în calcul, faptul că pacientul, în multe situații, din diferite motive, ascunde adevărul („Everybody lies ”) Luând în considerare acest aspect, House merge până în profunzimea tuturor acțiunilor, a mediului din care provine pacientul, a profilului psihologic al acestuia și, astfel, evidenfiează adevărul House este prototipul unui medic perfect din punct de vedere al calității profesionale, al faptului că boala este un puzzle a cărui fiecare piesă trebuie pusă exact la locul ei, cu extrem de multă abilitate Poate că House nu e medicul preferat al unui pacient din punct de vedere al relației umane, dar este, după părerea mea, medicul perfect, prin abordarea noțiunii de boală pe care o are pacientul care, într-o situație disperată, dorește o șansă la sănătate, o șansă la viată ilustrația articolului: www fox com Sorana DINCĂ clasa a Xl-a E REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 Alexandra DIACONU clasa a Xl-a F LU Q Păpușarul Cortina tăcerii se mișcă Păpușarul se luptă cu sine Șinele e o păpușă sofisticată Amida, zeița luminii eterne E o joacă de-a oamenii rătăciți prin lumea de lemn uscat E-o joacă de-a zeii contaminați cu molecule de culori și de viață Un păpușar crede că se poate juca având ca păpușă propriul (infinit și sălbatic) sine Un nebun văruiește cu alb o pânză de vise Apocalipsa aduce diavolii la fiert în cazane Cosmos-haos, întuneric-lumină, sânge-azur Poezia Alexandrei Diaconu are forța imaginii metaforice și a atracției contrariilor E o poezie serioasă, deși uneori masca e a nepăsării Pe scenă eternitatea începe unde timpul se termină Odată Odată, Când cerul era roșu, Am crezut că din inima ta Se desprinde o lacrimă de sânge Odată, Când văzduhul era senin, Am gândit că din sufletul tău Răsare azurul Odată, Când Soarele se dezmierda în căldură, Am știut că lumina albă care mă întunecă Ești TU O dată, căci a două oară nu mai eram EU REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 DEBUT Autoportret de noapte în univers un călător pășește Pe-o planetă incertă din cretă Din cer curge smoală topită De-un Soare profan Un om din lut caută ieșire spre lume E-un haos total Amorf un nor molecular Naște o clipă, un timp, o veșnicie Și-un astronom cică știe Harta universului meu imaginar Eu stau pe marginea unei găuri negre Un nebun vopsește lângă mine cu alb o perdea transparentă de vise O galaxie se oglindește în ochii mei Ce-mi pasă mie? E o galaxie a nimănui Culori de haos Din umbrele străine ce sufletele-ngheață Tăcerea moartă-nvie păcate de demult S-aude un clopot tainic și tremura-n icoane întruchiparea vie a unui gol mormânt Se rupe ceru’n două și iadul se destramă Și morții-n veșnicie aleargă tremurând S-aude-un psalm de slavă ce numele Tău cheamă, S-aude glasul Tău afară din mormânt De sub prăpăstii sparte cenușa se-nalță Se mistuie sub ploaie focul cel de veci în întuneric Satan de groază zbiară Și toți ai lui fierb în cazane reci Catapeteasmă vie în culori de haos Se pictează veșnic pe un zid stricat Miroase a tămâie pridvorul cel din ceruri, Miroase a tămâie pridvorul cel din iad grafica: Cătălina Ivan clasa a Xl-a F REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 DEBUT Cristina ILIESCU Unii dintre noi nu au un punct de origine și se modifică în continuu întocmai reptilelor își schimbă pielea, lăsând în urmă un sine, și eliberând un altul, care a trăit tot timpul în dedesubturile sinelui anterior Au coloana vertebrală flexibilă, suficient de flexibilă încât să se strecoare și să ia formele diverselor matrici (obiecte și situații) în care intră, pentru ca atunci când ies, să revină la forma lor naturală de reptilă Cu toate acestea, nu poți spune despre o reptilă că nu are coloană vertebrală, sau demnitate într-adevăr, există acest “regn” uman, cu toate că e greu de depistat fiindcă exponenfii sunt mai tot timpul în matrice, așa cum cameleonii sunt în culori Niciodată nu îti poți da seama dacă un astfel de om e bun sau rău, fiindcă exteriorul său nu e deloc străveziu și nu îi poți vedea șinele Sunt oameni cu respect de sine, dar fără personalitate Ceea ce spun nu este contradictoriu, fiindcă ei poartă respect fiecărei forme pe care trebuie să o ia Sunt nevoită să recunosc, nu am văzut aproape niciodată o reptilă în forma ei, în schimb sunt conștientă așa cum ar trebui șă fie toată lumea, că aceasta formă poate exista într-un fel, cel puțin Reptilele sunt oameni fermecători, fiecare în parte fiind un aparat precis de analiză a persoanelor, un aparat rapid în natura lor stă scris ca, odată ce aceștia înțeleg cum să acționeze în preajma unei persoane, o fac fără ezitare Reptilele analizează, apoi se comportă întocmai cum ar trebui să o facă, dar asta se învață Lumea (aliaj din animale nereptile sau alte regnuri superioare) nu le vede cu ochi buni Atunci când vrei să zici că cineva nu ține cont de ce ar trebui să facă, sau de reguli, zici ca e reptilă (obraz gros) Nu au avut timp să observe că obrajii reptilelor sunt acoperifi cu solzi lucioși, fini Dar aceasta este teorie surdă si ternă Practica clasa a Xl-a G Reptilele *** Doamna grăsună și cu sprâncenele vag încordate, în rochia ei îmbulinată, bate grăbită în ușă Lemnul sună gol și putred, dar de dincolo de el nu îi răspunde nimeni Atunci învârte mânerul și intră în cămăruță Așezat pe pat, cu capul într-o mână și cu cealaltă pe genunchi, stătea chiriașul dânsei, acum întorcându-se un pic mirat spre ea - Ce ai de nu răspunzi când te strig, puiule? - Nu, n-am nimic Nu v-am auzit când m-afi strigat, răspunse băiatul, apoi privi cam timid pe sub rama subțire a ochelarilor, spre parchet - Daca pleci la școală, să închizi tu aci Eu mă duc pe la doamna Getufa - Sigur că da, închid eu - Să fii cuminte, zise femeia în timp ce închidea ușa REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 DEBUT Se gândea că studentul acesta e cam blândul pentru vârsta lui Așa închis în el și ascuns, parcă nu îi stătea bine Părea să aibă o problemă Poate că va trebui să-l evacueze dacă se arată tot așa de morocănos Nu știi niciodată cu copii ăștia! în urma dânsei, privind perdeaua verde-fistic, băiatul se gândea în aceeași stare meditativă se ridică să-și strângă câteva caiete într-un ghiozdan Deși mai avea destul de mult timp până să trebuiască să se ducă la facultate, totuși se pregătea de plecare Afară, în lumina cețoasă și gălbuie era frig Ar fi trebuit să își ia ceva la gât, însă nimeni nu se mai gândește la asta Din interior părea mai cald Privi înapoi spre casa îngustă, cu un etaj micuț, acoperită în bob de orez prin crăpăturile căruia intrase praf Părea așa de deprimantă! Oftă ușor și mișcă a negare capul, zâmbind încât părul blondul să i se legene pe frunte Măcar bine că nu returnase încă la bibliotecă cartea lui Asimov Se îndreptă spre parc, gândindu-se, cum ar zice doamna Nela, la nemurirea sufletului “Parcă ninge cu frunze” Așezat la trunchiul unui copac gros, începu, senin, să citească *** Sub aburii dimineții și ai ceaiului, femeia pregătea micul dejun Până și din hol mirosea a gem de măceșe Lângă ea, soțul juca între degete o linguriță - Te rog, dă-mi tu șervețelele, Otilia Cu o mână, Otilia îi dădu șervețelele, iar cu cealaltă îl mângâie pe păr Bărbatul râde, apucându-i nasul între degete - Mersi pentru șervetele, dar ție ți-a crescut nasul - Ba nu! - Te alinți ca o pisică - Ei, și ce dacă? - Nu-mi plac pisicile - Bine că-ți plac eu o privi pe Otilia și văzu o femeie cu un chip englezesc, cu nasul lung și subțire, cu ochii mici Nasul meu e ca acum 10 ani, zise - Chiar, acum 10 ani eram în gazdă la moșul ăla? - Nu, cred că tu nu veniseși încă Cum o vede intrând în holul instituției, o colegă slăbănoagă întreabă: - Otilia, iarte-a adus morocănosul tău? - Da, da, răspunse grăbită în timp ce urca spre birou în urma ei, colega și o fată de la Finanțe vorbeau încetișor: - Uită-te la ăștia, ce morocănoși! Trebuie să aibă o relație foarte proastă, pentru ca sunt foarte închiși - Si mai ales el - Mai ales el! Numai să vezi cum s-a uitat la mine cândva și am mai auzit și unele chestii teribile, teribile, îți spun! Orfi periculoși, nu știi niciodată cu oamenii! După ce o lăsă pe Otilia, observă că mai e până să înceapă programul, așa că se abătu până în parc Dacă nu ar fi avut costumul ăsta urâcios, s-ar fi așezat lângă un copac * * * Toți bătrânii râdeau, râdeau hohotind și întizând pielea pe oasele uscate acolo unde cândva fuseseră pomeți în centrul lor stătea unul cu părul alb, care povestea: - Așa era de haios cerșetorul acela! Să vedeți numai cum făcea și bătrânii râdeau, în ciuda zilei ploioase - Haios ești tu, măi nea zise un altul cu chelie și grăsun Singur în camera sa, când nu mai era măscăriciul care să alunge umbra lăsată de mâinile mortii, privea prin perdeaua fistichie, dincolo de cerul albicios Uneori avea ochii umezi, ca de cremene, mai ales când se gândea că soția lui cu nasul lung și subțire nu mai e, nu mai e de multișor - Sunt un bătrân morocănos își spunea din când în când omul care, târziu ce-i drept, a învățat să fie reptilă REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 DEBUT Cristina MIRODONE clasa a Xl-a G Tema serioasă (timpul), care nu-i anunță neapărat un debut, stângăciile stilistice demonstrează tendința spre calsic, dar și conștiința actualității! Deși forma e încă pietroasă, sălbatică,viziunea poetică începe să capete formă Atitudinea e a unui pamfletar ce cochetează totuși cu imaginea poetică Poate va exista un Va urma A mea pată Timp halucinant Zic amurg, zic viitură! Ce pe margini, cu armatură-și cere drept să muște, pe vreo stradă-ntunecată de strâmtori neîmpăcată, cât să stea singură, să se pronunțe-n fundătură, fără martori, fără lună De un sfânt bigotism să-i ardă să asculte, să nu pun-asediu oriunde, căci la prag de lume-n colț șade bine un zeu stingher, lângă cerul cel curat, vrând sa-i vină doar de hac Mare-i gândul și nu tâmpla, cât și brațe vezi niciunde care-aruncă iar cât colo, trepte-mpietrite de necuviință Cât să n-o delimiteze, ea-i liberă ca fulg-un șa Plină de boabe-aruncate, construită-i dens prin zbor Viitura-și scapă acelea, în răstimpuri se încruntă Nonșalanță cât cuprinde și desprinderea-i făcută Rupe-n triste umbre, oripilante, un văzduh cam învechit Dar și-o frunză-ntinerită Orbită de fulgere și trăsnete prevenitoare Largă-i neînduplecarea și scurgânde-s relele din lume Voci chinuite, nu le-aude nimeni, doar Cel, Cine-I Careva, Cu un țel nemuritor, pretutindeni orișiunde, fără glas, cu vlagă multă și-avuție, smerenie Prăbușire, sumbre plaiuri, nici noroc, nici dragoste de sine Strigăte, înnăbușire, lupta-i ține cu tărie, răului, partea, făr‘făclie Rumene-s toate iluziile, doar un câine încearc-a prinde lumea-n bot și-n bot doar lume, neștiind că-i doar minune Provenit-a tot de sus, de la El, că-i așteptat, poate, doar de câinele umblat, cu un rol în filmul sorții Poate e eliberare, poate e veșnicie, poate-i doar o încercare Poate că gândeam la o ispravă îndoiala-mi e sforțată Mi s-a pus! Hai să ne strecurăm în câmpul de luptă Să ne uităm, al tuturor memoriilor Să căutăm! Amintiri Cu arcuș să ne haiducim, nu doar să-nveselim Să atingem fiecare coardă Si anapoda să fim, a inimii strofă, să cântăm Vers albit să ne iasă, de decor, de aflat ar fi din adâncul simțirii Strajă să ne punem Ancoră să ridicăm, din abis să o luăm Când la goană, când la pas Tu, amforă să îmi dai Să mă dreg, să știu Să sper! Noi vom asalta, lumi anosmice, vom înșela N-or să știe cine suntem Zâmbet tâmp ne-or afișa Soptiri răcnite, ne-or etala Când arsură provocăm, Vântu‘ cald, de prisos ne-ar cam fi! Amărui gust și-o ponoare Ne-am pierdut în alunecare, ‘ceea de dincolo, de prin minți murdare Viața ne-a purtat pe plisc Ne-a scăpat și ne-am mutat! Iluzioniști snobi ce suntem! Ne-am făcut una și bună Funcționăm pe silențios! REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 DEBUT Agonie și extaz Apogeul suferinței Apogeul fericirii întuneric, lumină Lună, soare Noapte, zi Se contopesc, se materializează în mintea mea! Vreau ca luminile orașului să umbrească luna Și stelele să se dezlipească Vreau ca fumul incendiilor să umbrească soarele Și norii să piară în necunoscut Vreau să prindă un fir subțire de pânză de păianjen Ca mai apoi, peste vreme, să închid ochii, Să mă desprind de real si să-i readuc la viață Sau as putea să-i las, să “putrezească”, Să se “descompună” Dor cu “gust”! Și nu orice “gust” Ci unul de entuziasm! Iarăși dor De data asta, cu un “gust” amar, De iluzii vagi si dorințe neîmplinite Sentiment bolnav! E prezent, mă îndeamnă! Ba la una, ba la alta Sunete interminabile, voci inconfundabile Se intensifică si - E agonie Și mai e si extaz! Mă răscolesc, mă cuprind, Mă amețesc, mă copleșesc! “Zeul” lor mă confundă Gurâ-mi prind, gură-mi desprind Șturlubaticele degete Unduiri dulci, pe fața lacului, ghemuit pe malul ființei mele Degetele-mi se clatină La târzie vreme, nu știu ce să facă Să se piardă, să se afunde, să se “confrunte”, să se legene săltăreț? Ori să se ridice, să se poticnească, dar să “azvârle” orice “apăsare” a apei, “căptușită” în vârful lor, degetelor? Prea naive, prea comice, prea năbădăioase, încearcă să se desprindă, să se separe, înclinându-se fiecare în direcții diferite Unele, încrețitele ușuratice, vor cu ardoare să să se scalde în continuare în apa unduită si lucită, ori , luminată si mâhnită pe-ntuneric Altele, încrețitele serioase, vor să se scuture de “povara” apei, pornind în căutarea deșertăciunilor Ce nătăflețe! Sunt suflete gemene! Imposibilă “desprinderea ” lor Și aici intervine mintea-mi, ce-si cere dreptul la “vorbă”, nelăsând tăcerea să-si facă loc printre spații Și nu oricare spații, ci cele dintre “sclipețe”: “Haide-ți, îndreptați-vă, porniți, ce stați?” Răspuns vru, răspuns primi: “ne cuprinde amețeala, acum ne cuprinde si durerea, neexplicabilă, înceată Un vag tremurat ne unește, ne separă O forță “înmuiată” ne joacă pe degete Ce neserioasă-i! Mai târziu ne va cuprinde dorul, “nesecătuit” iar gândurile tale, toate, se vor transforma-n amintiri Mai degrabă ne supunem, nouă ne place ” Mofturi! Se-aud pași e doar trecutul! Bombănind mă urmărește Zic să plec de la balcon De timpuri vechi să fug, printre blocuri să dispar, printre drumuri închise, pecetluite, învălmășite Să-mi rămână de prin dos prospectivă doar să fac ordine până-n prezent, s-asez timpul trăit, blestemat si prihănit Blânde lumi să le aștept, clarități obscure să-ntâlnesc, mare pângărire să nu fie, iară, si prin baruri să alerg, către boală de onoare, să mă tulbur, nu aștept! Și begonie să-mi prind, ia urechile cu brocart țesute, să ascult un epilog, să-mi mise drumurile-ntocmai cum o barcă se rotește, agonizată muscă sunetele apei, ca din biscuiți cu sare Si-o cam lasă desecată Să provoc atrocități, iar c-o blană, ce de urs să fie doar să maschez, făr‘ cârdășie memoria-mi, cu voioșie după ce-o mai si castrez Un Harap să fiu, postum să mă știu, Si-un bilet să-mi las, să scriu c-am fost si eu om, si viu, Si-am dorit să uit, să șterg, să despoi si să repet, ca apoi să mă opresc, să-mi dau viață, să trăiesc REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 DEBUT Lucrarea a fost prezentată la concursul Ars Nova unde a obținut premiul al lll-lea la secțiunea proză de scurtă întindere, (ediția a X-a, Brăila, mai, 2012) Jucăria învârtitorile se mișcă necontenit, împinse de mâini mici, sub avântul piciorușelor grăsune Nici o clipă nu rămân goale, întocmai leagănelor Dacă cineva pleacă dintr-unul, va fi ocupat mai devreme sau până rămâne nemișcat Toboganele gem și scârțâie sub greutăți ușoare, privind de la înălțime pendularea colorată a leagănelor, pietrișul locului dejoacă, freamătul parcului mititel și strâmt, umbrit de ziduri, de sălcii Balansoarele oscilează între pământ și cer, pământ și cer Se opresc numai dacă vreo odraslă mai bine făcută vrea să-și suspende speriatul partener, care încearcă un început de scâncet Locului de joacă îi place să fie ceea ce este? Nu-I dor pașii repezi și deși? Noaptea îi e frig sau se bucură de odihna întunecoasă? Si locul de joacă poate fi serios, dar e un joc până și să afli asta Cine l-a făcut prima dată a fost crud, ca Dumnezeu când tușește în loc să sufle și eliberează din blândele-i palme, un destin mic și chinuit, când ar fi putut sa facă unul ca celelalte grafica: Beatrice Băluță clasa a IX-a G l-ar fi plăcut lui Adrian să aibă un copilaș? Ca ceilalți mititei care mișună de aici acolo, înapoi Să-l tină în brațe și ea și el, să-l fi învăfat tâlcul unei jucării sau povestea unui Harap-Alb Acum, după, copilașul ar fi putut să-i aline zilele și să le râdă batjocoritor în fata după-amizelor reci, goale, în splendoarea neștiintei, a naivității lui Dacă ar fi fost în căminul lor o așa creatură, poate Adrian ar fi fost mai îngăduitor și n-ar mai fi murit îndată, fără să se gândească de două ori înainte -Vai, Zenaida! Zenaida Bălăiaș! răsuna o voce în apropiere pe undeva O oprește o femeie blondă, cu părul umflat și buclat Avea trăsături delicate si o rochie roz-pal, strânsă pe mijloc cu o curea Avea și o gramadă de amintiri de povestit: mai știe ea, Zenaida când era prima la catalog? Cum arătau șorturile apretate și bentițele albe? Doamne, Doamne, cum au trecut anii! Parcă acum câteva zile completau oracole si învățau pentru extemporale -Draga mea, tu cum o mai duci? De când cu Adrian, cum îți mai e? Imediat, are loc un impact în pieptul Zenaidei Apoi, timid: - Uite, azi sunt atâția ani povestea se scurge încet de pe buzele femeii, aceeași și aceeași poveste, cu minciuni, cu “să nu creadă lumea ” dar în mintea ei răsar imagini ca un pumnal în carne: seară, ficat, spital, miros, mâini, stare de inconștientă, seringi, sală de așteptare, cearcăne și urâțenie, apoi “nu s-a putut” Femeile vorbesc pe un ton mărunt, jos, dar în Zenaida s-a spart ceva Era peretele rezistentei format din praful creat zi de zi, de acțiuni mărunte Zâmbesc, un moment încurcate Dar ea, Anca-Ancufa, ce mai face? Ce-i mai fac copiii? Ce să facă, slavă Domnului sunt sănătoși și veseli Robert, cel mare, e plin de viată și nu stă o clipă! Tudoricăe mai blajin de fel, dar să-l auzi ce ales vorbește! Cât despre ea, e cum o știi, sănătoasă să fie numai, să muncească, ciripea fosta colegă, bucuroasă că poate să schimbe subiectul dureros Printre strângeri prietenoase de mână și vorbe femeiești, apoi după despărțire, niște gânduri ușoare, aproape goale, se ridică dintr-un cap mic să plutească deasupra orașului: “Biata de ea, ce fel a ajuns! Singuratică si urâțică a fost mereu, dar asa cum mai face viața dintr-o femeie, o văduvă! Comoditatea e comoditate, dar părul scurt, grizonatca la bărbați e o neglijență! Să nu mai spun de pardesiul lung, bărbătesc, iar pe dedesubt, fusta si riduri, si cearcăne! si doar nu suntem femei bătrâne, ce Dumnezeu? Dar ce să-i faci, viața e aspră cu unii ” Zenaida merge mai apăsat, tot mai apăsat și își simte gândurile, cu ceva timp în urmă blânde, line, acum revărsându-se Să spunem că “al ei” nu l-ar fi cunoscut pe Fane iar apoi îi străfulgera în minte omul acela scurt, ca un copil, ca o păpușă cârnă cu buze groase și tâmple late, cu degete urâte și noduroase Mergea ca o marionetă cu genunchii depărtați și se uita, ori urât ori nepăsător pe sub părul netuns, ca mătasea de porumb Fane nu spunea niciodată mai nimic își ridica bărbia și își dădea părul pe spate cu un gest la fel de nepăsător ca toată fiinfa lui, înălțându-și în aer brațul de slăbănog Deși era prietenul cel mai apropiat al soțului ei, Zenaida știa despre acesta atât cât spunea el însuși, adică “mai nimic” Fane i-l lua serile la o bodegă, Fane aducea tablele, Fane REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 DEBUT grafica: Andreea Grigorică clasa a IX-a E stătea cu umerii adunați si mâinile în buzunare, așteptând cu picioarele încrucișate cât ea îl mângâia pe Adrian, sau îi dădea bani Tot Fane se depărta pe aleea din fata blocului cu prietenul lui cu tot La înmormântare, de astă dată cu un tricou negru, același Fane stătea cu mâinile îndesate în buzunare și cu chipul imobil A plecat înainte să i-l bage in groapă Dispărea încet, încet, lăsând în urmă fumul unei țigări tari și pentru Zenaida, dispărut a rămas și azi Era un Pinocchio, o marionetă care îl controla pe Adrian și odată cu el, și viata ei, agățată de a lui Ce hazard face din păpușă, păpușar? I l-a stricat Deși stricat era el, Adrian, încă dinainte să o cunoască! Bea mereu, și poate de aia a și luat-o, așa urâtă cum era, să bea liniștit, să n-aibă grija codrului de pâine de pe masă Poate-a fost un ascuns și un mișel toată viata și mai bine de-a murit, s-o lase în pace Din cauza lui n-a putut și ea să fie ca Ancufa, cu doi copii, unul vesel și celălalat mai blândul Dar dacă nu era vina lui, purși simplu, a nimănui și-a nimănui? Firesc, clar cum se aude un tren din zarea din ce in ce mai apropiată, așa era și el, Adrian, un băiat ca ceilalți, care s-a așezat la locul lui cu o fată normală, o fată ca ea Bea și el, ca orice bărbat A murit tot același Adrian, ca un om oarecare, ca un păcătos cum suntem noi toti, urmaș de-al lui Adam și-al Evei Așa s-a jucat Dumnezeu să fie: oamenii - niște păcătoși Era punctul culminant al apusului, fiindcă soarele arunca lumină portocalie pe mugurii plopilor și-ai teilor, care mai apoi picura pe pământ în stropi mari, pe lângă pete de umbră, întunericul prindea deja putere înspre cerul de Est și oraș Numai șinele străluceau tare, aproape alb de aici de sus Cerul aredea așa cum au ars si ruinele din gară odată, exact după ce-au fost case de hamali nenorociți, nenorociți de sărăcia pe care o purtau odată cu tăblițele aurii de pe piept, să le frigă inima Ce-a foșt viata ei? Un joc cu “ce-o să spună lumea” într-un destin așa mărunt ca al ei, un singur lucru a fost mai presus de “lume” și de ce-i place sau nu acesteia, cu colegi, cu amici, cu tanti Dorica Nacu de la parter și cu acei fiecare ai ierarhiei Datorită lucrului ăluia se chinuie ea acum, într-un acum permanent Acum femeia e o jucărie scoasă din cutie, din cutia ei cu griji de toate zilele Nu sunt doar metafore care îi înfloresc în minte, a aflat că viata e un joc cu totul De ce e ea nefericită? De aici de pe pasarelă totul pare clar și totul-tot se rezumă la un lucru: trecutul e tot, și Adrian e trecut într-un destin chinuit ca al ei, în care, din joacă, Dumnezeu tușește în loc să sufle, ce-i o moarte tragică acum sau una la fel, cu ceva ani în urmă? Pentru ea, dacă pleacă acasă și suferă ca și până acum sau doar dacă pleacă acasă, îi e tot una Poate să plece cu trenul, să dispară ca păcătosul de Fane Până atunci, soarele se joacă în părul și pe fata ei - o joacă! Cristina ILIESCU clasa a Xl-a G grafica: Răzvan Turturică clasa a X-a E REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 DEBUT Lucrarea a fost prezentată la concursul Ars Nova unde a obținut premiul al lll-lea la secțiunea eseu, (ediția a X-a, Brăila, mai, 2012) Teodora-Alice BĂLESCU clasa a X-a F Omul care se joacă zâmbește Căci din complexitatea ființei umane nu va lipsi nicicând caracterul ludic încă din primii ani ai vieții, acest simt ne-a dominat Indiferent de locul în care neam petrecut copilăria, aceasta ne marchează, fiind etapa gracilă a vieții în care descoperim lumea temător, pas cu pas Când creștem ne este dor de ea: dor de leagănul de sub nuc, dor de jucăriile care ne umpleau zilele, dor de razele tesute adânc pe pământul uscat al verii dor de toate Știu că și tu simți asta Tuturor ne e dor de copilărie! Te văd cum cauți poze vechi cu marginea dantelată, cum răscolești într-un mediu cabalistic, încărcat de taină, vechile sertare care gem la deschidere și acolo găsești hăinuțe pătate de neîndemânare, mirosind a copil și a busuioc încerci să repari jucăriile defecte, însă nu mai e la fel Ajunși în acest spațiu fanat, colorat pal, un amalgam de gânduri, o aglomerare de sentimente domină conștiința noastră, conducând-o la un spațiu labirintic, sinuos, ticsit de întrebări și chihlimbar Copilăria tine de timp și este vestigiul adus memoriei pe tot parcursul vieții Toate acele obiecte vetuste, nelipsite de fragilitate, au rămas împreună cu inocenta copilului de atunci Ne tot întrebăm: cum de niciodată nu ne pierdem spiritul fin, pueril și copilul care am fost rămâne în noi ca o entitate inefabilă care deseori ne conduce? Ce îl leagă pe el de actualitate? Ce îl tine viu, proaspăt și pur ca la începuturi? Nimic nu-l face să pară sordid niciodată, ba dimpotrivă, el e cel care ne oferă sclipire în ochi și zâmbet larg Pe lângă asta, ceea ce ne oferă copilul din noi până la finele vieții este caracterul ludic Jocul este puntea filigranată, tesută în noi încă de la naștere sau poate mai devreme Am venit pe lume cu simțuri bine definite Ni s-a dat memorie, suflet, putere, și pe lângă toate acestea, ceva ce stă în noi, vivace, continuu și irevocabil - este spiritul ludic, jocul Dacă noi încercăm să ne regăsim copilăria în materia vetustă din acea perioadă nu greșim, însă ceea ce noi căutăm este mult mai aproape: în noi, ca un miez al fericirii, un cocon ce deține jocul, caracterul ludic, deci ceea ce copilul din noi a avut de la început și ceea ce Homo ludens a imprimat pentru tot restul vieții Trăim prin joc, iar el prin noi Jocul reprezintă o acțiune dezinteresată, închisă în timp și spațiu, bazată pe o ordine proprie și pe asumarea liberă a unor reguli, abolind realitatea vieții obișnuite și evadând în alta, a reprezentării și aparentei, unde spiritul se manifestă ca agon spectacular sau ca spectacol competifional După cum am precizat în rândurile de mai sus, acesta ajunge ca o realitate care debordează granițele copilăriei, invadând întreaga regiune a ființei umane și se termină prin obținerea conștiinței gratuității depline, controlând refluxul libertății, nu doar ca libertate căutată, promisă sau propusă Deși jocul face parte din noi încă de când venim pe lume, ca și alte simțuri fundamentale ale ființei, acesta este mai mult decât un fenomen fiziologic sau decât o reacție phisică determinată pur fiziologic Este esența care ne menține «proaspeți» și aplicăm această terapie prin joc în favoarea detașării de rutină, căci tehnica ludică reprezintă opusul adaptării la modul de viată tot mai rigid pe care îl reclamă specializarea progresivă a structurii adulte Jocul ne domină; stă în noi dezinvolt și ne grafica: Silvia Robu clasa a IX-a A REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 DEBUT străpunge ca un val de lumină albă și se preface într-o irizație care clădește o atmosferă extatică El ne oferă prilejul recunoașterii sau regăsirii, fiind expresia facultăților și energiilor care s-au eliberat temporar de satisfacerea imperativelor biologice fundamentale Finalul acestuia este neîndoielnic: bucurie deplină, euforie sinonimă cu sentimentul sincer al libertății, al saturației nevoii de evadare Complexitatea jocului dezvăluie o nouă latură, latura paradoxului, pe marginea căreia descoperim că omul care se joacă obține trăirile neașteptate din partea condițiilor O primă antiteză se remarcă la nivelul «libertate-reguli>>, căci regulamentul impune, iar libertatea oferă; însă actul care le cuprinde pe amândouă este jocul «Homo ludens» aprobă că regulamentul prestabilit al jocului menține starea de concentrare și implicare deplină, iar libertatea tine de subiectivitate: fiecare om știe cum arată libertatea lui, o construiește pe măsura sa, iar din gama vastă a jocului își va alege ce i se potrivește; și însăși posibilitatea de a alege implică libertate din parteajocului Prin acest act, deseori, ne exprimăm dorințele de a evada, însă paradoxal, jocul este prins într-un spațiu fix, delimitat de timp Situația este similară cu cea anterioară, căci, atunci când evadezi, știi încotro o vei face, iar dacă ceea ce alegi este sfera ludică, spațiul și timpul vor fi fixate de tine însuti sau împreună cu partenerii Continuăm să ne ciocnim de ideea «joc-maturitate» Inițial, jocul a fost destinat copiilor Ceea ce inserează opoziția este că prin joc, copiii se pot pregăti pentru maturitate Din fericire, acesta s-a extins în lumea adultilor, căpătând o nuanfă creatoare de cultură și acceptăm ideea lui Johan Huizinga: «Colecția protestelor ludice ale ființei mature este cultura» Pornind de la această idee, ni se deschid ochii pentru a zări diversitateajocului Jocul este ubicuu, resimfindu-se în variate domenii: de la joaca sinceră a copiilor ajunge la competiții sportive, utilizarea unui instrument muzical, jocuri de societate, literatură, teatru, dans, iar eu consider că lista poate continua, deoarece unde este omul este și jocul Această gamă a domeniilor în care se remarcă prezenta spiritului ludic formează un tot unitar și anume cultura Profitând de tema propusă, sesizăm și un joc lingvistic: «a juca», tradus în limbile engleză, franceză și germană este «to play», «jouer» și «spielen» Dovada simplă că jocul se resimte în utilizarea unui instrument muzical este că în limbile menționate, «a cânta la chitară» echivalează cu «to play guitar», «jouer de la guitare» sau «Gitarre spielen» La fel și a practica un sport: «to play volleyball» De asemenea, cunoaștem și termenul popular pentru a dansa- a juca Iar atunci când te înrolezi într-o piesă de teatru știi foarte bine că joci în urma celor spuse, verdictul este clar: jocul este un veritabil fondator de cultură Jocul face cultura și nu invers, iar acesta este scopul fundamental al jocului «Homo ludens» a existat dintotdeauna, mai întâi prin joc, grafica: Diana Mitrea clasa a IX-a A apoi prin cultură Triburile primitive, necivilizate au știut mai întâi să se joace, să-și îndeplinească riturile și tocmai după mulfi ani, studiind evoluția omului s-a clasificat în cultură Deci primordial, jocul, iar rezultatul lui neprefuit-cultura Vorbind despre urmările pe care le creează jocul, nu pot fi decât cele mai potrivite Cultura este ca un sâmbure de recunoaștere personală, apoi cel mai bun lucru cu care ne putem afișa oricând, în orice loc Dacă jocul este un desăvârșit creator de cultură, iar cultura ar trebui să fie nelipsită, atunci prezenta jocului devine vitală pentru societate și pentru spiritul civic Dar să nu ne hazardăm, să nu pornim în căutarea simțului ludic și să nu ne simțim obligați să învățăm a ne juca, deoarece acest lucru trăiește în noi Ne jucăm foarte des; de multe ori poate nici nu observăm Omul care se joacă zâmbește Am început așa și finalizez similar, căci e corect: Homo ludens este un fericit Jocul reprezintă o complexitate de stări, implică sentimente puternice, are urmări pozitive și stă în noi mereu ca un miez inefabil de putere; este peste puterile noastre de a-l încadra în cuvinte, în tipare, de a-i stabili limite însă Homo ludens, omul care se joacă, simte; iar a simți acest vertij al jocului în toată esenfa lui nu poate fi decât o fericire mirifică, incomparabilă cu plăcerea propusă sau promisă Din acest motiv, fiecare dintre noi îl îmbracă pe Homo ludens, iar omul care se joacă, necontenit zâmbește! REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CONFIRMĂRI Irina Valentina CARNARIU Psalm I Doamne, orbitoare sunt caile mâinilor tale și în pâclâ uitate râpile pașilor mei Doamne! negurate sunt razele lumii de tine create și de sensuri prea pline înnoptările Doamne, cum să pot cuprinde totul și pe mine? Dar cine-s eu necunoscute? Și ce tot vrei de la mine? Psalm II Eu Doamne, multe ți-am cerut și n-a fost clipă în noapte, în zi, în-care așteptarea punte să nu fi făcut între tine și chin Te învățasem bun, prea plin de dar, ți-am cerșit în visele țesute-n preajma ta, făr’de sfârșit, cunună de erou, privire de-nțelept sau tot ce încordarea face arc Dorința mea avea în ea nemărginirea ta Tu Doamne-n mila ta în mine te-ai lăsat și m-ai făcut să cer la nesfârșit Dar altfel stai pitit REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 Neclintit Stejar bătrân ne-nfrânt înfrunți cu fruntea sus furtuna, pieptul păgân, neostoit frânge în avânt lumina, iar în adânc, adânc pământul îl străpungi, sorbindu-l, încleștat, vâna Și-n noapte, noaptea ce în curând viața va fi frânt, tu singur legeni luna Mi-e suflul greu împărtășanie în aceste clipe prea pline adun tot ce trecutul pierdut-a în mine, tot ce uitat-am în vraja uitării, tot ce în urmă lăsat-a văpaia-nserării Adun și sorb prelung Mi-e suflul mai greu ca păcatul de-atâta durere-ndesată; picuri de sânge, veninuri arzânde în beznă căzută-i lumina Zadarnic în ochi mai sclipește privirea Mi-e suflul mai greu ca păcatul de-atâta durere-ncleștată; de ce-ți mai zvâcnește iubirea? Nu e o scară viața cu icuri ce urcă din moarte în moarte spre pacea din ultima noapte Buze nu am, gura-i potirul Singura jertfă; Sfânta e clipa Sorb lin, mă-mpărtășesc cu mine grafica: Irina Valentina Carnariu clasa a Xl-a F REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CONFIRMĂRI Beatrice Maria ALEXANDRESCU clasa a X-a A Untermich Eul meu secretând un untermich, mai rar untermir, unterland, eul meu cântărind secreția naturii în sine, fugind și obrazul sacrificat din rarificatul eu, resimt frigul și temperatura crezută divină, curge eul în ciclul naturii Pădurile umede și ploile vechi mi-au activat huma în care am murit în fiecare zi Aveam o nevoie acută de pădure, voiam să devin o națiune de frunze, iarbă și pământ negru, de humă, de vegetație brută, să mă încapsulez în aspru și negrul fir, în orice fir, în orice verde, să trăiesc pașnic în platoul meu, eu, neființă umană, confuzie între materie și nematerie Se întindea golul din mine, totul era prea simplu pentru evul meu înghețat, magnet natural căutându-și vegetația Materie seacă și anormal de sănătoasă ca omul de Jos, inundat de ploaie îngrop, îngrop eul în uleiul sacrificat de obraz REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CONFIRMĂRI Musoni II Am putea fi cu toții aceia care se înghesuie în apele mâloase, în mlaștinile sufletului meu, în mlaștinile sufletului tău și ale tuturora I în deplasarea umană, și identitatea s-a dus în Infern ale camerei surde, unde toți pașii Dar el poate că nu mai căuta de mult carnea altarului, poate că voia acum resturile camerei albe, III Altarul poate că era prea departe de el, dar acum îi recunoștea tămâia, îi auzea tenia mișcându-se, turnând mir în pahare Rodea cu sălbăticiune bila monumentală, pe care o arunca în pereți - Acolo sunteți, rude ale mele? Nimic nu voia să se audă grafica: Amalia Amira Giuclea clasa a VIII-a A erau absorbiți REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CONFIRMĂRI Ica DUMBRAVĂ clasa a Xl-a F Tăcere - Rămâi mut, privind suflete cum macină negrul Suflet - Incandescentă șoaptă, privește cum sparg pereți muți ai tăcerii Toamnă - Sclipind nocturn, copacii transparenți distrug speranțe uscate Țipăt - în culori sparte de sunet, ascunde-te suflet nestins în durere! Rătăcire - Pierzându-ți pașii, coboară spre sufletul mut al tăcerii / Non-culoare - Cenușie speranță, ucide-mi în suflet a nopții culoare Claritate - Umbra nestinsă a durerii tăcute, privește prin umbre Dezamăgire - Cioburi căzute peste vise Mi-e frică / Clepsidră Timp ascuns în lut, Mi-e rece / Gânduri zboară spre trecut Singuratică, pustie, Lumea n-are început Vino, gând al meu, Mi-e teamă / Zâmbetele se ascund Luminoase, temătoare Lacrimile mi se-ncurc Lut și ceață și tăcere, Tremur, suflet mânios Prinde-mi gândurile-n palmă, Și fii visul meu frumos / îndemn Mutație Putere n-am, dar glasu-mi stinge Și umbra de lumină-nvinsă Pe chip îmi cad bucăți de stele, Putere n-am și vocea-i stinsă E noapte și tăcerea cade, în geam stă candelă aprinsă Ducând copiii triști în spate, Sunt umbră de lumină-nvinsă Cerul tresare-n ochii mării Spart în bucăți de stea pierdută Culeg speranțele uitării Nu am nimic, nimic mă uită Privește cum se mută cerul / M-am rătăcit în despărțire O, Zeu al nemuririi mele, Adu-mi lumină-n nesfârșire Eu duc a zilei clipă-n spate, Cobor prăpăstii spre ocean Rătăcitor mă pierd în noapte, Pe pânza vechiului tavan Din pas în pas e veșnicia, Eternă-i clipa când mă sting Arunc spre ceruri bucuria Luminii care mi-o aprind Tăcerea stă să ne îngroape Tu, prinde-mi mâna tremurând / Rămâi cu mine-n veci aproape, lubindu-mă în vis, în gând REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CONFIRMĂRI Prăpastie în foșnet de frunze de vară, Te pierzi tu, un orb chinuit Râtâcindu-ți privirea amara, Te aruncă din goluri în vid E frig, e pustiu, dar lumină Și tu tot dispari liniștit Și becul cerșește tăcere, în timp ce apari rătăcit Cobori, însă cazi înăuntru, Prea jos te tot stingi nevăzut, Miracolul vieții aprinse, Pe care n-am vrut să-l aud E nou început pentru mine, La tine-i sfârșitul de dor Coboară-n prăpastia vieții, Tu, rob mut și neștiutor / Asasinul Cu mâinile murdare de atâta dor, Apasă pe mintea ei plăpândă, Ținându-i visele ascunse sub picior, Zdruncinând-o din aripa frântă Cu mintea rătăcind peste cuvinte, înnebunit de patimă și gol, Răsare printre nori și deschizând morminte, Nebunul ca un aspru visător Miroase a alcool și-n inimi jurăminte, Rătăcitorul printr-un munte rătăcind, Distruge minți și sfărâmă fierbinte, Călătorind din timp într-un alt timp Și-n țipăt o ucide fără vorbe, Și-i mărunțește sufletul în gând, Tot el, un asasin nebun de teamă, Ucide visul ce demult l-a frânt grafica: Amalia Amira Giuclea clasa a Vlll-a A Veșnicie nouă și mereu aceeași, Pleacâ-ți fruntea aspră peste robi, miloasă, Și din ceruri stinse să-ți cobori privirea Peste rătăciții cei întorși acasă Grea este tăcerea, mută și-nvechită Tot ne pierde umbra zilei pe pământ Strălucind, privirea, pleacă rătăcită Și se pierde-n zarea vechiului mormânt Uite cum suspină îngerii în ceață / Mor copacii nopții sfărâmați în timp Dulcea ta privire, astăzi mă îngheață, Rătăcești în noapte fără glas și chip Stilografie Mir spart pe trepte convergente, alături de mine-tăcere Incandescente șoaptele levitează și claustrat, ne transcende infinitul în neant rătăcind Depersonalizate particule învârtite ca-ntr-o moleculă ne sugrumă, hrănindu-ne Purtam baibaracul albastru prin Paradisul impropriu al non-eului meu Stele gemeau sparte-n pahare de corindon și totul părea un cancer nevindecat Mă rostogolesc în cuvintele complexe, dar șterse Unde ești, suflete ? REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 LU Q Cristina BÎLEA - absolventă CNU masterand U N A T C "I L CARAGIALE" - București - secția Scenografie colaboratoare a mai multor reviste de specialitate, critic de film Calul din Torlno O CC Ungaria 2011 Regie: Bela Tarr, Âgnes Hranitzky Scenariu: Lâszlo Krasznahorkai, Bela Tarr Imagine: Fred Kelemen Muzica: Mihâly Vig Distribuția: Jânos Derzsi, Erika Bok, Mihâly Kormos „Calul din Torino” („Atorinoi Io”) este un film pentru cei care nu își imaginează Apocalipsa ca pe un sfârșit violent și terifiant, ci ca pe o stingere treptată, o deprimare mută, care se infiltrează în tot ce e viu Cea mai recentă producție a lui Bela Tarr se pare că va fi și filmul care îi va încheia cariera, deoarece cineastul maghiar se teme că de aici înainte nu ar face decât să se repete într-adevăr, după cele două ore și jumătate de scufundare într-o lume monocromă, cu totul lipsită de speranță, e greu de conceput că cineva ar mai putea face vreodată film, că mai este ceva de spus „Calul din Torino” este considerat a fi miezul operei sale cinematografice, o șlefuire până la esențe a cinemaului, proces pe care Bela Tarr îl duce poate prea departe, ultimele scene ale filmului aducând nefericit de mult cu o piesă de teatru filmată Filmul are ca sursă de inspirație întâmplarea care a marcat începutul dementei filosofului german Nietzsche: în 1889 la Torino, acesta asistă la biciuirea unui cal pe care îl protejează cu trupul său de furia stăpânului, își pierde cunoștința și apoi înnebunește, petrecându-și ultimii 10 ani de viată în tăcere „Nu știm ce s-a întâmplat cu calul” ne spune naratorul din prologul filmului, iar Bela Tarr pare să reconstituie din imaginație viata animalului și a stăpânului lui „Calul din Torino” se raportează prea puțin la istoria personală a lui Nietzsche, în schimb este îmbibat de ideea unui Dumnezeu mort, absent Acțiunea se petrece într-un loc izolat, la momentul povestirii răscolit de un vânt REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CRONICĂ DE FILM puternic, care nu încetează niciun moment Pe parcursul a șase capitole, corespunzătoare a șase zile consecutive, se relatează povestea lui Ohlsdolfer, a fiicei sale și a calului lor în fiecare zi, fata se trezește, îl ajută pe tatăl său să se îmbrace (el are o mână de care nu se poate folosi), aduce apă de la fântâna de lângă casă, fierbe doi cartofi pe care îi mănâncă amândoi la prânz, apoi își petrec restul zilei în mare parte uitându-se pe fereastră Când vine seara se culcă, iar dimineața o iau de la capăt Camera, neliniștită și iscoditoare în secvența de început a întoarcerii acasă a lui Ohlsdolfer, intră în ritmul casnic al celor doi și le urmărește cu răbdare activitățile zilnice, în cadre extrem de lungi, caracteristice lui Bela Tarr Lentoarea camerei, împreună cu muzica gravă, obsedantă a lui Mihâly Vig transformă repetitivitatea existentei lor într-un fel de ritual Micile evenimente ce rup din loc în loc această monotonie vin să anunfe o catastrofă a cărei natură sau cauză ne rămâne ascunsă, dar care ne tulbură: calul refuză să mai tragă căruța, iar apoi renunță să mai mănânce sau să mai bea apă, un bețiv vine să cumpere palincă și vorbește în dodii despre decăderea din drepturi a ființei umane, fântâna seacă într-o singură noapte, după ce bătrânul și fiica sa sunt vizitafi de un grup de țigani Rămași fără apă, cei doi își fac bagajele, iau calul și pleacă, dar după câteva momente în care dispar în spatele dealului de lângă casă, se întorc la fel cum au plecat De aici, speranța se stinge cu totul și se naște ideea terifiantă, sugerată în prealabil de repetiția înnebunitoare a muzicii și a sunetelor vântului, că ei nu au unde să se ducă pentru că nu mai există nimic altceva în afară de ceea ce vedem pe ecran Lumea exterioară a dispărut, iar cei doi sunt claustrați undeva în afara timpului Bătrânul descarcă bagajele, iar camera se apropie încet de figura impasibilă și în același timp plină de groază a fetei, care privește în gol pe fereastră Atenția pe care cineastul o acordă chipurilor, vine parcă să spargă impenetrabilitatea cu care își înzestrează personajele Cu toate că le privim poate minute în șir, expresiile fetelor nu trădează nimic, umanismul lor explodează prin comparație cu lumea exterioară, crudă și indiferentă în fata suferinței După încercarea nereușită de evadare, filmul devine previzibil și demonstrativ Următoarea noapte și-o petrec în întuneric, deoarece încercările lor de a aprinde lampa sunt zadarnice Problema nu este întâmplarea în sine, ci faptul că personajele, până acum tăcute și maiestuoase, verbalizează tot ceea ce se întâmplă pe ecran („S-a stins!”, „Acum s-a stins și cărbunele ”), creând un efect teatral supărător Imaginea se mai deschide încă o dată pentru a-l arăta pe Ohlsdolfer mușcând dintr-un cartof nefiert și îndemnând-o pe fiica sa să continue să lupte: „Trebuie să mâncăm ”, subminând astfel forfa superioară a imaginii, care conduce atât de frumos filmul până aproape de final ilustrația articolului: www imdb com REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 LU Cum am devenit bohemian Florin DRĂGHICI Absolvent al CNU (promoția 2002, profilul matematică-informaticâ) A plecat la Praga într-un stagiu de practica cu organizația studențeasca AIESEC după facultate Lucrează ca dezvoltator software pentru Barclays La prima gustare, berea cehă nu impresionează, e de o normalitate dezarmantă și chiar un pic mai puțin alcool Si totuși, la prima reîntoarcere acasă, berea mea preferată mi s-a părut a fi un sifon sinistru cu aromă de „amar"’ Ca orice lucru de bun simt pe lumea asta, printre care șervețelele de hârtie sau zacusca făcută de mama (fiecăruia), berea cehă e importantă atunci când lipsește Locuiesc la Praga de șase ani și nici mie nu-mi vine să cred O posibilă explicație ar putea fi tocmai această normalitate cu care te obișnuiești, care-fi lipsește când ajungi în alte locuri Nu mă înțelegeți greșit: un loc „anormal” nu e neapărat în România, cu toate problemele ei, ci și mai în „vest” unde e fie prea scump, prea aglomerat sau pur și simplu prea „perfect”, genul de loc în care fi-e dor ca ceva să meargă prost doar ca să mai taie din plictiseală Ei bine, Praga fiind cam în centrul Europei împacă ambele tabere și o face destul de discret, într-o tară parcă prea mică pentru grandoarea medievală a fostei capitale a Imperiului Roman de Apus în mod ironic, deși Praga are o poziție atât de centrală, ultimele secole i-au sufocat spiritul prin dominația germanilor și ulterior a comuniștilor Apoi mai este și situarea geografică, într-un fel de depresiune dintre Carpafi și Alpi, colacul de peste pupăza izolaționismului ceh Pentru un turist de weekend în Praga, cehii sunt aproape inexistenți Centrul vechi, un fel de arhetip pentru decoruri din cărțile cu povești, a fost văzut de ochii mercantili ai investitorilor după revoluția de catifea și se pare că este deținut cu precădere de ruși și italieni Cehii sunt destul de reticenfi cu străinii și ospitalitatea lor este renumită, sublimă chiar, prin faptul că nu există în ultimii 20 de ani lucrurile s-au schimbat încet, dar să nu uităm că ursuzenia specifică s-a clădit subversiv de-a lungul secolelor ca o reacție împotriva dominației străine și are un oarecare farmec pervers (câți dintre noi povestim despre un chelner amabil?) Majoritatea localnicilor părăsesc orașul în weekend Cum ieși din zona turistică nu e nici țipenie Când văd pe câte cineva, aproape că-mi vine să-i dau binețe, cum se face la tară, cu tradiționalul „Dobry den” deși cel mai probabil e unul dintre străinii rezidenti, care fac aproape de 10% din populația orașului Fiecare ceh care se respectă deține o „casă de vacantă” care poate varia de la un șopron, la o vilă, fiind de obicei ceva relativ modest Scopul nu e să încingă grătarele, ci mai degrabă să fie activi în natură Cu cel mai mare consum de bere din lume și o bucătărie tipică, ce o face pe cea din Ardeal să fie un fel de mâncare de regim, v-afi imaginași cele mai mari burți din lume Ei bine cehii sunt foarte sportivi și surprinzător de supli Am colegi care dimineața merg la fitness, în pauza de prânz aleargă 10km și seara la bere și genunchi de porc, bine meritate! La ultimul recensământ cehii s-au declarat doarîn procent de vreo 20-30% religioși Cu toate astea se bucură de zilele libere, majoritatea evenimente religioase Bunăoară, aici nu vine Moș Crăciun, ci bebelușul lisus Surprinzător este că porcul dispare la Crăciun și masa tradițională este crap cu salată de cartofi O sărbătoare mai atractivă pare a fi Moș Nicolae zis Mikulaș Pe 5 decembrie se umple orașul de Moși care sunt însoțiți de câte un înger și un demon, costumați cu migală, care le cer socoteală copilașilor despre purtarea de peste an și le dau dulciuri sau îi sperie Crăciunul acesta o să abandonez unul dintre crapii rotofei scoși la vânzare în căldări enorme pe marginea trotuarului și n-o să-l eliberez în Vltava cea duios pieptănată de Podul lui CaroL Mă întorc acasă, să-mi „normalizez” dorul de familie, de prieteni și de colinde (cât timp nu e „Domn Domn să-năltăm”) Iar dorul de berea cehă îmi va fi estompat cu siguranță de un vinut Vrâncenesc de-al nostru REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CNU ÎN LUME Praga privită prin obiectivul aparatului de fotografiat www florindraghici blogspot com REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CNU ÎN LUME Roxana NEAGU New York, New York Dragi uniriști, Vă scriu de peste câteva mări și țări doar ca să vă spun că visele se pot împlini în cazul meu, am ajuns să fiu studentă la New York unde învăț distinse tehnici de manufacturare a bijuteriilor și de design Ca orice materie, în spatele bijuteriilor există o știință mult mai profundă decât strălucirea unui diamant sau frumusețea design-ului în primele trei săptămâni de școală am învățat ceea ce am crezut că voi învăța în doi ani de zile pentru că a trebuit să-mi fac un obicei în a lucra la o piesă în fiecare zi sau să desenez orice idee mi-ar trece prin minte Mi-a fost și încă îmi este greu să mă adaptez la viteza new yorkezilor, dar sunt fericită că am șansa să fiu eleva unor profesori atât de dedicați și cu istorii atât de spectaculoase pentru că majoritatea au lucrat pentru companii mari și ne îndrumă și pe noi spre succes Da, e un vis frumos să fiu aici, dar e o luptă grea și e abia începutul drumului Eu nu sunt studentul european care primește burse Nu Eu sunt studentul internațional care trebuie să muncească în timpul liber prin restaurante ca să se poată întrețină la facultate Mi-a fost greu să îmi ajustez programul ca să îmi pot termina și proiectele la timp Colegii mei s-au obișnuit cu mine, Roxana cea care vine cu temele nefăcute pe care le termină prin magie înainte de începerea orelor Așa am fost tot semestrul și nu regret pentru că mi-am zis că pot să am măcar o scuză pentru faptul că mă adaptez atât de greu - vreau mereu să arăt cele mai bune idei Apoi mi-am dat seama că sunt înconjurată de coreeni, americani, chinezi, filipinezi care au experiență în domeniul ăsta și atunci m-am hotărât să fiu competitivă cu mine Doar eu știu cât am evoluat de când am ajuns la facultate sau cât timp mi-am dedicat pentru a înțelege mai bine tehnicile A funcționat! Am început să primesc A-uri cu steluțe roșii care înseamnă „Awesome”, să fiu foarte atentă la cele mai mici detalii tehnice și să fiu provocată de profesori să fiu din ce în ce mai bună Semestrul ăsta am avut de-a face cu precizia unui profesor japonez - ochii lui văd ceea ce eu am neglijat să îndrept când lucram la o piesă, precizia unei profesoare care a lucrat pentru Tiffany & Co și care mi-a vorbit despre ortografia în desenul tehnic, jocul umbrelorși luminilorîn desenul liber, conceptul din spatele unui design, poveștile picturilor din timpul Renașterii și epoca Barocă, sculptură în ceară și în lut și tehnicile de decupare în metal E un joc de supraviețuire ca și în toate celelalte arte, dar eu prefer să fiu sinceră cu mine și să îmi urmez steaua norocoasă să văd unde mă duce Mai am multe de dovedit până ajung unde mi-am propus, dar nu renunț când demonii vor să mă oprească din lucru sau când am senzația că e în zadar ceea ce fac Cred că atunci sunt cea mai fericită pentru că știu că asta înseamnă să mai urc o treaptă spre împlinire New York, New York, orașul care nu doarme niciodată și eu sunt aici Poate vă întrebați cât de repede m-am adaptat sau dacă îmi place într-adevăr aici Tot ce știu despre mine e faptul că limba engleză a trebuit să încep să o vorbesc fluent doar ca să mă fac înțeleasă și că orașul trebuie privit ca o sursă de inspirație E ca povestea aia a lui Baudelaire despre suflet care își dorea să fie „Oriunde în afara acestei lumi” Agitația e sufocantă, dar deja sunt expertă la strecurat printre oameni și a ajunge devreme la școală chiar dacă fac „naveta” din Queens în Manhattan în fiecare zi N-am prea mu Iți prieteni aici pentru că nu am timp de ei Am multe nopți nedormite din cauză că a trebuit să îi ajung din urmă pe colegii mei la desen - nu prea știam să desenez când am ajuns la facultate, dar acum, după doar un semestru, mă simt în stare să desenez tot ce-mi trece prin minte, ceea ce e absolut înfiorător pentru mine M-am lovit de o altă problemă Desenul trebuie REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CNU ÎN LUME să fie clar, viu - pietrele prețioase trebuie să sclipească și pe foaia de hârtie, dar ideea cum trebuie să fie? Genială? Inovativă? Pe placul oamenilor? Prefer să cred că timpul îmi va spune exact ce trebuie să fac și că momentan exersez „cum să fiu Eu” Știu că sunt în locul potrivit pentru a înțelege mai bine ce înseamnă un concept, o mutație, o colecție de bijuterii, dar totuși e copleșitor când mă gândesc cât de bună trebuie să fiu ca să reușesc și cât de mult trebuie să îmi storc creierii Acum după un semestru terminat cu note mai mult sau mai pufin bune, am ajuns să fiu mulțumită de faptul că am reușit să îl termin Orașul ăsta chiar mă face să-mi doresc să fiu diferită și să stau mereu la pândă după idei noi Nu mi-a fost greu să nu mă pierd în New York în primele zile pentru că am vrut să învăț străzile, să le știu și să îmi găsesc locurile preferate Am străbătut atâtea străzi pe jos printre zgârie-nori și magazine grandioase doar ca să îmi dau seama că eu chiar sunt aici și că orașul ăsta e noua mea casă cu noi amintiri, idei, oameni și cu un alt ritm Poate vă întrebați de ce toată lumea aici e pe fugă și mereu spune că nu are timp E atât de enervant să îți petreci câte două ore în fiecare zi în metrou și câteodată mai multe din cauza traficului pentru o distantă care poate fi parcursă cu mașina în 20 de minute Oamenii mai sunt pe fugă aici și pentru că tot timpul trebuie să fie în diferite locații, la evenimente noi, să se informeze, să vadă, să se inspire Pentru temele mele de la școală a trebuit să merg la muzee și să desenez piese din diferite epoci sau să merg la un magazin și să continui prin desen o colecție a unei case de bijuterii și tot felul de alte idei Profesorii nu ne dau prea mult timp liber pentru că asta înseamnă să ne ieșim din ritm și să pierdem idei importante De aceea, am învățat că inspirația o putem găsi în operele de artă ale anticilor sau în evoluția tehnicilor de-a lungul istoriei Am străbătut toate epocile prin muzeele imense din New York și așa am acumulat informații prețioase pe care le voi împrospăta cu fiecare experiență nouă Unul din proiectele finale a fost să creem un set asortat cu un pandantiv și o pereche de cercei cu designul nostru Conștientă de faptul că încă nu știu tehnicile de poziționare a pietrelor prețioase în metal, am vrut să dau culoare piesei mele prin folosirea unor mărgele simple Cerceii sunt realizați în argint și sunt inspirați de pânza de păianjen Tehnica folosită este decupajul în metal, pe care am învăfat-o semestrul acesta și pe spate au atașați un suport tip cui Pentru început a fost „o idee destul de ingenioasă și curajoasă” - îl citez pe profesorul meu Semestrul următor, la toate tehnicile învățate până acum se vor mai adăuga altele mai complicate și tot așa până când voi înțelege toată magia bijuteriilor Uniriști, nu renunțați la gândurile frumoase pe care le aveți pentru viitorul vostru și nu uitați că „cel mai important lucru pe care îl învățăm la școală e faptul că cele mai importante lucruri nu pot fi învățate la școală" (Haruki Murakami) REVISTA NOASTRAnr 39-40 CNU ÎN LUME prof Corina CIUCU A fost să fie Cape Town Ideea de a participa la concursul de neuroștiinte Brain Bee, inițiat și condus de domnul profesor Robert Myslinski de la Universitatea din Maryland, SUA, mi-a venit acum doi ani Aveam nevoie de un elev pasionat de biologie, motivat, inteligent și bun cunoscător al limbii engleze Cu toate că mai multi elevi se încadrau în acest portret robot, primul meu gând s-a îndreptat spre lonut Flavius Bratu lonut s-a apucat de învățat încă din vara anului trecut așa că la faza județeană a fost pe primul loc, la distantă mare de cel de-al doilea clasat Faza națională a avut loc la Brăila și a fost organizată de domnul profesor doctor Cristian Gurzu, coordonatorul național al concursului Concursul ne-a adus bucuria imensă de a ne clasa pe primul loc și deci de a participa la faza internațională din iulie, care urma să aibă loc în Cape Town, Africa de Sud Lunile care au urmat au fost de prejgătire intensă, pentru că lonut trebuia să susțină cinci probe într-o singură zi Ăm cumpărat biletele de avion, ne-am rezervat camerele de hotel și în ziua de vineri, 20 iulie, la ora 22:55 am decolat din București Am aterizat în Cape Town, a doua zi, sâmbătă, la ora 17:40, după o escală de o noapte în Doha (Qatar) Am plecat din tară în mijlocul unei veri înfiorător de calde și am aterizat în cealaltă emisferă în toiul unei ierni blânde, cu temperaturi perfecte Drumul de la aeroport la hotel a fost făcut pe ploaie și pe întuneric, dar mie mi s-a părut distractiv, pentru că se circula pe stânga și eu aveam impresia că suntem pe contrasens La hotel ne-a așteptat mătușa mea, care venise de la New York, la Congresul International de Psihologie A doua zi a fost fabuloasă După cinci probe (două teoretice, trei practice), 10 ore de concurs și foarte multe emofii, România era clasată pe locul al doilea, la un punct diferență de Australia (câștigătoarea concursului) Eram fericiți că învinsesem țări cu tradifie, cu laboratoare sofisticate, cu materiale didactice de tot felul Am trăit cu bucurie sentimentul mândriei că sunt român, că sunt unirist Nu vreau să fiu subiectivă, dar nu am cum să nu vă destăinuiesc faptul că lonut era cel mai frumos și cel mai inteligent dintre concurenti După aflarea rezultatului și după ce am trimis mesaje în tară (în primul rând domnului director) am început să ne relaxăm Distracția a început încă din acea seară Am sărbătorit victoria la un restaurant, „Long Street Gafe”, aflat într-o clădire construită de coloniști în stil victorian așa cum era și hotelul la care am stat Au urmat trei zile de vis în care am fost într-un safari, am ajuns la Capul Bunei Speranțe, am vizitat cea mai frumoasă gradină botanică din Africa, Kirstenbosch, am circulat pe una dintre cele mai frumoase șosele din lume (Chapman’s Peak) care însoțea coasta Atlanticului Pentru un profesor de biologie, a fost suprema bucurie să admir pinguini, babuini, struti, lei, hipopotami, antilope de tot felul și multe alte animale pe care le văzusem doar la grădina zoologică, îngrămădite în cuști In ultimii ani am călătorit mult prin țările din Europa și m-am bucurat de multe frumuseți create de natură și de om, dar Africa de Sud este o tară care te șochează prin frumusețea naturii, prin contrastul bogătie-sărăcie, prin eterogenitatea populației Călătoria mea în Africa de Sud a fost una initiatică Probabil că fiecare dintre noi trebuie să parcurgă o cale, să ajungă într-un loc (fie el și imaginar) pentru a realiza cine este cu adevărat Pentru mine, acel loc a fost să fie Cape Town CNU ÎN LUME învățând la sud de Ecuator * „Dacă eu știu un cântec despre Africa, despre girafa și despre luna plină africană care stă întinsă pe spate, despre insectele de pe câmp și fetele asudate ale culegătorilor de cafea, oare Africa știe un cântec despre mine? Va purta aerul de deasupra câmpiilor culoarea pe care am purtat-o eu sau vor inventa copiii un joc în care apare numele meu sau va arunca luna plină o umbră peste pietrișul drumului care va fi semănat cu mine sau mă vor căuta vulturii de pe Dealurile Ngong?” (Karen Blixen - „Out of Africa”) Atâtea întrebări și dileme doar pentru a rămâne permanenfi, legați de eternitate, de recurentă mobilii de noi Si totuși, dacă nu purtafi de țipătul unei păsări, de râsul unui copil, de ridicarea negurei de pe podgoriile olandeze, rămânem în timp, indiferent dacă al meu, al vostru sau al lor sau al altora, prin amintiri, iar mie mi-e frică de moarte, așa că-mi prelungesc viata amintindu-mi: am ajuns odată în Africa de Sud, am trăit și m-am întors în totalitatea ei, experiența mea la sud de Ecuator a reprezentat atât un concurs cât și un fapt de viată Chiar aș putea spune că m-am întrecut cu mine însumi Da, a fost o internațională în cadrul căreia eu „am fost statul”, da, un stat înarmat cu ce a crezut el de cuviință (tratate, bibliografia oficială din care nu s-a menționat decât 5%, filmulefe cu disecții în engleză, portugheză, spaniolă, specimene microscopice etc ) Da, au fost cinci probe de foc: două probe de teorie în care care a trebuit să răspund în 15, respectiv 45 de secunde per întrebare, în funcție de complexitatea acesteia sau de amplitudine (aceasta putând să reprezinte un întreg tablou clinic), o probă de neurohistologie, una de neuroanatomie pe mulaj sau creier „pe bune” și una de diagnostic -12 pacienfi (+ analize, întrebări etc ) și un rezultat mai mult sau mai puțin satisfăcător având în vedere prestația mea (cu mențiunea că după aproape 10 ore de concurs și 2 ore de conferință oficială în condițiile în care în ultimele 2 zile și jumătate dormisem vreo 8 ore), locul al doilea, două mii de dolari și un cocktail-party bine meritat (după un prânz), urmat de o plimbare de seară și o sărbătorire la Long Street Gafe au fost Raiul, larîn Rai omul aînvăfat prima lecție, așa că din momentul premierii eu am început să învăț Africa a fost primul meu mentor, post-concurs Mă văd și acum ducându-mi privirea în zare, stând sprijinit cu capul în palma dreaptă, iar cu sufletul în bătaia vântului - sunt în apropierea Capului Bunei Speranțe, pe terasa unui restaurant amplasat pe coasta unui versant și mă pierd în atât de mult albastru, în atât de mult spafiu, în viitoarea viată, printre gânduri: unele lumi încep din apă, din formă lichidă, din amestec unii oameni încep din apă De fado, apa e un caracter de specie începem din apă ; și totuși, foarte rar ne arătăm originile iar când o facem, nu știu dacă ne arătăm originea nașterii sau pe cea a mortii - ne facem apă ca să ne recreem sau ne facem apă fiindcă a mai pierit o parte din noi, fiindcă ne-am mai destructurat puțin (întoarcerea la elemente este mereu un punct terminus pentru „la fel”, aici și acum, pentru ceea ce este - acum - e o descompunere în vederea unui nou început, dar pentru un „altfel”, atunci și acolo ) Poate în urma celor mai mari victorii ale noastre PIERDEM de fapt ceva din noi, ne destructurăm ca sine și ne apropiem de tot, de origini înapoi la apă aici! „Fii atent la ce se desfășoară în fata ta, contemplează și ia cu tine această imagine astfel încât atunci când o să te simți rău să apelezi la imaginea clipei de acum!” Fusesem adus acolo și atunci, înapoi la Africa, de doamna Panove REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CNU ÎN LUME Dacă cineva mi-ar fi spus că civilizația dezumanizează, l-aș fi scos răspunzător de blasfemie, dar într-o lume ca a noastră în care totul este relativ, adevărat și implicit, permis, am avut ocazia să aflu și contrariul Prezumția de la care s-ar porni ar fi că am ajuns în Africa și am văzut băștinași murind de foame, insalubri prin lipsa educației și fericiți la limita prostiei, ghiftuiti cu malnutrifie-total ERONAT Ajungând la „mama” Africa am cunoscut nenorocirea concepțiilor - invențiile omului modern, stăpânul evoluției, și totul se rezumă la un singur cuvânt: APARTHEID Sau poate nu atunci am cunoscut pentru prima oară, dar poate atunci am avut oarecare privire de ansamblu asupra efectelor pe care le are o ideologie impusă, chiar la o distantă de o generație - experiența mea fugară fiind înregistrată în raport cu urmele de comunism încă rămase în România de astăzi (numai că în cazul nostru „soluția salvatoare” a venit din interior, pe când în cazul sud-africaniloravenit - mai mult sau mai pufin verdic din punct de vedere istoric - din partea unor așa-ziși coabitanfi, nou-venifi, care s-au impus pe un teritoriu în mod clar, nu al lor), Apartheidul (care în limba afrikaans înseamnă „separare”) este un sistem social, politic și economic rasist, impus de guvernele minorității albe din Africa de Sud de-a lungul secolului XX Apartheidul prevedea segregarea raselor (locuirea separată), iar majorității negre i se interzicea, printre altele, dreptul la vot și libera circulație în sens larg, apartheidul desemnează politica de separare a comunităților etnice sau rasiale diferite Apartheidul era practicat în Africa de Sud de mulfi ani, dar abia în 1948 a luat o formă juridică, fiind susținut de legi și a fost păstrat până în 1990-1994, când s-au organizat primele alegeri libere (Wikipedia) Ca adaos la nuanța oficială data fenomenului ideologic aș fine să menționez mărturia doamnei X, care ne-a însotit în cadrul turului Peninsulei Capului, trăirile definesc un timp, iar oamenii definesc trăirile: „Si ce dacă eram albă? Aveam prieteni negri, vecini, cunoștințe, lumea mea de cartier era întreagă prin prezenta acestor oameni, nu am susținut niciodată aceasta ideologie, dar albii cu aceleași concepții ca și mine erau putini, iar noi nu am ieșit în stradă Schimbări la nivel înalt?! Schimbările vizibile erau aici, în mijlocul populației, nu pe nu știu ce hârtii: nu era posibil să cumperi de la același magazin cu un negru, darămite să stai în casă cu el au fost practic dafi afară din orașele noastre1 (viata mea s-a rezumat la Cape Town, așa că am putut fi în temă ) - erau aduși cu shuttle-urile2 la prima oră din zi la fabrici, uzine, ferme, iar apoi scoși din oraș după ora 15:00 nu prindeai picior de negru prin împrejurimi Groaznic! Si ca să spunem apartheid-ul a fost desființat, dar tot pe hârtie! Nu pofi renunța la o mentalitate pe care ai impus-o în baza unor simple acte, cel pufin nu în cadrul generației mele, nu ! Mai mult, din acte și legi a dispărut apartheid-ul din punct de vedere etnic, dar economic, educațional astea sunt marile probleme actuale ale Africii de Sud, una derivând din cealaltă: negrii sunt buni meșteșugari, dar asta îi ajută doar pentru subzista, nu pentru a răzbate într-o lume și așa presărată cu relicve ideologice și tot felul de alte răutăți Stiti și dumneavoastră, cei care afi participat la acest congres3, că numai educația v-a permis să ajungeți aici și totul pornește de la acces ce acces la educație e ăsta, un singur profesor la cincizeci de copii și asta unde există școli, spatii în care să fie posibilă educația ca să nu mai spun de lipsa manualelor, de schimbările curriculare și de salariile mizere din învăfământ, un profesor câștigând 10 000 de ranzi (=4900 ron) pe an ” Am cunoscut negri chelneri, agenfi de circulație, șoferi, meșteșugari, vânzători - la un pol, la celălalt -laureafi ai premiului Nobel pentru Pace (arhiepiscopul Desmond Tutu), înalfi comisari ai ONU pe probleme juridice (Dr Navi Pillay) și alti demnitari, membri ai guvernului sud-african, dar am avut onoarea să cunosc și negri sărmani, care pe timp de noapte se transformă în REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CNU ÎN LUME cerșetori, adevărate umbre care se fin după tine, dar niște umbre care necunoscând niciodată „lumina” călăuzitoare a civilizației au rămas umane, spre deosebire de confrații europeni cu care am atâta experiență: umbrele astea nu te înjurau, nu-ti aruncau priviri urâte și nici nu se prosternau în fata ta, făcând apel la divinitate sau la mai știu eu ce handicap imaginar, ele se adunau grupulețe, fiecare fiind culese de la diverse coifuri de stradă și te rugau săje dai câțiva orți sau, mai presus de orice MÂNCARE Cum firea e fire, atunci când ești asaltat oarecum de umbre încerci să te retragi și în amintire îmi persită reproșul de a fi fost alb, un reproș adresat în engleza atotcunoscută de sud-africanul educat sau nu (după cum îl judecă societatea): „De ce nu-mi dai? Din cauză că-s negru?” Comentariile ar fi de prisos Africa de Sud mi-a arătat că a fi negru, chiar la tine acasă este suficient de greu, însă a fi alb oriunde, în totalitatea accepțiilor pe care și le arogă albul, poate fi un blestem ridicat la rang de dogmă Atunci când te impui nu faci nimic altceva decât să te autoclaustrezi în Africa de Sud instituțiile atât de familiare albilor, casele acestora, totul este îngrădit de ziduri pe care se găsesc țepi, zimți deasupra cărora tronează infama sârmă ghimpată și câteva linii descrise amenințător de un gard electric (să fii departe sau să fii în interior?!) Dar în Africa de Sud eu nu am ajuns singur, acolo nu am trăit singur și în mod clar nu am lăsat-o pe „mama” Africa de nebun solitar Pașii mei pe stâncile de la Capul Bunei Speranțe, pe docurile din Cape Town, pe autostrada „hughenotilor” presărată cu babuini, printre standurile cu parfumuri și delicii qatareze, prin bazarurile sud-africane și piețele cu guave etc nu au fost făcufi neînsofiți De asemenea, nu am fost singur în timpul probelor concursului4 Am râs de la 6 dimineața până la miezul nopții, sau am urmărit aripa avionului făcând exerciții de echilibristică sau l-am urmărit pe Fernando (pilotul) făcând manevre gen căutatul Johannesburgului pe o zi fără ceafă sau aterizatul câș și pe mișcări de rumba din coada avionului, pe pista aeroporului din Cape Town de unul singur, ci am fost însoțit La sud de Ecuator m-am bucurat alături de doamna profesoară Corina Ciucu, de domnul profesor doctor Cristian Gurzu și de doamna psiholog doctor Elena Panove (care ne-a așteptat în Cape Town), o bucurie nefiind validă decât atunci când este împărtășită Lewel (pe viață - în afrikaans) lonuț Flavius BRATU clasa a XIl-a E 1 Mărturia doamnei X este ușor de verificat dacă străbați puțin Africa de Sud - între marile orașe și rezervații găsești “sate” din mult spus - barăci, incinte fără ferestre, încropite din bucăți de tablă, din diverse resturi de materiale, care sunt încet încet racordate la utilități - ele încă reprezintă casele negrilor Tot doamna X ne-a mărturisit că statul sud-african a dispus o măsură prin care familiile cu un venit lunar sub 1000 de ranzi = 490 ron (rand-moneda oficială) primesc o locuință din partea statului, care constă într-o căsu~ă de 45 de m2, cu toate utilitățile aferente 2 Microbuz de mici dimensiuni 3 Excursia în cadrul căreia doamna X ne-a fost ghid a fost organizată pentru participanții la Congresul Internațional de Psihologie 2012, în cadrul căruia s-a desfășurat și olimpiada de neuroștiințe 4 însoțitorii participanților au avut dreptul să stea însalăcunoi REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CNU ÎN LUME CNU - CNE, Europa sau o poveste cu multă implicare In toamna anului 2012, am avut ocazia să vizităm Parlamentul European și să ne bucurăm de o excursie prin Europa, un adevărat asalt de priveliști, oameni, mentalități și noutăți Totul a început cu un plan de proiect pentru participarea la un concurs desfășurat de către Consiliul National al Elevilor Probabil cel mai dificil moment al călătoriei noastre prin „Europa mai aproape de CNE’ a fost reprezentat de schițarea activităților proiectului astfel încât să aibă impactul așteptat: promovarea într-un mod non-formal a valorilor europene Aveam nevoie de idei out-of-the-box, realizabile, astfel în vacanta de Paște ne-am adunat (mai mult pe Facebook) și am găsit soluția: teatru forum, dezbatere, flashmob, proiectul fiind descris pe blogul de campanie: http://echipamvm blogspot ro Proiectul „împreună suntem Europa” și-a atins scopul principal, promovarea valorilor europene în sistemul educațional românesc, și obiectivele, aflându-se, la finalul lunii mai, în compania selectă a proiectelor câștigătoare Povestea a continuat în luna septembrie când, pentru o săptămână, am pornit în descoperirea Europei Recunoaștem: drumul a fost obositor, însă experiența câștigată, cunoștințele dobândite și persoanele descoperite, niște străini la început, au meritat acest mic sacrificiu Autocarul ne aștepta în București pentru plecarea într-o excursie în care ne-am bucurat de check-in-uri în Budapesta, Praga, Frankfurt, Anvers, Bruxelles, Stuttgart, Viena Fiecare oraș și fiecare tară prin care am trecut ne-a surprins, ne-a confirmat unele temeri și ne-a oferit un model, fie că vorbim de amenajarea spatiilor publice, valorificarea resurselor, mentalitate, implicareaactivăîn viata comunității, precum și de alte aspecte cu adevărat europene Să vedem ce a însemnat excursia pentru noi Prima oprire în afara granițelor românești a fost la Budapesta Am avut ocazia să vizităm și să admirăm orașul, la fel ca și celelalte, atât noaptea, cât și ziua, în felul acestea surprinzând într-un mod aparte fiecare obiectiv Piața Eroilor, Bastionul Pescarilor, priveliștile peste Dunăre, clădirile neogotice și celelalte obiective pe care le are capitala Ungariei au lăsat impresia generală că o zi e prea puțin Praga, Cehia, un oraș al contrastului vechi-nou Lăsând la o parte peripețiile de la metroul praghez, unde ne-am chinuit jumătate de oră pentru a afla la ce oră se închide, putem spune că Praga este un oraș prin care curge istoria Catedrale (în special Saint Vitus’ Cathe-dral - copleșitoare, un exemplu pentru cei ce doresc să facă cunoștință cu arhitectura gotică), monumente, aerul de acum câteva secole din Orașul Vechi atrag zilnic turiștii, străzile devenind mult prea mici La recomandarea ghidului nostru, am asistat și la întreaga demonstrație din cadrul schimbării garnizoanei și am văzut locul unde se află Ambasada României Praga ne-a lăsat fără cuvinte și nu numai prin stil, prin înfățișare, prin oamenii de acolo, prin curățenie, ci și prin micile detalii care îți atrag atenția: o expoziție de desene realizate de copii în mijlocul unei străzi, grupuri de turiști care cântă noaptea pe străzi, amabilitatea și corectitudinea până la ultima coroană a vânzătorilor, disponibilitatea trecătorilor în următoarea zi am ajuns pe tărâm german Ne-am oprit la Frankfurt, unde am fost cazați lângă unul dintre cele mai mari și aglomerate aeroporturi din lume Dimineața, am vizitat orașul, unul care a preferat expansiunea în înălțime Simbolul Euro de lângă sediul Băncii REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CNU ÎN LUME Central Europene încă mai era afectat de mișcarea Occupy Bănci, zgârie-nori, catedrale (Saint Bartholomew’s Cathedral, Saint Paul’s Church), Romer, Goethe House și încă câteva obiective au atras atenția celor 40 de călători ajunși prin Frankfurt, separați în grupuri de 4-5 elevi Desigur, nu puteam părăsi Frankfurtul, un oraș curat, verde, fără a face câteva poze pe EisernerSteg, loc unde tinerii îndrăgostiți agată lacăte și aruncă cheia ca simbol al legământului acestora Mi-am amintit de o discuție interesantă purtată cu un german de vârsta a treia prin Frankfurt care mi-a dovedit că românii pot fi și apreciafi în străinătate sau, mai bine spus, acasă, dată fiind integrarea României în Uniunea Europeană Germania-Netherlands-Belgia și am ajuns la Anvers, un oraș cunoscut datorită portului, dar și prin faptul că în 2011 s-a numit Capitala Europeană a Tineretului, un oraș aproape tot anul dominat de ploaie Cu umbrelele pregătite, am plecat prin oraș să cunoaștem o primă parte din Belgia Deja obișnuiți cu imaginea Catedralei Notre-Dame din Antwerp, în special prin obiectivele din Grote Markt în continuare, am ajuns la Bruxelles, capitala Belgiei și a Uniunii Europene Găzduind principalele instituții europene alături de Luxembourg și Strasbourg, goana după ciocolata belgiană a început imediat după vizita la Atomium Plimbarea prin Grand Place a fost continuată de o lecție memorabilă și de o vizită la Parlamentul European, acesta fiind punctul culminant al călătoriei Drumul spre casă a continuat în aceeași manieră: voie bună, noi descoperiri, noi obiective turistice de vizitat După ziua petrecută în Stuttgart, a urmat părăsirea teritoriului german pentru Austria Următorul oraș vizitat a fost Viena, capitala statului menționat anterior, dovedind că nu degeaba a fost numită în fruntea celor mai prospere orașe ale lumii, conform UN-Habitat Deși am fost avertizați de ghid în privința numărului imens de obiective, am reușit să combinăm utilul cu plăcutul, după modelul turismul cu shoppingul pe fundalul muzicii clasice Orașul Muzicii ne-a primit cu Rathaus, Stephansdom, strălucitorul palat Schonbrunn, Universitatea din Viena, Vienna International Center Pe hârtie pot părea doar niște denumirii, darîn momentul în care te afli în fata acestora îți dai seama că sunt merită văzute măcar o dată în viată și, în același timp, că există în România obiective care merită promovate intens întoarcerea acasă a fost un moment mult așteptat, călătoria dovedindu-se obositoare datorită tiparului creat: cazare - noapte - mic dejun - vizite - autocar Escapadele nocturne erau cele ce reușeau să stârnească curiozitatea pentru a descoperi „spiritul local” și pentru a profita de impresii Ceea ce mi-a atras atenția în mod deosebit în cele opt zile de euro-călătorie a fost faptul că am întâlnit peste tot români, cu bune și cu rele, sau vorbitori de limba română, oameni care aveau o părere pozitivă despre tara pe care o blamăm deseori Ajunși acasă, am ales să păstrăm vii amintirile și le retrăim Am reușit să câștigăm acest concurs organizat de Consiliul National al Elevilor prin implicare, prin devotament și prin acceptarea educație non-formale Mai devreme sau mai târziu vor veni beneficiile implicării în proiectele extracurriculare pentru că acestea aduc noi perspective în prim-plan Networking-ul (pentru Vanessași Maria fiind prima întâlnire cu C N E ) și deprinderea unor competente diversificate prin voluntariat reprezintă cele mai mari câștiguri, indiferent de cadrul desfășurării activităților (grupuri informale, ONG-uri, Consiliul Elevilor, alte structuri de tineret) Informează-te și implică-te! Vanessa Sava (X A) lacob Maria (X G) Mădâlin Blidaru (XII A) fotografie: Alexandra Diaconu clasa a Xl-a F REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 0 TEMPLUL LUI POSEIDON lulia PLĂIASU clasa a V-a A PLICTISEALA - Ce să fac, Ronald? Zise Miki, care era o persoană foarte creativă și se plictisea repede - Inventează ceva, îi zise prietenul său Ronald, mereu în căutare de întâmplări și locuri neobișnuite - O mașină care să facă picturi??? - Eu știu? Poate că da - Atunci hai să începem!!! PICTURA Ciudat însă că nu făcu nici o magie (vasăzică este vrăjitor Miki, nu doar inventator) si apăru o pictură cu o mină în altă mină din care curgea apă si în care era un lac PEȘTERA Miki puse mâna pe centru, iar mâna îi intră - Ce?!? Zise Miki Ronald se aruncă în pictură, apoi se întoarse - Duce către o peșteră, exact ca în pictură, zise Ronald Miki intră în ea complet, la fel și Ronald O mină extraordinară! Apoi se auzi o voce stranie care îi rugă să pună un nume peșterii - Templul lui Hades! rostiră Ronald și Miki După ce rostiră, apa se făcu verde, verde Din apă ieși o stea de mare verde - Eu mă numesc Atremis Ține-mă lângă tine și eu o să iți dau niște puteri înspăimântătoare, spuse steaua de mare și se făcu mai verde Apoi și mâna se făcu verde - Sincer nu există suprafață? întrebară Ronald și Miki - Nu, totul este din imaginația lui Miki si va mai inventa - Eu?!? - Da Atremis se făcu din piatră, dar tot verde era - Atremis, mai ești?!? Se auzi din jur: - Atremis este un medalion vorbitor! Dar vorbește noaptea sau când nu înțelegi ceva 2 PUTERILE ÎNSPĂIMÂNTĂTOARE Ciudat însă că o chestie verde ca o pânză de păianjen îi înveli pe Ronald și Miki După ceva timp, Miki și Ronald ieșiră din așa numitul Cocon Dar arătau cu totul altfel, Miki arăta așa: nu era om, ci liliac; avea culoarea verde curat; urechile deveniseră ca niște urechi de pisică neagră; ochii erau acuma niște ochi de pisică; apăruse coada și era lungă, arătând ca una de scorpion; apăruseră niște aripi de dragon verzi Ronald arăta așa: un dragon cu o coadă de delfin și cu aripi de liliac tot verzi - Ce se întâmplă? ziseră Ronald și Miki Atremis scăpă din piatră și zise: - V-afi transformat pentru a fi adaptați la puterile mele - Care sunt puterile? ziseră amândoi - Puterile lui Miki sunt: aruncat cu pânză de păianjen cu otravă de scorpion, fulgere cu blesteme și sabia proprie - Dar puterile mele? zise Ronald nerăbdător grafica: Beatrice Voinea clasa a IX-a E REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 PAGINA GIMNAZIULUI grafica: Monica Bejan clasa a IX-a C - Puterea ta, Ronald, este aruncat cu pânză de păianjen care apare din mâinile tale și poate nimeri fără greș la mari depărtări Plus o sabie care arată ca un pește Spadă Miki și Ronald ieșiră din lumea proprie a lui Miki Se duseră la celebra detectivă Beatrice - Bună, Beatrice! ziseră cei doi - Cu ce ocazie? zise Beatrice - Vrem să te ducem undeva, ziseră cei doi DELFINUL SEREN $1 CARACATIȚA CORA Apoi se duseră în laboratorul lui Miki, care era în pădurea de brazi Cu un scanner, un robot îi verifică gândurile lui Miki, apoi intrară Dar acum tabloul era exact cum rămăsese atunci când ieșiseră Intrară și în tablou Miki se gândi să facă o caracatiță și un delfin care de data asta au culoarea verde Delfinul îl întreba pe Miki: - Ce dorești din puterea mea? - Păi să pot sări cum sare un delfin și inteligenta lui - Imediat - Ce vrei de la mine? zise caracatița - Puterea ta de a-fi schimba culorile - Imediat - Eu, delfinul, iți mai dau și o coadă de delfin plus alte lucruri necesare unui delfin, dar o să apari cu ele numai când vei fi în apă Eu ți-am oferit puterea mea Oferă-ne și nouă ceva Noi ne-am dori să putem merge pe uscat Eu, delfinul, mă numesc Seren, iar caracatița, Cora 3 - Imediat, zise Miki Apa și focul, albastrul și roșul să se împreuneze și să apară costumele pentru Seren și Cora și să le aibă mereu la îndemână Seren o întrebă pe Beatrice: - Dar ce vrei tu de la mine, Beatrice? - Să fiu detectivă Miki începu să înnebunească și se aruncă în apă și făcea salturi de delfin și își schimbă culoarea - Altceva, zise Seren - Să am o gradină Miki, când auzi și astea, sări și mai sus (Pentru că tot ce a zis până acum avea în lumea natală a ei) - Bine, dar ce ai în lumea ta natală? - în lumea mea natală sunt detectiv și am o grădină Când auzi asta, Seren începu și el să sară ca Miki (de nervi) - OH, OH! Bune salturi, Miki! Zise Seren CAMERA GLACIALĂ, SUPRAFAȚA SI CAMERA FOCULUI Lui Miki îi veni încă o idee și imediat ce îi veni, ea se și realiză Ideea era de a exista niște scări de gheață care se rotunjesc până la suprafața lumii proprii a lui în jurul scărilor, ca să nu se topească, erau niște arteziene foarte reci care aruncau cu apă rece și gheată De fiecare dată când apa și gheata săreau, se formau desene din gheată Acele desene, oricât de cald era afară, nu se topesc și mai erau și niște scări de foc pe care mergeau numai ființele foarte calde La fel ca și cele de gheată, ele erau rotunjite până la destinație, iar destinația era Camera focului, iar la cele de gheată mai era destinația Camera glacială în camera glacială erau desenele făcute de arteziene și multe foci le pictau De rece ce era, acolo puteai să le admiri, chiar și punând mâna pe ele, pentru că ele nu se topeau, iar vopseaua se usca numai pe ele într-o secundă Artezienele făceau desene mai frumoase decât vulcanii din Camera focului în al doilea rând, desenele de vulcani făcute se sfărâmau făcând un fel de spectacol de artificii Miki zise: - Hai să mergem în Camera Glacială! Să admirăm desenele Hai, Beatrice, dar și tu, Ronald! Când ajunseră în acea cameră, văzuseră acolo niște desene de gheată mai frumoase decât cele de lângă lacul cel verde Când terminară să se uite, Miki zise: - înapoi la Seren și Cora! 4 TIMPUL PENTRU CEVA NOU PENTRU SEREN SI CORA! Seren și Cora așteptau să vină ei și să îi pună în costume, că ei nu știau cum și mai erau și tare curioși să vadă camera aceea glacială - Știu cu siguranță ce așteptați! Miki, Ronald și Beatrice au început să îi ajute să se echipeze Apoi se duseră și cu ei la “Camera Glacială” Acum o focă tocmai picta al 10 000-lea desen REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 PAGINA GIMNAZIULUI Seren o întreba pe focă: - Nu v-afi plictisit? - Nu, dl Seren - De unde știfi că mă cheamă Seren? - Păi suntefi cel mai bun delfin săritor din apă Vă cunosc vocea - A da? Nu știam - Poate chiar cel mai bun delfin atlet - Dar voi suntefi foarte departe de unde trăiesc eu - Nu este adevărat Apa în care trăiești dumneata este legată de apa noastră și v-am văzut, ba chiar v-am urmărit într-un concurs - Nu știam, dar am văzut niște delfini odată și niște gheată, apoi Seren începu să râdă Miki îi zice Corei: - Hai, Cora, vorbește și tu cu balena aia - Câți ani aveți, doamna balenă? -158 de ani - O eu numai 29 de ani - Si m-am mutat aici acum 27 de ani - Păi doamna balenă, cum vă numiți? - Mă numesc Serena - Doamna balenă, așa se numește prietenul meu, numai că el e delfin și se numește Seren - îl putefi chema, doamnă? Vă rog Cora se duce la Seren și îi zice: - Te cheamă doamna balenă Ea se numește Serena - Scuzați, doamna focă, dar trebuie să mă duc unde îmi zice prietena mea La revedere! Seren se duse la Serena și zise: - Bună, doamnă Serena! M-ati chemat? - Da - Ce dorifi? grafica: lulia Plăiașu clasa a V-a A 5 - Doresc ca prietenii tăi si cu tine să ne ajute! - Cu ce? - Să ne scăpati de rău - Care rău? - Focul ne distruge în fiecare zi două desene pentru că vrea să aibă el cele mai frumoase desene și ne mai distruge și din arteziene LUPTA ECHIPEI GHETII CONTRA STĂPÂNULUI FOCULUI - Deci vom lupta! Lui Miki îi apăru sabia, iar lui Ronald îi apăru Sabia Pește Spadă îi făceau numai fente Stăpânului focului, care se numea, desigur Focus Focus mereu cădea în apă de la fentele lor Balena zise clar că, atunci când elixirul din sticlă care era legată lângă inima lui Focus va curge pe gheata, lupta se va termina și Echipa ghefii, adică Seren, Cora, Miki, Ronald, Beatrice, va câștiga și îi va tăia mâna care lua desenele (Focus avea o mâna pentru fiecare activitate) Se nimeri ca Miki și Ronald să își arunce săbiile prin amândouă părțile goale ale lui Focus La inima lui Focus nu poți ajunge, dar mâinile poți să le tai, pielea lui e ca focul, numai că nu poți să te arzi Poți merge prin pielea lui Așa că nimeriră sticla cu elixir și aceasta se sparse rapid Se auzi: Marele nostru rege și echipa sa au reușit să îl învingă Sticla cu elixir care îi dăruia energie s-a spart Acum o să îi taie acea mână care făcea să ni se spargă cele mai frumoase desene! Hip! Hip! Ura!!! Imediat, Miki îi tăie mânași zise din locul din care toată lumea putea să îl audă: - Doresc să vă spun că a fost o plăcere să îi tai mâna cea rea Si înainte de-a pleca doresc să fac și suprafața acestei lumi SUPRAFAȚA TEMPLULUI LUI HADES, TEMPLUL LUI POSEIDON - Acesta este templul lui Poseidon Chiar și dacă acum nu se vede, o să se vadă după ce rostesc cum va arăta: - Va avea sculpturi cu peștele Spadă Va avea o sculptură care îl va arăta pe Ronald Va fi construit din piatră, nisip și niște alge ca acoperiș Va fi o sferă de apă suspendată în loc de minunatul cer și spațiul în care va fi așezat o să fie cu apă, dar, dacă ieși pe ușa din alge, în restul suprafeței templului lui Hades o să fie numai cerul Imediat apăru o ușă, apa și templul - Să intrăm înăuntru! Zice Miki Acolo era un bazin cu apă și era aer, nu o sferă de apă stătătoare, cum era afară Ea nu se mișca, chiar și dacă normal trebuia să se miște Pe lângă tron, erau statui cu căluți de mare și unul adevărat - Aici va sta Ronald, dar aici el va fi numit Poseidon! Astfel Ronald își găsi destinul cu ajutorul prietenilor REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 PAGINA GIMNAZIULUI L’histoire d’un petit oranger Au fond du jardin d’un Italien qui vivait â la campagne, au sud du pays, on pouvait trouver un bel oranger, dont l’histoire etait plus compliquee que celle de ses freres Le seul signe qui lui restait de son passe trouble etait la forme un peu bouclee de son tronc L’oranger menaitpresque la meme vie que Ies autres Sous le soleil mediterraneen, il dorait ses feuilles epaisses et poreuses Parfois, un papi Hon en miile couleurs s’accrochait d’une de ses branches et lui demandait: „Je suis ne d’un cocon, et toi?” L’orangerlui repondait en riant: „Moi aussi!” Et le papillon resta avec l’image d’un grand arbre dans un grand cocon Le papillon lui racontait Ies histoires qu’il entendait partout Par Ies yeux du papillon, l’oranger voyait le monde Comme pepin, couche dans sa chambre jaune, il voulaitătout prix sortir, franchir sa cloison d’orange, connaître le monde de dehors C’etait son but pendant la germination; tout mecontent qu’il devait attendre, incapable de bouger Finalement, Ies hommes ont decroche son corps, mais il est reste boucle et tout petit Les feuilles de ses freres se levaient toujours plus haut que Ies siennes II ne pouvait voir rien d’autre que les arbres qui l’entouraient Avait-il reussi? Les papillons aimaient le petit arbre parce qu’il etait ne comme eux et lui racontaient bien plus qu’il aurait pu savoir s’il avait ete un oranger comme les autres Mais il etait enracine et il lui etait impossible de bouger, d’etre libre Alors, avait-il reussi? Les jours passaient lentement pour l’oranger II se rappelait parfois le temps ou il n’etait qu’un petit pepin folâtre et il se demandait: „C’est curieux, je ne suis pas encore fâche de cette faqon de vivre Quelle est la difference? Je suis un peu plus âge, peut-&re- ■ ■ Amalia Amira GIUCLEA clasa a VIII-a A REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 PROIECTE DIDACTICE în cadrul studiului de caz LATINITATE Șl DACISM, pentru elevii mai creativi și nonconformiști, am propus o variantă a celebrelor pălării gânditoare, în care pălăria roșie prezintă subiectiv, artistic toate aspectele pozitive ale unui fenomen, iar pălăria neagră, cele negative Cele două autoare au prezentat un dialog pro și contra romanizării dacilor, care, dincolo de aspectele de rimă, ritm, are meritul că a sintetizat cea mai mare parte a teoriei predate la acest capitol Discursul Pălăriilor Pălăria roșie: Teodosius (T) Pălăria neagră: Sarula (S) într-o zi frumoasă de vară, doi daci romanizați, având convingeri diferite, Sarula și Teodosius se întâlnesc într-una din cele unsprezece așezări urbane de pe cuprinsul tării Teodosius începe voios: T: - What’s up, dac? S: - Oare îmi mai poți spune așa? Mai suntem noi daci adevărafi sau, mai bine, ne-am numi daci romanizați? Au venit, ne-au invadat, asuprit și controlat Ocupat-au tara toată-n lung și-n lat T: - Dacă începem iar cu asta, frate, sunt convins că nu mai plecăm până la noapte Ce grăiești e-adevărat, însă repede-ai uitat că ei ne-au civilizat, cu forta romanizat Nu afirm c-a fost plăcut, însă ceea ce au făcut, au făcut cu dedicare, ce a dus la dezvoltare S: - Chiar și-așa, pot să spun că nu-mi convine să nu mai știu nici ce sânge îmi curge prin vine Cultura, religia ei ne-au schimbat și nici romani nu suntem cu-adevărat T: - Oricum, suntem pe drumul cel bun, chiar unul pavat aș putea să spun S: - Decât drumuri pavate, eu prefer libertate! T: - Atunci ce spui de băile termale? S: - Modernisme! De administrația lor, fisc, impozite, ce ai de spus? Că taxele sunt multe și trebuie să le plătim, să supraviețuim T: - Ăsta-mi pare un preț mic pentru ce orașul roman are de oferit Apă potabilă, locuințe încălzite, sisteme de canalizare și drumuri păzite S: - Dar ne-au înrobit, ne-au decimat, femeile ni le-au furat! REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 PROIECTE DIDACTICE Ne obligă să muncim, să muncim de ne spetim în mine lucrăm, pământu-l arăm, clădiri construim și drumuri pietruim T: - Dar tehnica e mult înaintată Nu ne mai chinuim ca altă dată S: - Chiar dacă îți place civilizația lor, nu trebuie să-i lăsăm să facă ce vor Din vina romanilor, căpeteniile s-au sinucis, iar poporul nu a mai avut nimic de zis După 106 nu au mai luptat în van și i s-au supus împăratului Traian T: - Care ne-a organizat încă din primul an, ca apoi să ne integreze în marele Imperiu Roman S: - Cu toate acestea, nu a mai rămas nimic din noi Ne-au despuiat, ne-au lăsat aproape goi Si aici vorbesc de cultură, religie, grai T: - Ce cultură aveam noi, frate, când mâncarea și băutura aveau întâietate? S: - De unde știi că nu ne-am fi dezvoltat cultură mai tare? De nu veneau romanii de peste hotare, spiritual am fi crescut Poate am fi avut parte de un nou început: organizatoric, religios Cu siguranță ne-am fi ridicat de jos T: - Dar cu religia lor ce ai? S: - Ne-au tras înapoi, asta știai? Noi henoteiști am fi fost astăzi, un singur mare zeu îl ridicăm în slăvi Romanii erau cu precădere politeiști și ne-au împiedicat pe noi de a ajunge monoteiști Zei păgâni ei ne-au băgat pe gât, ne-am combinat religiile și cam atât T: - Mie religia lor interesantă-mi pare N-ai văzut ce vast cult al zeităților are? Venus, Minerva, Marte, Jupiter, toți ne veghează împreună din cer S: - Religia lor nici originală nu e, copiată fiind de la grecii din Antichitate Zalmoxis pentru mine zeul suprem rămâne, în ciuda a tot ceea ce romanii ne-ar spune Ne oferă viata după moarte, la spune, Jupiter al lor, asta poate? Eu unul cred că sunt nemuritor, căci în reîncarnare crede majoritatea dacilor Cu mândrie-n luptă noi ne avântăm și un zâmbet larg în fata mortii afișăm Vezi? Dacă pentru ei trecerea în neființă este o întristare, pentru noi sacrificiul este un prilej de sărbătoare T: - Fiecare cu ce crede, frate, eu am credința mea până la moarte Romanii cred că sufletele lor rămân pe veci în adâncul pământurilor Totuși, din când în când, pot să iasă afară și să-și viziteze rudele iară S: - Uite, lasă asta, hai să luăm de exemplu portul lor, care nu mi se pare deloc satisfăcător Dacă prind îmbrăcat ca ei vreun dac, una cu pământul am să-l fac T: - Să știi că este oarecum frumos S: - bun de șters cu el pe jos La noi nu se fac diferente sociale, după hainele luate la purtare Portul nostru nu-i pompos, e comod și călduros T: - Romanii, pe de altă parte, erau mai înclinați spre înfățișarea exterioară Purtau podoabe care le valorificau frumusețea corporală Femeile se aranjau, machiaje aplicau Bărbații purtau decorații de aur, iar pe frunte, cunune de laur Pe trup își încingeau tunici, pe drumuri noroioase purtau bocanci Pe când, noi, uite ce purtăm: opinci de piele, iar iarna cioareci de lână S: - Atât de bun e portul lor, încât atunci când a dat frigul, l-au dat pe cel al dacilor T: - La o adică, aparentele nu contează S: - Ai dreptate, însă limba-i ceea ce mă deranjează Limba noastră frumoasă, melodioasă, a fost dată la o parte pe una grea și studioasă Nu mă pot înțelege cu cei din jurul meu, decât folosind această odioasă limbă mereu T: - Mie latina mi se pare superioară, sună ca o poezioară Are și suport în scris, aici n-ai nimic de zis însă limba dacă, sărăcie, nu s-așterne pe hârtie S: - Cum pofi spune-așa ceva, dacă urmașii au găsit tăblițe în limba ta? T: - Pe care nici măcar nu le-au putut descifra S: - Da, asta-i adevărat, dar măcar au existat J: - Doar aproximativ 161 de cuvinte dacice s-au păstrat în limba română ce ulterior s-a format, în schimb, 67 % din cuvinte sunt de origine latină, ceea ce nu este deloc o crimă Asta dovedește superioritatea limbii lor și, implicit, a latinilor S: - Eu cu asta nu voi fi de acord în veci, indiferent cât timp să mă convingi ai să-ți petreci T: - Atunci nici nu o să mai încerc, de ne vom învârti pe veci în cerc Andreea GOGONCEA și Laura GRIGORIU (clasa a Xll-a A) REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 PROIECTE DIDACTICE Fantasticul - judecați comparative Făcând o comparație între romanul „Domnișoara Christina” de Mircea Eliade, operele lui Edgar Allan Poe „Portretul Oval”, „Corbul” și tabloul lui Arnold Bbcklin „Insula morților”, observăm că acestea au o temă comună - moartea și aparțin fantasticului în cazul operelor literare, poveștile încep relativ lent, primele secvențe fiind realiste, iar conflictul fiind gradat spre un punct culminant In „Domnișoara Christina” ne este prezentată o vizită la conacul familiei Moscu Romanul începe cu o masă între invitați și gazde, aflăm numele principalelor personaje și le vedem interacționând pentru prima oară Atmosfera devine din ce în ce mai stranie, Christina îi apare în vis lui Egor, Sanda se îmbolnăvește, iar strigoiul preia controlul asupra întregii case Finalul este unul tragic Conacul este distrus, Simina și Sanda mor împreună cu Christina, iar Egor realizează că a rămas singur și că va duce dorul celor două femei pentru tot restul vieții în „Portretul Oval”, întâlnim „o povestire în povestire” La început, facem cunoștință cu naratorul care, rănit fiind, caută refugiu pentru o noapte într-un conac abandonat Acesta admiră tablourile ce decorau pereții camerei în care stătea, răsfoind o carte care „avea ca scop să critice și să descrie picturile” în cele din urmă, „în adâncul miez de noapte”, el descoperă un portret atât de real încât, pentru o clipă vede și simte prezența unei femei în camera sa Astfel suntem introduși în cea de-a doua povestire, în care aflăm despre soarta tragică a unei tinere care s-a căsătorit cu un pictor excentric Acesta a dorit să-și picteze frumoasa soție, dar a devenit atât de obsedat de portret încât nu i-a mai acordat nicio atenție femeii pe care o picta, care, în timp ce tabloul devenea din ce în ce mai viu, ea devenea din ce în ce mai palidă Ca și în romanul „Domnișoara Christina”, finalul este unul tragic în timpul ultimelor retușuri, sufletul tinerei a început să „pâlpâie ca flacăra unui sfeșnic ce se stinge” Pictorul a terminat tabloul dar, în timp ce-l privea, a început să tremure, îngrozit de asemănarea acestuia cu realitatea („E viața însăși!”), după care s-a întors să-și privească soția, care era moartă Poemul „Corbul” prezintă un narator anonim, care citește „cărți cu tâlc tulburător” încercând să uite de moartea iubitei sale, Lenore Acesta aude o bătaie în ușă, dar, când o deschide, nu vede pe nimeni Cu „inima gemând” șoptește numele iubitei sale, iar ecoul îi răspunde Se mai aude o bătaie în geam, și în odaie pătrunde un corb, care fără a-i da atenție bărbatului, se așează pe un bust al zeiței Atena Amuzat, naratorul îi cere păsării să-și spună numele Spre surprinderea sa, corbul îi grafica: Amalia Amira Giuclea clasa a VIII-a A răspunde „Niciodată” Naratorul presupune că a fost învățat acest cuvânt de un stăpân și că este singurul lucru pe care îl știe Totuși, îi mai pune câteva întrebări, la care primește același răspuns, iar mintea îi fuge din nou la iubita sa în final întreabă dacă se va revedea cu Lenore în Rai, la care corbul răspunde, ca de fiecare dată, „Niciodată” înfuriat, bărbatul încearcă să-I gonească, dar corbul nu se mișcă, iar ,,de-atunci, pe totdeauna, Corbul stă, și stă într-una” pe bustul Atenei Naratorul dezvăluie că sufletul său este prins sub umbra corbului și nu se va mișca „niciodată” Personajele, atitudinea si rolul lor diferă Pornind de la „Domnișoara Christina”, unde toate personajele sunt bine conturate, continuând cu operele lui Poe și cu „Insula mortilor”, observăm că personajele sunt din ce în ce mai misterioase și mai puțin conturate în romanul lui Eliade, Christina este personajul principal și, cu trecerea timpului, înțelegem că ea este cea care deține controlul asupra derulării evenimentelor și chiar asupra vieților celor care stau în conac în schimb, în „Portretul Oval”, deși povestea este centrată pe portretul ei, soția pictorului este o figură pasivă în poveste, ea își acceptă soarta și nu face nimic pentru a o schimba, nu este niciodată REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 PROIECTE DIDACTICE personajul activ care observă, ci este doar observată Același lucru se întâmplă și în „Corbul” unde, deși este cauza durerii și nebuniei naratorului, Lenore este doar menționată, nu participă cu adevărat la poveste, iar în tabloul lui Arnold Bbcklin, personajele sunt anonime, deși multi au interpretat vâslașul ca fiind Charon, cel care conducea spiritele moliilor în lumea subpământeană în mitologia greacă, silueta misterioasă reprezentând un suflet în cele trei opere literare, putem observa decăderea principalelor personaje masculine în „Domnișoara Christina” Egor este adus în pragul nebuniei de îmbolnăvirea Sandei și de visele neîncetate în care îi apare strigoiul Nebunia sa culminează în episodul din pivniță, în care Egor se pierde pe sine, iar la sfârșit nici nu știe dacă totul a fost real sau nu în „Portretul Oval”, sofia pictorului este nevoită să împartă dragostea și atenția soțului ei cu arta în final, cea din urmă triumfă, pictorul devine din ce în ce mai obsedat de pictură și, când portretul se apropie de final, bărbatul se închide în turn împreună cu sofia sa, pentru a putea lucra neîncetat Astfel, „nu vedea fantasticului și cea reală Când îl văd prima oară, portretul Christinei îi afectează profund pe cei doi barbafi, fiecare având impresia că aceasta i se „adresează” personal (,,D-l Nazarie simti teroarea ca o gheară apăsându-i pieptul Domnișoara Christina zâmbea din portretul lui Mirea, parcă l-ar fi ales într-adins pe el ”, „Egor rămăsese departe de portret Se trudea să-și dea seama de unde izvora în sufletul său atâta jale sau atâta grafica: Diana Florea clasa a X-a F melancolie și oboseală, în fata acestei fecioare care îl privea în ochi, zâmbindu-i cu familiaritate, parcă l-ar fi ales numai pe el din tot grupul, să-i spună numai lui de nesfârșita ei singurătate ”) Astfel, înțelegem că o parte din Christina a fost transferată în tablou și că acesta îl folosește ca o modalitate de a-i controla pe cei din casă Același lucru se întâmplă și în „Portretul Oval”, în timpul nopții, naratorul descoperă într-un colt, portretul unei femei foarte frumoase și pentru o clipă are impresia că aceasta este reală și că-l privește Povestea sugerează tensiunea dintre efemeritatea vieții și eternitatea artei în acest context se poate pune chiar semnul egal între artă și moarte, pictorul fiind atât de obsedat de portret încât își sacrifică sofia, iar aceasta, din dragoste pentru el, acceptă în final, în timp ce moare, procesul de transfer dintre viată și artă este complet, iar portretul îi surprinde frumusețea și sufletul pentru totdeauna în cele două opere ale lui Poe întâlnim conceptul de femeie ideală a acelor vremuri: despre cele două femei știm doar că sunt ireal de frumoase („Era o fată de o rară frumusețe, pe cât de fermecătoare, pe atât de plină de voiciune”; „Fata fară-asemuire, îngerii îi spun Lenore”), astfel, ele pot reprezenta un simbol pentru dragoste eternă (sofia pictorului se sacrifică din dragoste), frumusețe și speranță (naratorul din „Corbul” speră, până în ultima clipă, că îșî va revedea iubita”) în toate operele observăm că momentul ales pentru introducerea fantasticului este miezul nopții, care în mod tradițional simbolizează „ora vrăjilor de noapte”, când demonii, vrăjitoarele și fantomele au cea mai mare influentă asupra muritorilor în final vedem cum, deși au o temă comună, atmosfera operelor este destul de diferită In „Domnișoara Christina”, întâlnim sentimentul de neliniște amestecat cu groază, urmărim tensionali cum influenta malefică a strigoiului îi afectează, și îi aduce în pragul nebuniei pe toti, cel mai înfricoșător moment fiind acela când, în vis, Egor întâlnește adevăratul demon ce se ascunde în spatele Christinei si simte răutatea pură ce izvorăște din ființa ei în ambele opere ale lui Poe, deși tragice, atmosfera este una romantică, gotică, avem un sentiment de îndepărtare de lumea contemporană, creat prin atenta alegere a locației și a decorurilor în tabloul lui Arnold Bocklin, imaginea este fixată într-o stranie nemișcare atemporală Privind pictura, suntem transportați din lumea reală în cea a umbrelor, unde predomină o atmosferă tensionată, care ne face să așteptăm încordați, chiar și cea mai mică mișcare sau sunet Natura pare ireală și neliniștitoare, devine oglinda unor stări sufletești ale pictorului sau ale privitorului Ioana HÎNGU clasa a IX-a F REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 PROIECTE DIDACTICE Proiect didactic Atelier de scriere Prin întrebări dirijate și prin votarea informațiilor s-a realizat o schiță de roman Elevele care semnează această proză au primit la final rolul de scriitori și au stilizat materialul, rezultând acest produs Mekong - Sunt un călător, dar călătorind mereu, am devenit contemporan cu călătoria, deci nu mai sunt purul călător, ci călătorul nebun Sunt un călător, deci călătorind mereu, am devenit contemporan cu călătoria Da, eu sunt călătorul care călătorește mereu, ăsta e trenul meu Călătoria mea, viata mea, trenul meu călătorul meu, trenul meu, călătorii mei eu am trenul ăsta, ei sunt oamenii mei eu călătoresc mereu trenul meu, călătorii mei, mecanicul meu ah, ah, mecanicul meu trenul meu numai trenul meu doar al meu, veșnic al meu eu îi dețin oameni ai mei! Ce bine e să deții oameni! Cine mai trăiește aici ca mine? Vai, trenul meu, trenul meu, patul meu cald cel de toate zilele trenul meu, oamenii mei, frânele mele! Ai auzit? Frânele mele! Eu opresc trenul când vreau, pentru că e trenul meu, al meu, treeeeeeeeeeeeenul meeeeeeeeu! Plămânii mei! Trenul meu, oamenii mei, trenul meu, totul al meu ah, trenul meuuuuuu! Călătoria meaaa!!! Uuuh, aaaaaaaaah! Trenul meu, oamenii mei, trenul meu, ah, ah, trenul meu, oamenii - Ești schizofrenic, omule? - Nu cred, mama nu mi-a spus niciodată așa ceva, ci doar mi-a spus să merg pe alocuri - Să mergi pe alocuri? Adică să mergi pe unde nu trebuie? - Nu, omule, mereu am stat la locul meu Acum 31 de ani m-am născut aici pe locul pe care stai dumneata - Aici, chiar aici? - Acolo, rezemat pe burta mamei, care se întindea pe aceeași pernă pe care stai dumneata - Si de atunci stai aici? - Da - Treizeci de ani? - și unu Călătoresc de când eram un făt Nouă luni în Minunatele Țări Ale Mamei, Ale Primei Mele Femei, o zi sau zece în brațele mecanicului, care mi-a arătat traseul Nam Dinh-Qui Nhon Apoi mama a coborât pe malul Mekong-ului și a început să mănânce mango, să spargă coaja tare, să scobească în pulpa grasă și să rupă părul fraged al naturii Apoi a plecat de tot In călătorie în Jungla Mekong-ului - Si dumneata de ce n-ai coborât? - Mi-am zis să nu cunosc jungla, mi-era teamă de liane Prima oară când am deschis fereastra trenului, m-a izbit putoarea naturii, cu toate insectele nenorocite care mănâncă mango și își consumă viata - Si ce astepti aici în tren? Iarbă? - Nu - Si ce mănânci? - Resturile celorlalți, mai prind uneori un os cu carne sau vreo coajă de lămâie, o sămânță de ceva eu știu? Călătoresc de 31 de ani și dacă încă trăiesc, înseamnă că am avut ce să înghit Dumneata ce înfuleci acolo? - Vrei? - Te-am întrebat ce mănânci Mama mi-a zis să mănânc doar ce știu - Sunt fulgi cu ciocolată - Ascultă, lapte nu ai? fotografie: Alice Bălescu clasa a X-a F REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 PROIECTE DIDACTICE - De unde, domnule, lapte? Ori sunt sugar? - Ah, așa sunteți cu totii, ascundefi laptele în burțile voastre grase și nu lăsati și pe mecanici să îl bea - Nu spuneai că ești un călător? Acum ești mecanic? - Da - Ești nebun, omule! Acum se scarpină Nu te-ai spălat niciodată? - Doar când dormitam în pântecul mamei - Si poți mirosi mereu a mango? - E de la mango-ul pe care l-a mâncat mama atunci când a coborât din tren - Adevărat că dumneata nu cunoști nimic din jurul tău? - Adevărat - Nici certificat de naștere nu ai, nu? - Probabil - Si cum îți omori timpul aici? în afară de partidele cu mecanicul, de masa copioasă pe care o iei în fiecare zi - O aștept pe mama, nu fi-am mai zis? A plecat acum multă vreme pe malul Mekong-ului, a mâncat mango și a rămas acolo, fără să mai urce, deși trenul are lunar drum De ce nu urcă? De ce m-a abandonat și m-a lăsat în grijă mecanicului? Deci dumneata călătorești dintotdeauna? ' Aha - în trenul ăsta? - Da - Si ai dormit în același compartiment fotografie: luliana Vințe clasa a XIl-a F mereu, acolo unde te-ai născut? - Nu, domnule, am călătorit și în tren Trenul are mai multe vagoane, merg des în fiecare, mă familiarizez cu fiecare nouă pătură albă, întreb călătorii temporari ca dumneata dacă au lapte Am treabă zilnic, crezi că stau degeaba? - Nu, doar mă gândeam cum o fi să călătorești mereu, în același tren, mă rog, în vagoane diferite - și compartimente diferite - Mă rog! Nu am băut niciodată prea mult lapte, mama mă urmărea peste tot, să sorb o linguriță - Te consideri prea mare să bei lapte? Nu ești tot tu cel care a supt lapte ca un nebun când erai un prunc? - Nu, dar prefer cafeaua cu zațul ei în loc de caimac - Am băut și eu odată cafea, da’ gustul de jeg m-a făcut să leșin Mirosea așa, mai rău ca ghetele mele scofâlcite Si le am de ani buni : Eu am primit ghetele de Crăciun, în fine Ce zici, cobori cu mine în gara din Vietnam? - Eu știu ce să fac acolo? - Nu știu Să bem o cană cu lapte Beatrice Maria ALEXANDRESCU lonelia Gabriela COTONEA clasa a X-a A fotografie: luliana Vințe clasa a XIl-a F REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 PROIECTE DIDACTICE Textul de mai jos reprezintă teza elevei semnatare, o rezolvare foarte frumoasă la niște subiecte destul de dificile pentru clasa a noua Se dau textele: „Leoaică tânără, iubirea Mi-a sărit în față Mă pândise-n încordare Mai demult Colții albi mi i-a înfipt în față, M-a mușcat leoaica, azi, de față ” (Nichita Stănescu - „Leoaică tânără, iubirea”) „Dar să știi: Trăiască zilele fiarelei Sunt o oră acuatică „Pe când treceam pe acolo Ne-am văzut pe amândoi în fața marelui bot încercam să îl ținem închis Seara la-napoiere N-am mai văzut decât botul Roșu căscat Din tine și din mine nici o urmă ” (Erich Fried - „Un leu la fântână”) Seara pleoapa mi-e somnoroasă ca pădurea și cerul Dragostea mea cunoaște puține cuvinte: Ce bine e lângă sângele tău!” Scrieți un eseu de treizeci-patruzeci (Gottfried Benn - „Amenințarea”) rânduri despre tema acestor poezii, conținând trei judecăți comparative lubirea-fenomen al insolitului Iubirea s-a comportat adesea ca un proces de homeostază, axându-se pe inundarea corpului ființei umane cu sentimentul întemnițării Nu o închidere dureroasă, care se va autoproclama ca celulă a suferinței, ci o închidere și transformare a eului Sub auspiciile acestui fenomen se află și „ființările” din cele trei texte date: iubirea și umările sale insolite pretind acest lucru Dacă Nichita Stănescu provoacă amorul, definindu-l ca resurecție prin modul în care îl ilustrează („Colții albi mi i-a înfipt în fată,/M-a mușcat leoaica, azi, de fată!”), Erich Fried urmărește asimilarea scheletului uman de către o forță exterioară, capabilă să galvanizeze eul acestuia, să îl rupă și apoi să îl țină închis într-o carceră Imuabil, „botul” cuprinde, ascunde amprenta iubirii care poate declanșa pătrunderea într-o unitate a extazului Sentimentul este astfel contorizat, nu examinat sec și vizează eruperea imaginii celor doi îndrăgostiți „androgini” care au primit integrarea în iubire, transplantul imuabil al acesteia „Leoaica” este tânără, deoarece poetul privește iubirea ca autoritate virgină, nepângărită Valorizată ca și instanță care caută izolarea naturii îndrăgostitului de lumea care posedă plăgile sentimentului opus iubirii, „leoaica” se manifestă ca mamă ce dorește eradicarea spiritului îndrăgostitului, celui abia lovit de colții ei, din universul care îl poate condamna la suferință Dacă matricea amorului se vede ca și vid din care se naște nevidul, fericirea deloc tranzientă în poezia „Leoaică tânără, iubirea” a lui Nichita Stănescu, în „Amenințarea” lui Gottfried Benn, ea devine nucleu al izolării în fiara supremă, iubirea Același motiv, al „leoaicei”, al „fiarei” care își oferă mușcătura doar celui care simte iubirea, se regăsește în ambele poezii, înfățișând recrearea eului uman în prezența amorului care se aruncă asupra naivului Noutatea o reprezintă eruperea senzorială, ieșirea din abruptul personal, al limitelor proprii, sucombarea statutului de victimă a uniunii dureroase dintre restul umanității și autoritatea creatoare Animalele primesc în ambele texte atributul captării, întemnițării și metamorfozării eului în natură fosforescentă Dacă aici „sângele” va proclama unirea primordială și, totodată, ultimă, dintre îndrăgostiți, în poezia lui Erich Fried, „Un leu la fântână”, este evidențiată intrareaîn gura care pretinde călcarea stigmatului umanizării sub aspectul roșului de sân de mamă care hrănește puiul Acel „noi”, multiplu al eului reînființat în „botul” iubirii se hrănește din plasa naturii „amor”, iar încercarea de a ieși sau de a închide acest schelet care digeră cu plăcere ființa umană reprezintă reminiscența domeniului uman Istoria eului, istorie psihologică atât în „Amenințare”, cât și în „Un leu la fântână”, se privește în mai multe dimensiuni: reglare a eului, după pătrunderea în sentiment și fericire prin gnozie, prin suprasenzorial în concluzie, iubirea se manifestă ca un fenomen al ruperii tumorii umanului, obișnuitului și al căutării insolitului Beatrice Maria ALEXANDRESCU clasa a X-a A REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 După 50 de ani Liceul Unirea - promoția 1962 Doresc să spun câteva cuvinte, gânduri personale și mă voi strădui să nu vă rețin prea mult atenția Mă alătur celor care au exprimat sentimente de emoție și bucurie pentru acest eveniment Revederea după 50 de ani de la terminarea liceului constituie un eveniment și mai cu seamă un moment Sunt fericită să mă aflu aici printre voi, să trăiesc împreună cu voi acest moment unic Regret lipsa unuia dintre noi care nu a putut veni, sunt timpuri nu tocmai ușoare, însă anul acesta se împlinesc cinci decenii și anul acesta trebuia menționat Există o zicală românească deșteaptă: „Ce-i în mână nu-i minciună " Si mai este o zicală deșteaptă, deși nu-i românească: „dacă mi-a rămas un singur ban, voi cumpăra cu el o bucată de pâine Si o floare Pâinea, ca să trăiesc, floarea, ca să am pentru ce să trăiesd’ Este dureroasă și regretabilă, pentru noi tofi, lipsa celor care au plecat dintre noi într-o altă lume, foștii noștri profesori și colegi în amintirea lor arde această candelă Doresc să mulțumesc din tot sufletul prietenilor noștri pentru organizarea acestei revederi, să aduni oameni după cinci decenii nu este o misiune tocmai ușoară, dar a reușit Am toată aprecierea pentru toti cei care, în decursul anilor, au pus umărul și au contribuit la reușita acestor întâlniri Am spus prieteni și nu doar colegi Noi nu mai suntem colegi de multi ani, fiecare și-a urmat drumul său în viata, fiecare a avut și alti multi colegi în diferitele domenii de activitate însă am rămas prieteni Consider că ceea ce se întâmplă astăzi aici este o dovadă de prietenie Cum ar fi viata fără prietenie? Ar fi posibilă însă mai săracă, mai singuratică, mai pufin interesantă Să fii capabil să-fi păstrezi prietenii, să trăiești astfel încât prietenia să reziste timpului, distantei, diferentelor de gândire, de mentalitate, de convingeri sau de credință, este o artă și este de apreciat GENERAȚII UNIRISTE Cu cât avansăm în vârstă, realizăm că-i mai ușor să păstrezi prietenii vechi, decât să creezi altele noi Iar revederile sunt totdeauna încărcate de emoții, chiar dacă prietenii din copilărie și adolescentă își urmează fiecare drumul său în viată, unii pleacă din oraș, altii din tară, oricum ne pasă de ceea ce se întâmplă cu prietenii noștrii, la bine și la rău REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 GENERAȚII UNI RIȘTE Am ales câteva citate ale unor oameni deștepti despre prietenie: - Recunoaște păsările după penajul lor, iar oamenii după prietenii lor (Aristofanes) - Prietenul adevărat este totdeauna alături de tine, chiar și în lipsa lui (Cicero) - Alături de un prieten adevărat nu vei ajunge la deznădejde (Honore de Balzac) - Drumul către casa unui prieten, nu este niciodată prea lung, (anonim) - înlocuiește-ți distracțiile, dar nu-ți înlocui prietenii (Voltaire) - Fratele îți este apropiat prin sânge, prietenul prin spirit (Rabinul Moșe Ibn Ezra) - Cine este adevăratul prieten? Cel care te primește cu bucurie, chiar și după trecerea timpului (Rabinul Moșe Ibn Ezra) - Când îți alegi nevasta, dă-te jos de pe scară, când îți alegi prietenul, urcă-te pe scară! (proverb arab) - Un om are trei prieteni credincioși: o nevastă bătrână, un câine bătrân și bani peșini (Benjamin Franklin) Prietenia caldă, bună, sinceră, devotată, constituie pentru mine o adevărata sursă de stabilitate, de atașament și susținere Prietenia noastră care a știut să depășească distanta geografică și diferența de etnie, și-mi este foarte prețioasă Si în egală măsură celorlalți prieteni de aici, de care am si mțit de fiecare dată că nimic nu ne desparte Pentru mine, România sunteți voi, orașul meu Focșani, Liceul „Unirea” și bineînțeles limba română pe care o voi vorbi până la ultima mea suflare Căci mai este o zicală: „pasărea pe limba eimoard’ Dar până atunci, trebuie să continuăm să ne bucurăm de fiecare moment încă o dată felicitări tuturor pentru acest eveniment! Lizabeta Amir fostă Klaiman Salutul promoției ‘62 îi felicit pe toți cei care realizează „Revista noastră’ a Colegiului Național „Unirea” Amintesc cu această ocazie că în anii 1959-1960 s-a editat o revistă trimestrială „Unirea”, cu caractere manuale Coordonator a fost dirigintele Zamfir Constantin, iar dintre redactori îi amintesc pe Magda lancu Băltărețu (ziaristă) și Toni Weistein Un mesaj pentru generațiile prezente și viitoare: Vă doresc să nu pierdeți trenul vieții, după cum nici noi nu l-am pierdut Corina Brătășanu - organizator reîntâlniri ale promoției 1962 REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 prof Daniela Plăiașu Mircea Dinutz profil didactic, critic și jurnalistic Moto: „ singurătatea a fost principala lui avere” Profesor la Colegiul National „Unirea” între 1997 și 2009, Mircea Dinutz e un intelectual cu un curriculum vitae care impresionează și, în același timp, constituie o provocare căreia putini din județul Vrancea și chiar din tară îi pot face fată Deși cifrele nu pot spune totul despre viata unui profesor, a unui îndrumător cultural, jurnalistic, a unui critic literar, Mircea Dinutz este autorul a nu mai puțin de opt căiți de critică și istorie literară: „Marin Preda Patosul interogației”, Focșani, Editura Pro Juventute, 1997, „Popasuri critice”, cu o postfață de Petre Isachi și un tabel cronologic de Eugen Budău, Bacău, Editura Psyhelp, 2001, „Florin Muscalu”, Editura Pallas, 2007 și „loan Dumitru Denciu”, Editura Terra, 2009, cuprinzând scurte prezentări monografice, antologii substanțiale din opera lor, însoțite de analiză critică, ambele opuri făcând parte din seria „Scriitori vrânceni contemporani”, nr 3 și 4, apoi volumul „Scriitori vrânceni de ieri și de azi”, Galați, Editura Zigotto, 2011, „Anamneze necesare”, Râmnicu-Sărat, Editura Rafet, 2012, precum și două volume de 2012), Cronica Veche, lași (2011), Vatra Veche, Târgu-Mureș (2011-2012), Caiete critice, București (2011, 2012) Bucovina literară, Suceava (2012), Convorbiri literare, publicistică: „Tablete de duminică”, cu o prefață de Constantin Călin, Focșani, Editura Pallas, 2008 și „D’ale democrației”, Târgu-Mureș, Editura Nico, 2012 A colaborat, de-a lungul a mai mult de patru decenii de activitate, la peste treizeci de reviste din țară: Gaudeamus, Bacău (1969-1970), lași (2011-2012), Acolada, Satu Mare (2012) și, în sfârșit, Saeculum/Pro Saeculum (2003-2012), pe care o coordonează de la 1 ianuarie Ateneu, Bacău (1968-1987 și 2004-2012), România literară, București (1982), Suplimentul literar-artistic al Scânteii tineretului, București (1986), Luceafărul, București (1981; 1989; 2006), Contemporanul, București (1985-1986), Viața Românească, București (1999-2005), Limba și literatura română, București (1995-1997), Argeș, Pitești (2007-2011), Porto-Franco, Antares, Dunărea de Jos, Galați, Plumb, Bacău (2009-2012), Hyperion, Botoșani, Amphitryon și Spații Culturale, Râmnicu-Sărat (2009-2010), Meandre și Caligraf, Alexandria, Teleorman (2006-2010), Salonul literar, Focșani (1998-1999), Revista V, Focșani (1990-1994), Oglinda literară, Focșani (2002-2003 și 2008), Negru pe Alb (2006-2009), Ex Ponto, Constanța (2011), Literatorul, București (2011 - 2008 Este editor, autor de prefețe și postfețe, articole de critică literară - cronici, recenzii, eseuri, editoriale, este coautor al volumului „Limbași literatura română”, manual pentru clasa a Xl-a (Scoli normale, licee, clase cu profil umanist), apărut la Editura Constelații, București, 2002, unde redactează capitolele: „Poezia pașoptistă Romanticii” și „Modernismul”), care nu a primit aprobarea ministrului învățământului de atunci, deși primise avizul favorabil al comisiei de specialitate 503 cronici, recenzii, eseuri publicate, până la această oră, în reviste din toată țara, stau mărturie pentru o muncă susținută și pasionată, după cum cele peste 90 de referințe critice (doar patru sunt negative) marchează activitatea sa de scriitor profesionist în mod 21 MEDALION Mircea Dinutz alături de loan Dumitru Denciu firesc, se va produce și inevitabilul: din martie 2008 devine membru al Uniunii Scriitorilor din România Bariera națională e depășită în același an fast, 2008, când Dinutz publică la revista online a diasporei românești Asymetria coordonată de Dan Culcer la Paris, unde îi apar patru articole: „O întrebare legitimă” (Paul Goma) pe 27 noiembrie 2010 și „Ce bine e în democrație” pe 15 decembrie 2010, „Unde ne sunt comicii noștri” (2011) și „Bătălia pentru neuitare” (2012) în data de 18 august 2012, a participat la Festivalul International de creație literară „Titel Constantinescu”, ediția a V-a, care a avut loc la Râmnicu-Sărat, unde a primit Premiul Dumitru Pricop pentru cartea de critică literară „Anamneze necesare”, selectată dintre cele 519 manuscrise aflate în concurs de un juriu coordonat de poetul Horia Zilieru, și apărută la Editura Rafet din Râmnicu-Sărat între ceilalți premiafi se aflau D R Popescu și Emil Lungeanu Criticul loan Adam îl numea Cititorul de calitate (în „Litere”, Târgoviște, an XIII, nr 2 (43) - februarie 2012, p 14-16), scoțând în evidentă ingrata misiune a criticului de provincie pe care profesorul Dinutz a trebuit să o ducă la îndeplinire atunci când a ales să-și dedice mai multe cădi unora dintre autorii vrânceni, lăsând la o parte, din diverse rațiuni, pe alții: „Adunându-i pe unii și pe ceilalți într-un tom imaginar nu poți să nu constafi că a fi critic în provincie în felul în care Mircea Dinutz înțelege să fie înseamnă un fel de eroism tăcut și cumva tragic, â la Sisif Tragismul vine nu din repetitivitatea gestului, ci din lipsa lui de ecou printre cei cărora le era dedicat” Solitudinea, discreția, îndârjirea de a auzi numai vocea celor ce fin de valorile perene sunt caracteristici pe care le remarcă și marele scriitor George Bălăită: „Mircea Dinutz este unul din campionii anonimi ai bunului-simț [ ] Onest si discret, el citește atent si scrie adecvat, observator imparțial față de cărți si autori " Iar cel mai important poet pe care l-a dat Vrancea, Liviu loan Stoiciu, subliniază: „Critic de actualitate literară [ ] si, totodată istoric devotat literaturii române, fără prejudecăți, Mircea Dinutz își duce crucea în provincie cu distincție si discreție, retras la masa de citit si de scris, singuratic, timid, dar mândru, ferit de găsti literare si parti-pris-uri colaterale " Deși provincia revine ca laitmotiv al unui fel de damnare în contextualizarea lucrului cultural, Mircea Dinutz nu înțelege să-și atribuie vreo aură de martir, ci vede într-un mod just -zicem noi, dar ce suntem noi decât niște provinciali - că astăzi: „Centrul pierde, treptat, din putere si prestigiul! Oricum, deciziile acestuia nu mai sunt primite, ca altădată, cu ființa fremătândă de venerației! [ ] în unele centre de județ există o viață culturală foarte intensă, cu rezultate uimitoare [ ], cu nimic mai prejos față de capitală, dar cine să vadă asta?! [ ] La REVISTA NOASTRA nr 39-40 MEDALION fileu se află Provincia și sunt convins că, într-un viitor apropiat, raportul de forțe se va echilibra" (într-un interviu acordat Rodicăi Lăzăreșcu în revista „Vatra Veche” în 2011) în articolul invocat mai sus, Cititorul de calitate, loan Adam răspundea memorabil la două întrebări esențiale despre criticul M Dinutz: „Cum scrie, despre cine scrie singuraticul din Focșani? Aș remarca mai întâi urbanitatea, condescendenta Așa cum sunt oameni care recurg la politețe pentru a determina o reacție de același semn, așa sunt și unii critici, inclusiv Mircea Dinutz Incisiv în fond, manierat în forme scriptice, comentatorul scriitorilor vrânceni îi privește de fapt de sus Sunt «speciile» (specimenele) pe care le pune sub lupa lui de «naturalist» Le admiră penajul, elitrele, volutele, le studiază traseul, le constată superior poticnelile Dar rezervele lui de clementă sunt practic limitate Dar să răspund în continuare la întrebarea cum? Frapează răbdarea, ritualul, calmul, tactul, absenta violentelor verbale sau, ca să apelez la limbajul medical, protocolul operator Totul se face pe îndelete, fără precipitări neavenite Din protocolul lui Mircea Dinutz nu lipsesc statistica onestă, laborioasă, în inconfundabilul stil al lui Al Piru, nota erudită de subsol, aglutinând o informație din varii domenii, blindajul teoretic (uneori ofios), inventarul meticulos de simboluri și metafore înainte de a fi comentat, poetul e fișat, adnotat, căutat în comentariile predecesorilor, cu ambiția omului care a zăbovit îndelung în biblioteci și cunoaște bine valoarea cuvântului” Ca profesor își lasă amprenta seriozității, conștiinciozității, a cititorului de calitate și a probității profesionale asupra unui număr însemnat de tineri intelectuali, iar anii de la Revista noastră, fie ca autor de materiale, fie ca îndrumător, sunt marcafi de premii importante și semnale critice deosebit de favorabile La Colegiul National „Unirea”, Mircea Dinutz coordonează și asigură apariția câtorva numere ale Revistei noastre: nr 6/1997, dedicat aproape în întregime lui M Eminescu, comentat favorabil de N Manolescu în cadrul emisiunii „Profesiunea mea, cultura”, pe 24 martie 1998; nr 9-10/1998, cu un număr mare de pagini dedicate lui Marin Preda; nr 13-14/ 2000, cu un număr substanțial de pagini acordate lui Lucian Blaga, comentate - de asemenea - elogios de același N Manolescu în cadrul emisiunii „Profesiunea mea, cultura”, în data de 27 mai 2000; nr 18-19-20/2003, dedicate, în bună parte, personalității lui George Bacovia; nr 23-24/2005, consacrate, partial, personalității lui Camil Petrescu; nr 25-26/2006 cu materiale substanțiale consacrate lui Liviu Rebreanu, Lucian Blaga și Ion Barbu în anul școlar 1998-1999, Revista noastră a obfinut Premiul II pe tară la concursul revistelor școlare pentru nr 7/1998 (coordonat de Daniela Popescu), pentru nr 8/1998 (coordonat de Janet Voineag) și pentru nr 9-10/1999, dedicate lui Marin Preda și coordonate de Mircea Dinutz în anul școlar 1999-2000, Revista noastră a obfinut Premiul I pe tară pentru nr 11-12/1999, coordonate de prof Toader Aioanei și pentru nr 13-14/2000, coordonate de M Dinutz Dacă e să căutăm o valoare integratoare a vieții unui om dăruit culturii și care se oferă prin tot ceea ce face dimensiunii artistice și morale, cu discreție, sobrietate și devotament absolut, poate generozitatea ar fi cea mai vizibilă și apoi instinctul lucrului ce contează în logica istoriei, trecând peste micimea împărțirii valorice a centrului și a provinciei, peste mizeria parvenitismului feroce pe care-l trăim de douăzeci de ani, peste acest tăvălug al falsului, al ignorării muncii intelectuale ca mască a disprețului pentru oamenii competenfi și peste complotul pauperizării și deci al umilirii intelectualilor apărători ai valorilor naționale REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 Privind înapoi cu melancolie LU LU “Liceu - cimitir al tinereții mele” Cu siguranță, Bacovia nu a fost pe deplin informat când a compus acest vers căci dacă ar fi știut ce se petrece la noi, la CNU, întreaga lui viziune s-ar fi schimbat radical In orice caz, vă propun să iertăm cuvintele tăioase ale poetului că de! e artist mare Optimiștii pornesc întotdeauna de la ideea că liceul este cea mai frumoasă perioadă a vieții Indiferent de zilele ploioase cu doi și trei la mate, indiferent de zilele însorite în care gândul zboară la plaja din Costinești, purtăm întotdeauna un zâmbet pe buze Să fie ăsta asul nostru din mânecă? Sau e pur și simplu instinctul de organizator, un ghimpe al veseliei care își face simțită prezenta în orice situație? Pare de necrezut? Atunci, probabil că nu știți ce înseamnă “Unirea” Pentru că aici ai întotdeauna o gamă variată din care să alegi și nu vorbesc de cursuri Fără să fii conștient de trecerea grăbită a timpului, ajungi la un moment dat să realizezi că balurile îți bat la ușă, dar nu ești suficient de pregătit pentru seara talentelor, dar, stai o clipă, nu îți ajung prăjiturile pentru proiectul “Școala Altfel”, dar te-ai gândit că taman seara luminilor se apropie cu pași repezi? Astfel, ajungi să faci parte din astfel de proiecte, în care un amalgam de concepte și un grup de oameni mai mult decât hotărâți nu sunt suficiente Friptură, sarmale, mămăliguta, vin fiert, cozonac, costume populare, tradiționala horă, un eveniment la care contribuie întregul colectiv de elevi și profesori, de fiecare dată când Colegiul National “Unirea” mai numără un an la celebrarea aniversării sale Sunt zilele în care purtăm cu mândrie insigna galben-vișinie, în care viitorii absolvenți sunt năpădiți de nostalgia anilor de liceu, dorindu-și dintr-o dată să poată opri timpul în loc Aici și numai aici elevii devin celebrități la seara talentelor, iar dansatorii pregătiți de doamna Ciocâldău, irlandezi sadea ai fi tentat să zici, ne încântă încă o dată, cu jocuri de bătăi, sincronizate și armonizate într-o coregrafie spectaculoasă Sunt zilele în care învățăm despre arta ceaiului, zile în care admirăm fustele multicolore și bănuții zgomotoși, zile în care pășim mai entuziasmați în drumul nostru spre școală presărat cu momente în care se scriu pagini de istorie Sunt momentele când învățăm să apreciem tradițiile populare românești, iar locul răspunde la rândul lui, înflorind parcă, jucând în plină sărbătoare De ce se întâmplă toate astea? Pentru că suntem uniriști și asta ne ocupă tot timpul! Toate aceste activități însă au nevoie de o muncă serioasă de organizare Cineva spunea odată că balul Mărțișorului “a pornit de la trei idei și s-a născut dințr-a patra” Cu totii ne amintim tema Parisul! într-adevăr, în afară de fluxul continuu de idei, noi, toti organizatorii, suntem admiratori convinși ai acestui oraș în care iubirea, romantismul și eleganta se îmbină într-un permanent dans, așa că rezultatul a fost unul pe măsură Le-am avut pe toate: o sală grandioasă, o multitudine de prezente feminine cochete, o temă demnă de un elegant bal al primăverii și o mixtură de personalități, mai mult sau mai puțin cunoscute, pregătite pentru încă un strop de distracție memorabilă, iar dacă mai și porti mândru în piept ecusonul de organizator, pofi spune că distracția nu a luat încă sfârșit, pentru că știm cu totii că “toamna se număra boboacele”, dar până acolo mai sunt câteva etape de depășit “Paris, je t’aime!” - o îmbinare de cuvinte, care pentru unii nu ar însemna mai mult decât încă o petrecere, încă un costum, încă o rochie cumpărate special pentru acest eveniment, iar pentru noi, cei din spatele scenei, acest slogan e de fapt expresia unei încărcături emoționale deosebit de intensă Timp de aproape o lună, ne-am adunat cu mic cu mare, conștienfi de faptul că a sosit vremea să le oferim ceva frumos celorlalți uniriști Am investit suflet, timp și idei asta pentru că vrem să ducem mai departe mesajul generației 2013 Dacă am reușit sau nu, acest lucru rămâne de văzut, părerile sunt împărtite, iar criticile constructive însă un lucru e sigur: vom păstra în amintire un bal memorabil al mărțișorului, în care v-am oferit Parisul, iar voi l-ați primit cu drag, în aplauze furtunoase Se spune că atunci când ai parte de noi experiențe, totul devine mai REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 REPORTER CNU interesant și mai atractiv Latei s-a întâmplat și cu “Școala Altfel”, pentru care anul 2012 a reprezentat primul pas Timp de o săptămână, am putut fi cu toții mai aproape de sistemul educațional american, înțelegând ce înseamnă o școală în care accentul nu cade neapărat pe teorie, ci pe lucrul în echipă și aplicarea practică a noțiunilor Lejeritatea cu care s-au desfășurat activitățile, atât de necesare de altfel în viata cotidiană, i-a făcut pe uniriști să uite pentru o perioadă scurtă de timp, de examene, ascultări și de învățatul sub presiunea notelor, pentru a se concentra mai mult pe cantitatea necesară de informație predată într-un mod distractiv Unii au învăfat într-un fel chiar și ce înseamnă propria afacere, deoarece feluritele refete de prăjituri și alte bunătăfi au devenit prilej de câștig pentru unii antreprenori precoce Pe placul tuturor sau poate nu, “Școala Altfel” a reprezentat un ansamblu de activități care cu siguranță merită repetat Dacă începi să simți căldura zilelor de iunie și nimic în afară de pagina de Facebook nu te mai atrage, e cazul să iei măsuri Poți începe într-un sfârșit să înveți pentru bac sau pofi abandona cărțile să lenevească nestingherite într-un nor de praf și să dai “At-tending” la evenimentul organizat de “Marele Sef” - “Seara Luminilor” Acesta face parte din mult cunoscuta serie “Uniriștii - mereu împreună!”, în care parcă totul e mai frumos, parcă mirosul de vacantă devine din ce în ce mai apăsat și parcă liceul e ocrotit de un halo mistic Așa și este! De la mic la mare, de la tineri voioși la bătrâni cu frunțile încruntate, de la adolescenți cu atitudine la adu Iți cu experiență, ne adunăm în fiecare an, să îmbogățim zidurile cărămizii încercate de vreme, cu pete gălbui sclipitoare date de numeroase lumânărele ce stau aprinse timp de o seară călduroasă de cireșar Si de mai adaugi și tinerele talente ce te îmbie cu căldura vocii lor sau copiii dornici de karaoke pe care din păcate natura nu prea i-a înzestrat în acest sens, putem spune că suntem norocoșii câștigători ai unei seri memorabile uniriste, de altfel nu prima de acest fel, după cum am menționat mai sus încrezători în deviza “Ce nu te omoară te face mai puternic!”, ne continuăm seria de evenimente cu cel mai important al anului Simptomele sunt notorii: nu ai timp să respiri, să mănânci, nu ești pregătit pentru ore, credința divină își face brusc apariția prin rugăminți precum: “Te rog Doamne, promit că fac ce vrei tu, numai să nu mă asculte!”, mama nu mai are nici măcar îndrăzneala să te întrebe la ce oră ajungi acasă ei da, asta însemna că te poți considera organizator al balului bobocilor și încă un organizator cu normă întreagă Pare o joacă, pare un constant motiv pentru a absenta, astea sunt prejudecățile celor de dincolo, adică a celor ce stau confortabil pe scaunele “Casei de Cultură”, darce-arfi să te trezești brusc cu două reflectoare care-fi irită câmpul vizual și 500 de priviri ațintite asupra ta? Da, știu, îți cam piere cheful de râs Dacă reușești să faci fată stresului, rămâi pentru totdeauna cu amintirile frumoase, cu prieteniile închegate și cu clinchetul surâsurilor de satisfacție Anul acesta, noi ne-am scăldat în culori Am fost mulfi și ne-am dus misiunea până la capăt Punând cap la cap efortul fiecăruia, am alcătuit un spectacol de aproape 4 ore Cam mult - ar spune unii, dar oare nu e de admirat faptul că am avut cu ce să-l umplem? Suntem mai mult decât mulțumiți de propria noastră creație, un proces constituit din 44 de oameni, 11 aspirante, 2 luni și ore infinite de muncă A fost un eveniment plin de emoție, care a început cu “Să fie bal!” și s-a sfârșit prin “Mai vreau!” Suntem nostalgici acum, la gândul că am avut parte de un “Colours like no others” plin de întâmplări frumoase, dar timpul nu e de vânzare Așa că îi lăsăm pe viitorii absolvenți ai claselor a XIl-a, să ducă mai departe tradiția uniristă, iar nouă, generației 2013, nu ne rămâne decât să rememorăm cu dor în suflet un bal în care am lăsat o parte din inima noastră Privind în urmă, realizez, așa cum am mai spus cândva, când circumstanțele erau altele, când microfonul mă ajuta să-mi fac datoria de prezentatoare, că timpul nu iartă pe nimeni De-aici și expresia “Ceea ce nu trăiești la timp, nu mai trăiești niciodată ” Noi suntem pe picior de plecare, alții abia așteaptă să ajungă uniriști, iar vremea trece, furând puțin câte puțin din magia anilor de liceu Așa că nu vă rămâne decât vouă, celor pentru care “Sfârșitul nu-i aici!” să zâmbiți, să profitați, să duceți tradiția mai departe și să creați din puterea ideilor voastre evenimente, baluri și momente cu care CNU să se mândrească, așa cum a făcut-o întotdeauna Noi am trăit clipa Voi sunteți pregătiți să faceți lafel? Mădâlina BARI clasa a Xll-a C REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 PALMARES CNU Premii speciale acordate absolvenților promoției 2008-2012 Asociația Uniriștii acordă în fiecare an premiile speciale absolvenților care s-au remarcat la una sau mai multe discipline școlare în cadrul concursurilor și olimpiadelor naționale, dar și în activitățile extrașcolare organizate în Colegiul National „Unirea” Premiul catedrei de limbași literatura română “Ion Diaconii’ Oana Bogzaru - XII F -acordat de prof Daniela Plăiașu Premiul catedrei de limba și literatura latină “Iulian Stefănescii’ Simona Noaptes- XII F -acordat de prof Elena Soare Premiul catedrei de limba si literatura engleză “Dimitrie F Cai an” Chiru Andreea - XII B -acordat de prof Irina Bicescu Premiul catedrei de limba si literatura franceză M Rascii’ Larisa Rusu- XII A -acordat de prof Claudia Lepădatu Premiul catedrei de matematică “Constantin Diaconescif Andromeda Sonea - XII A -acordat de prof Enache Pătrașcu Premiul catedrei de fizică și astronomie “Liviu Librescii’ Cosmin Tomulescu- XII C -acordat de prof Sorin Bodaș Premiul catedrei de chimie “Gheorghe Longhinescu” Livia Cosma și Adelina Păunescu - XII E - acordat de prof Maria Dochia Premiul catedrei de informatică “TudorLeu” Dragoș-Alin Rotaru - XII D -acordat de prof Liliana Neșu Premiul catedrei de geografie “Simion Mehedintr Alina Ciolan - XII G -acordat de prof Aneta Popa Șeful Promoției 2008-2012 ALINA CIOLAN - XII G acordat de prof Cornel Noană Premiul “Alexandru Arbore” pentru activități extra-scolare Cristiana Dochioiu- XII C -acordat de prof Angela Sîrbu Premiul pentru promovarea imaginii CNU ‘‘ion Mincii” Roxana Neagu - XII F -acordat de prof Romulus Buzăfelu Premiul pentru jurnalism “Petrache Dima" Oana Bogzaru - XII F -acordat de prof Tiberiu Dima Premiul pentru jurnalism “Dimitrie PapadopoF Simona Noapteș - XII F -acordat de prof Daniela Plăiașu Premiul pentru jurnalism “Leon Kalustiari’ Adina Ene - XII F -acordat de prof Daniela Plăiașu Premiul catedrei de socio-umane “Ion Larian Postolache” Ana-Maria Istode - XII G -acordat de prof Ene Simion Premiul “DuiliuZamfirescu’ pentru activități extra-scolare Simona Strava - XII G -acordat de prof Angela Sîrbu Premiul “Mihail Steriade" pentru activități extra-scolare Dragoș Dragomir- XII C -acordat de prof Angela Sîrbu Premiul pentru activități teatrale “Emanoil Petrul’ Oana Mocanu - XII F - acordat de Sorin Francu - directorul Teatrului Municipal „Mr Gh Pastia” Premiul special „Educație permanentă” Cristina Croitoru- XII G -acordat de prof Cornel Noană Premiul catedrei de educație fizică si sport “Zigmund Lupii’ Andrei Arghirescu - XII A -acordat de prof Viorel Paizan REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 PALMARES CNU Rezultate obținute de elevii uniriști la olimpiadele și concursurile naționale în anul școlar 2011-2012 Premiul I - Concursul Național Interdisciplinar +/- Poezie OLARII TEODORA (6) prof Zgăbârdici Maria, Guzu Mariana Premiul I - Concursul de neuroștiințe/ PremiuTII - Olimpiada internațională de neuroștiințe -Africa de Sud BRATU FLAVIUS IONUȚ (11E) prof Ciucu Corina Premiul I - O N biologie LUNGU ANCA RALUCA (1OE) prof Ciucu Corina Premiul I - O N Ib germană NEDELCU ANA MARIA (11C) prof Pogan Laura Premiul II - Lumina MATH NECULA ANA MĂRIA (5) - prof Guzu Mariana Premiul II - Lumina MATH/ Mențiune MECTS O N matematică GIUCLEĂ ÂMIRĂ ĂMALIÂ (7) prof Guzu Mariana Premiul II - O N geografie GAȘTESCU ANDREI RAZVAN (11C) prof Popa Aneta Premiul II - O N italiană HRUBARU ADRIANA (11 D) prof Stanciu Crenguța Premiul III - O N - Comunicări și referate istorie/ Mențiune specială Ta Concursul Național de interpretare critică și jurnale de lectură “Mihail lordache’7 Mențiune specială O N Ib română STANCU CRISTINA (11 F) prof Atarcicov Carmen / prof zgăbârdici Maria Premiul III - O N - Ib germană TANASE VĂLENTINA (9F) prof Pogan Laura Premiul III - O N - Ib italiană GHERGHE GABRIELA COSMINA (10 G) prof Stanciu Crenguța Premiul III - șah ARGHIRESCU ANDREI (12 A) prof Rusan Maria Medalie de argint - O N - informatică $TIRU IOAN OVIDIU (9B) prof Neșu Liliana Medalie de argint O N fizică/Mențiune MECTS “Vranceanu Procopiu” DESPOTOVICI MIHAI (10A) prof Bodas Sorin Medalie de bronz O N - informatică POPA LUCIAN GEORGE (11B) prof Colin Liliana Medalie de bronz O N - informatică POIEANA COSMIN (12 C) prof Vulpoiu Genovica Premiu special O N - Ib română BOGZARU OANA (12 F) prof Plăiașu Daniela Premiu special - Centrul Român pentru Educație Economică - O N Științe socio-umane PARFENIE NICOLETA (12 Â) - prof Giurgea Diana Prețpiu special - Concursul Național interdisciplinar +/- Poezie BURLA ALINA - ELENA (5) prof Oprea Ana Aristița, Guzu Mariana Premiu special - O N - Ib română MIRCEA ANDRA ELENA (5) prof Oprea Ana Aristița Mențiune specială - matematică/ Medalia de Bronz - Olimpiada Internațională a Chinei de Vest PÎRVU VASILE (11C) prof Noană Cornel Mențiune de Onoare - O N - fizica/ Mențiune la Științele pământului DRAGOMIR OANĂ CLĂUDIĂ (11 ’C) prof Bodaș Sorin Mențiune, MECTS - Concursul National de Matematică “Âdolf Haimovici” SCANTEIANU FLAVIUS CIPRIAN (11E) prof Stiru Cristinel Mențiune MECTS + medalie de argint informatică ROTĂRU DRAGOȘ_(12D) prof Neșu Liliana Mențiune MECTS O N - Ib română ALEXANDRESCU BEATRICE-MARIA (9A) prof Plăiașu Daniela Mențiune MECTS O N chimie CAȘU-POP D ANDREI COSMIN (9C) prof Dochia Maria Mențiune specială O N Ib latină NOAPTEȘ SIMONA (12F) prof Soare Elena „ Mențiune speciala - O N religie DUMBRAVA ICĂ- ROXANĂ (10F) prof Buzățelu Romulus Mențiune speciala la Olimpiada interdisciplinară Științele pământului GAFTON PAUL - ADRIAN (10B) prof Dochia M , Ilie V , Pecetescu M , Grigoriu L Mențiune specială O N chimie MANOLE ALEXANDRA (9E) prof Dochia Maria Mențiune specială O N chimie NEAGOE BOGDĂN-MIHAI (9E) prof Dochia Maria Mențiune specială O N geografie TURTURICA RAZVAN NICOLAE (9E) prof Dragomir Octavian REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 2 CENTENARUL REVISTEI O sută de ani într-o singură zi în 15 noiembrie, Revista Noastră a împlinit 100 de ani de existentă E una dintre putinele reviste școlare din tară atât de longevive Evenimentul nu putea trece fără a fi marcat așa cum se cuvine, prin urmare întregul Colegiu a fost în mare sărbătoare Programul activităților a fost gândit pe durata a două zile și a cuprins un simpozion interjudefean cu tema De la tipar la virtual - Comunic, deci exist, la care au participat invitafi de marcă ai vieții culturale românești și mai multe ateliere interactive în cadrul cărora invitații și gazdele deopotrivă au prezentat proiecte multimedia, au dezbătut pe tema rolului rețelelor de socializare în viata tinerilor sau au realizat o revistă online Discursurile invitaților au deschis simpozionul interjudefean evocând momente emoționante din existenta revistei sau din viata de licean Domnul profesor Gheorghe Zaharia, care a fost elev și profesor al Colegiului National Unirea, a surprins faptul că Unirea este o emblemă dincolo de timp și de vremuri: “există un spirit al acestui liceu, un spirit care se cheamă unirist Este o marcă aceasta - să mă ierte invitații care n-au avut privilegiul să fie elevii sau profesorii acestei instituții’ Cu mare emofie a vorbit și domnul profesor Mircea Dinutz, profesor al Colegiului National Unirea și mu Iți ani coordonator al Revistei Noastre: “După patru ani, m-am întors acasă, ceea ce mă face fericit, pentru că eu am fost probabil cel mai fericit om când aveam în față elevii Am lucrat si eu un timp la Revista Noastră O revistă se face greu, cu atât mai mult o revistă bună [ ] Eu am fost norocos, pentru că am beneficiat de sprijinul colegilor si al elevilor " Domnul Adrian Costache, profesor de limba română la Colegiul Național Sf Sava din București și secretarul general al Asociației Colegiilor Centenare din România din care face parte și Colegiul Național Unirea, a marcat, de asemenea, succesele Revistei Noastre: “Revista reușește atingerea unui ideal Ea este expresia unei alchimii formidabile [ ] Nu pot decât să vă invidiez că ați atins o asemenea performanță " REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 CENTENARUL REVISTEI Ioana Alexandru, fostă elevă a Colegiului National Unirea, actualmente studentă la UATC București, a menționat în intervenția sa faptul că este un lucru extraordinar să faci parte, ca elev, din colectivul de redacție al revistei, cu atât mai mult cu cât aceasta nu este trecătoare, ci este solidă și puternică: “Când am debutat în 2007, n-am venit la lansarea revistei si am fost mustrată într-un mod delicat Nu înțelegeam cât este de important să fii prezent la activități de genul acesta Le consideram festiviste si inutile Acum înțeleg mult mai bine si înțeleg si nevoia de a exista suporturi materiale care să fie mărturie peste timp a ceea ce s-a întâmplat, pentru că, într-un fel, revistele ca si teatrul au o natură trecătoare Revista Noastră nu o are; este solidă si puternică " Invitatul de onoare al evenimentului a fost domnul profesor universitar dr loan Pânzarude la Universitatea București, fost elev al Colegiului National Unirea, care a ținut o conferință cu tema Comunicarea interpersonală și rolul ei în dezvoltarea carierei profesionale Domnia sa a avut amabilitatea de a acorda un interviu redactorilor noștri, în finalul căruia a transmis un gând Revistei noastre, bijuteria coroanei cum a fost supranumită: “Revista Noastră nu ne va mai întâlni pe noi la al doilea centenar, dar sunt sigur că va trăi să-l cunoască " Să ai curaj, să fii diferit, să crezi într-un proiect sună a replică de film, dar cei care au susținut Revista Noastră și proiectele Colegiului Național Unirea știu cât de important a fost, în anumite momente, să nu renunțe și mai ales să-i facă pe cei din jur, profesori și elevi deopotrivă, să înțeleagă că ceea ce se va vedea și ceea ce va rămâne peste timp este valoarea Dacă iubești ceea ce faci, dacă pui pasiune în ceea ce faci, nimic nu este imposibil Această atitudine s-a dovedit întotdeauna eficientă și învingătoare, iar noi ne-am însușit-o ca pe o rețetă a succesului Revista Noastră este o poveste de succes, este un simbol cu rădăcini adânci în fiecare dintre noi - 100 de ani este o vârstă care copleșește - este un produs made in CNU! prof Janet Popoiu prof Daniel Gherasim REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 INTERVIURILE REVISTEI prof univ dr loan Pânzaru Despre valori și puterea ce ne-o dau în a controla viitorul Moto: „Să ne îmbogățim reciproc din diversitatea noastră" - Paul Valery Ca să vorbești de valoare trebuie să crezi în ea Reporter Bună ziua și bine ați venit la C N U! Ne-ați vorbit în prezentarea dumneavoastră despre valori Având în vedere discrepanța dintre țările europene și România care se evidențiază prin mentalizarea noțiunii de „cultură", care credeți că este valoarea centrală a societății actuale? Prof univ dr loan Pânzaru Ca să vorbești de valoare trebuie să crezi în ea O valoare a societății omenești, în care cred, este progresul și potențialul de dezvoltare care se remarcă prin spiritualitatea poporului român Reporter Ce înseamnă mai exact dezvoltarea potențialului? Se referă la implicare sau presupune mai mult de atât? Prof univ dr loan Pânzaru Românii sunt o noțiune abstractă și aniconică Suntem foarte buni la matematică (vedeți modele geometrice de pe covoarele tradiționale) la informatică, dar avem potențial și la poezie, creație artistică de toate felurile Aici sunt marile valori neexploatate! Agricultura românească a fost sabotată, industria a fost sabotată, dar în domeniul specific al talentelor românești nu au fost înregistrate distrugeri Economia nu se face cu fotomodele cântând Reporter Este adevărat că potențialul tinerilor este greu de pus în valoare datorită situației economice actuale? Prof univ dr loan Pânzaru La noi lipsește capacitatea de fructificare a unei competențe excepționale pe care categoric tinerii noștri o au Reporter Credeți că diferențele dintre elevii de ieri și cei de astăzi sunt datorate modului de mentalizare al culturii sau ține și de modificarea perspectivelor, scopurilor și aspirațiilor actuale? Prof univ dr loan Pânzaru Națiunea este devastată de atacul masiv din mass-media, de acest consumatorism S-a infiltrat în conștiința publică faptul că lăsându-se de școală, tinerii vor ajunge ca Bill Gates sau că trebuie să câștigi o avere ca pe o scenă Sigur că acestea sunt niște excepții Economia nu se face cu fotomodele cântând, economia se face cu industrie, electricitate și automobile REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 INTERVIURILE REVISTEI Reporter Vorbim despre oameni uneori superficiali, pentru că îi privim ca pe elementele componente ale societății care funcționează într-o măsură sau alta, elemente care sunt puse în mișcare de un motor Ce determină dezvoltarea dinamică a acestor elemente? Prof univ dr loan Pânzaru Dezvoltarea nu este numai economică, după cum am spus; este și socio-culturală Prin dezvoltare înțelegem îmbinarea componentelor valorice cu cele economice și spirituale Riscurile individului scad atunci când este sprijinit de regulile societății Reporter Credeți că dacă în societatea actuală ni se cere să renunțăm la tradiții în favoarea dezvoltării economice, dezvoltare similară țărilor europene, ar trebui să renunțăm? Prof univ dr loan Pânzaru Categoric nu De exemplu, în Franța vizitarea muzeelor este obligatorie Elevii au posibilitatea de a se afla în fața unor tablouri autentice de Renoir, Picasso Această experiență se va vedea mai târziu, contribuind la dezvoltare din toate punctele de vedere Reporter Credeți că noncultura promovată reușește să sublinieze adevărata cultură? Surprinde oare chintesența spiritualității românești? De ce oamenii de cultură din România nu iau atitudine? Prof univ dr loan Pânzaru: Pentru că nu este rațional să iei atitudine, este mai rațional să lași să curgă de la sine Aici intervine această dimensiune a capitalului social, care nu este individuală, ci instituțională Riscurile individului scad atunci când este sprijinit de regulile societății Reporter Credeți că reorientarea și reîntoarcerea spre folclor, spre tradiție și spiritualitate ar favoriza reînălțarea noastră ca popor? Prof univ dr loan Pânzaru: în primul rând, religia ar trebui să pună mai casant problema onestității Iubirea creștină trebuie practicată pentru a determina religia să devină un factor de dezvoltare Revista noastră nu ne va mal întâlni pe noi la al doilea centenar, dar sunt sigur că va trăi să-i cunoască '99 Reporter Având în vedere frumosul eveniment în fața căruia ne-am aflat astăzi, aveți un gând, un îndemn pentru Revistă, bijuteria coroanei noastre? Prof univ dr loan Pânzaru Revista noastră nu ne va mai întâlni pe noi la al doilea centenar, dar sunt sigur că va trăi să-l cunoască Reporter Vreun sfat pentru tinerii de azi și oamenii de mâine? Prof univ dr loan Pânzaru Să aibă încredere și să nu se lase descurajați! Reporter Vă mulțumim! Prof univ dr loan Pânzaru: Cu drag I Interviu acordat redacției revistei (Ica Dumbravă și Alexandra Diaconu) la Simpozionul „Comunic, deci exist!”, organizat de CNU cu ocazia centenarului „Revistei noastre” (13 decembrie 2012) REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 31 REDACȚIA REVISTEI http://revistanoastra lufo ro/ COLECTIVUL DE REDACȚIE Ica DUMBRAVA Cristina STANCU Mâdâlina PAIZAN Alexandra DIACONU Mădâlin BLIDARU PROFESORI COORDONATORI: Daniela PLĂIAȘU Romulus BUZÂȚELU ÎNDRUMĂTOR GRAFICĂ Șl FOTOGRAFIE: Roliana GIUCLEA TEHNOREDACTARE Șl CONCEPT GRAFIC: Romulus BUZĂȚELU Coperta revistei a fost realizată de Irina CHIRIȚĂ Mulțumim elevilor uniriști pentru materialele grafice și fotografice: Alexandrescu Beatrice Alexandrescu Bogdana Alexandrescu Mariana Alexe Cristina Anton Miruna Argatu Alexandra Asanache Bros Adrian Bădărău Bianca Băluță Beatrice Băluță Camelia Bărgăoanu Irina Bătrânu Oana Bejan Monica Berheci Diana Boldeanu Alexandra Bratie Andreea Bucă Elena Larisa Burdusa Andrei Burlacu Cristina Burdusa luliana Buzatu Ana Buzatu Ana luliana Cazacu Maria Cernat Cătălin Căluian Georgiana Chesche Bogdan Chiriță Mădălina Ciută Maria Constantin Alexandru Cosma Alin Costache Elena Costea Roxana Crancu Laura Crivăț Georgiana David Alin Dima Alexandra Dimoftei Dragos Dobrin Ștefani Dorofte Bianca Drăgan Andra Dragos Andreea Dumbravă Andreea Florea Diana Gadea Ana Maria Ganea Teodora Gavrilă G iu liana Gătej Andreea Grama Denisa Puescu Laura Gheabă Lavinia Gheorghiu Oana Ghinoiu Dragos Giuclea Amira Amalia Giurgea Andreea Grosu Marilena Harnea Dragos Hângu Ioana lliescu Cristina lonascu Cora loniță Cristina lordache Adrian Ivan Mădălina Lazăr Andrei Log hin Miruna Lungu Dragos Lungu Robert Manole Oana Mădălina Matei Alina Cerasela Matu Cristina Mazilu Diana Mereniuc Nicoleta Mitrea Diana Mocanu George Moise Andreea Bianca Mortu Cristian Munteanu Andrei Munteanu Mihail Musat Alexandru Neacsu Georgian Neagoe Bogdan Neață Cornelia Nedelcu Andreea Nesu Andreea Nicolaie Dragos Nistoroiu Mădălina Oloeriu Andrei Oniță Ștefan Panaite Andrei Paul Mihai Pătrasc Alexandra Paraschiv Andreea Pătrunjel Andreea Pavel Cristian Plăiașu lulia Popovici Livia Potorac Alina Pupăză Andreea Puțaru Adriana Robu Silvia Saragea Paula Denisa Sava Marcu Scutaru Aurora Sava Vanessa Sfetcu George Sloată George Stafie Claudia Stan Alexandra Stănilă Elena Stoian Florentina Stoica Mihaela Tărlungeanu Adelina Tăzlăuanu Bianca Toma Alina Elida Tomozei Elena TrifAntigona Tudorache Andreea Tudose Cosmin Dragos Tufănoiu Robert Turturică Răzvan Văideanu Delia Vătafu Andreea Velea Caria Vințe luliana Voinea Beatrice Vulcan Mădălina Zamfir Andrada Zwiru Mălina Mulțumim pentru corectură colectivelor claselor a Xl-a F și a Xll-a F Semnatarii articolelor își asumă responsabilitatea privind originalitatea conținutului textelor cât și pentru materialele grafice prezente în revistă REVISTA NOASTRĂ nr 39-40 SOCIETĂȚII LITERARE „GR ALEXANDRESCU" A ELEVILOR DE CURS SUPERIOR DIN LICEUL * „UNIREA" DIN FOCȘANI ANUL ȘCOLAR 1930-1931 FOCȘANI TIPOGRAFIA ȘI LIBRĂRIA VASUL NANI’ 1 3 1 oooooooooooooooooooockioooooooooooooooooooooooooooooooow ANUARUL SOCIETĂȚI I LITERARE „GR ALEXANDRESCU" A ELEVILOR DE CURS SUPERIOR DIN LICEUL l’> „UNIREA" DIN FOCȘANI Nr 2 ANIIT, ȘCOLAR 1930-1931 FOCȘANI TIPOGRAFIA Șl LIBRĂRIA VASILE NANE 19 3 1 CÎTEVA LĂMURIRI După un interval de mai mulfi ani, Societatea literară „Gr Alexandrescu", fondată la anul 1898, cu începere dela 26 oct 1929 își iea din nou ființă, de data aceasta luind parte la ședințe numai elevii liceului de băiefi „Unirea" din Focșani Odată cu anul 1930, Societatea se bifurcă, cu ședinfe separate ale liceului A și ale liceului P> S’a continuat buna tradiție a Societății, urmărindu=se și scopul de a se da prilej trebuincios elevilor din ultimele clase de liceu, la șezătorile organizate, să c/es-volte comunicări, dări de seamă, diferite observafiuni cu privire la cărțile cetite și să expună liber disertațiile lor Pe lingă aceasta, la asemenea șezători publice, s’au prevăzut recitări de poezii, alcătuiri de coruri precum și muzică instrumentală In vederea îndeplinirii unei acțiuni complete din școală, s’a hotărît (inerea la biserică și de ședinfe cu caracter religios: cu predici ocazionale, coruri și rugăciuni Șezători le din amfiteatrul liceului au fost urmărite de către elevii ciclului superior al liceului Durata unei ședinfe a variat intre un ceas jumătate pînă la două ceasuri Dela 2 noemvre 1930, Societatea și-a continuat lucrul său in tot timpul anului școlar pînă la 24 mai 1931, cînd ședințele au fost incluse G DIMITR1U Profesor SITUAȚIA GENERALĂ A SOCIETĂȚII0 REGULAMENTUL ȘEDINȚELOR a) Ședințele vor fi odată la 2 săptămîni 2) b) Lucrările ședinței constau din : o disertație ținută de un profesor sau dc un elev ; comunicări sau rezumate din cărți cetite ; lecturi sau recitări din opere a căror valoare este cunoscută sau care prezintă ovrcmn interes cultural ori ocazional și, eventual, muzică Se pot admite, după aprecierea președintelui, și recitări sau lecturi de compoziții beletristice școlărești, cînd ele nu sunt lipsite de oare care calităfi Pe cit va fi cu putință se va păstra unitate dc subiect, în cccacc privește programul unei ședințe c) Lucrările elevilor vor fi înaintate președintelui sau profesorilor indicați pentru aceasta, ci vor comunica rezultatul autorilor respectivi d) Membrii Societății au dreptul să ia parte in ședințele plenare, la discuția condusă de președinte sau dc un alt profesor, a lucrărilor cc aparțin colegilor lor c) Subiectele lucrărilor odată anunțate *), este de dorit ca membrii Societății, cari vrocsc să ia parte la discuție, să Ic studieze atît cit le stă in putință f) Fiecare din persoanele cari au adus o contribuție la executarea programului unei ședințe, va prezenta unuia din secretarii Societății, rezultatul celor ros-tite Darea dc seamă a lucrărilor expuse, revăzută dc președinte, va fi consemnată pe rînd de secretari în registrul dc procesc-verbale, care se vor ceti, discuta și aproba la începutul fiecărei ședințe g) Toti elevii, membri în comitet au îndatorirea dc a servi dc pildă și in-demn celorlalți membri, pentru îndeplinirea scopurilor cc societatea și-a propus h) Cei trei membri în comitet și unul din secretari, care nu c ocupat in ședința respectivă, vor fi însărcinați cu întreg controlul sălii și să supravegheze bunul mers al lucrărilor în timpul ședințelor dc duminică ' Ca sancțiuni pentru a-baferilc dela statutele Societății și dela regulamentele ședințelor și ale bibliotecii, se hotărăște a se aplica membrilor cari se fac vinovați de asemenea abateri, fie eliminarea dela 2 sau dela toate ședințele Societății, fie amenzi dc cile 5 lei Casierul va elibera chitanțe în schimbul sumelor achitate și aceste sume se vor vărsa la averea Societății sau a bibliotecii REGULAMENTUL BIBLIOTECEI SOCIETĂȚ II I) Toti membrii Societății pot folosi biblioteca, în schimbul cotizației lunare 1) Vezi Anuarul Societății literare „Gr Alexandrescu" Nr 4 din 1923 2) Anul acesta ședințele s'au (inul de obicciu duminică dimineața, dela orele 10 3) Cu o zi înainte de tinerea ședinței, se afișează programul 2) Cotizația pentru biblioteca este de 5 lei pe lună 3) Membrii Societății pet căpăta cărți cu împrumut odată pe săptămină, pe timp de cel mult o săptămină și anume cite două volume cel mult de fiecare 4) Dacă vre-un cetitor strică sau murdărește cărțile ori lucrările bibliotecei, ori nu aduce volumele împrumutate la vreme, este pedepsit cu amendă, cu inter» zicerea de a mai folosi in orice mod biblioteca, iar in cazuri mai grave de distrugere, sustragere, substituire de cărți și obiecte, pe lingă pedeapsa de mai sus, se va cerc autorității școlare și aplicarea unei pedepse disciplinare, severe și c-xcmplare ; și intr'un caz și intr’altul biblioteca va fi despăgubită de vinovat 5) Un rcgisfru-cafalog după numele autorilor pe alfabet, c pus la dispoziție pentru consultare, în zilele și orele cînd biblioteca c deschisă 6) Biblioteca se întreține din fondul adunat prin cotizațiile celor ce o ser» vcsc, din donațiuni și eventual din serbări, din publicații etc ?) Cu aplicarea acestui regulament sunt însărcinați comitetul Societății iu genere, casierul și bibliotecarul cu ajutoarele lui, în special BIBLIOTECA Societății literare „Gr Alcxandrcscu" s’a deschis in acest an la 18 oct 1930 și a funcționat pînă la 16 mai 1931 S’au consultat in a» cest timp 1650 volume și 139 fcviste In ziua 24 iulie 1930, această bibliotecă poseda 3416 numere, iar in ziua de I iulie 1931 se găsiau 3549 de numere S’au adăugat deci 133 numere, volume cumpărate și donate Din cotizațiile elevilor s’au cumpărat in acest an 93 voi Pentru volumele cumpărate se găsesc facturi numerotate în dosarele bibliotecei1) ȘEDINȚELE SOCIETĂȚII S’au ținut in acest an școlar 12 ședințe, in Amfiteatrul liceului Nu s’au ținut ședințe pe vremea vacanței de Crăciun și a celei de Paște Cea dintâi ședință s’a ținut în ziua de 2 noemvre 1930, iar cea din urmă din acest an școlar in ziua de 24 mai 1931 MEMBRII SOCIETĂȚII înscrierea in Societate este obligatorie pentru elevii din ultimele 2 clase de curs superior și facultativă pentru ceilalți; elevii insă odată înscriși sunt ținuți să frecventeze regulat ședințele, în caz contrar ci nu mai sunt socotiți ca membri ai Societății La stîrșitul anului școlar, după retragerea din școală a unora din cei înscriși, și după eliminarea altora, numărul total a fost de 123 Numărul celor ce au asistat la ședințe a variat Au frecventat foarte regulat ședințele din anul acesta, următorii membri: Elevii el Vil B: Aschenazi S , Bogdan Gh , Frunzcscu Al , Grobnic N , Paiu L , Pantzer II , Popovici N , Romașcan I și Teodorașcu N CI VI B : Avasilcăi V , Bacalu EL, Borcca Corneliu, Chilian L, Cris» tescu S , Missir A , Oprea C , leodorașcu C , Zilișteami I și lonescu M Cl V B: Aschenazi II , Boiu D»tru, Carp G , Dragomircscu T , Gheor» ghiu Virgil, lancovici M , Kendlcr P , Militarii G și Șerbănescu T Cl IV B: loncscu Gh LUCRĂRILE SOCIETĂȚII In cursul acestui an s’au ținut următoarele disertații: I) Vezi bilanțul Societății pe acest an Elevii: Avasilcăi V din cl VI B —Reflecții pesimiste în poezia lui M Eniine-scu (Pr v Nr c) Bogdan Gh din cl VII B — Opera critică a lui Țitu I Maiorcscu(Pr v Nr 6) Bur/ă / din cl VII B —Importanta operei științifice a lui Bogdan P Flașdeu (Pr v Nr 8) C'ornescu Ion din cl VI B — Evoluția nuvelei istorice rominc (Pr v Nr 3) Frunzescu Al din cl VII B — Dragostea de vicată ca fond în poezia noastră lirică populară (Pr v Nr 2) Influentele străine în poezia lui M Eminescu (Pr v Nr 10) Gafta Ion din cl VII B — Romanul istoric al lui Ion Slavici (Pr v Nr 11) Ifrim G din cl VI B — Rolul național și educativ al operei lui Cih Coșbuc (Pr v Nr 9) Missir Anton din cl VI B — Sentimentul religios in poezia modernă romină (Pr v Nr 4) Țigăeru Șt dîn cl VII B — Sentimentul patriotic în opera lui V Alexandri (Pr v Nr 12) Comunicări, recenzii, dări de seamă, cuvinte ocazionale, lecturi D-l profesor G Dimitriu: Cuvîntarc în ședința de deschidere (Pr v Nr 1); M Sadoveanu (Pr v Nr 2) ; Cuvint de încheiere (Pr v Nr 12) Elevii: lonescu T din cl VII B — Dare de scamă asupra felului cum s’a manifestat Societatea și biblioteca în anul școlar 1929-1930 (Pr v Nr I); Mandea T din cl VII B — revista „Boabe de grîu“ Nr 1 — c (Pr v Nr 1), „Dragomirna" de V Eftimiu (Pr v Nr 8); Crislea 1 dfn cl VII B — Scrisorile și Convorbirile economice ale lui I Cihica (Pr v Nr 5); Chilian Toma din cl VI B — Latinitatea limbii noastre (Pr v Nr F); Bogdan Gh din cl VII B — Lectură din Cezar Papacostca rcv Cuvînful nostru (Pr v Nr F); Horăscu N cl Vil B — „Comorik^-regelui Dromichet" de Cezar Petrescu (Pr v Nr 12); Bogdan Gh din cl Vil B — Citeva cuvinte în cea din urmă ședință (Pr v Nr 12); Frunzescu Ăl din cl VII B — Cuvint de mulțumire (Pr v Nr 12); ligăeru Șt din cl VII B — Cuvint de mulțumire (Pr v Nr 12) ; Missir Anton din cl VI B — Cuvint de mulțumire (Pr v Nr 12) Recitări — Elevii: Georgescu Șt cl IV B (Pr v F, II, 12); lonescu G cl IV B (Pr v F, II); Zamfir Atanasie cl IV B (Pr v 2); Bergher A el VI B (Pr v 3); Gafta I cl VII B (Pr v 6); Frunzescu Al cl VII B (Pr v 6, F) Observafiuni asupra disertațiilor desvolfafe de elevi D-l profesor G Dinii friu (ședințele 2, 3, 4, 6, F, 8, 9, 10, II, 12); elevii: din cl V B — Svo-ronos Andrei (șed 4, F); Șerhănescu I (șed F); din cl VI B — Oprea C (șed 2); Vlădescu A (șed 3); C'ornescu I (șed 4, F, 9); Avasilcăi V (șed 4; 10); Missir Anton (șed 6, F, 8); din cl VII B — lonescu T (șed 2, 4, 8); Mandea T (șed 2, 6, 9); Aschenazi S (șed 3); Frunzescu Al (șed 3, 4, 6, 9, 12); Pantzer II (șed 3, 4, F, 9); ligăeru Șt (șed 3, II) Gheor-ghioiu Gh (șed 3); Bogdan Gh (șed 3, F, 8, 10, 12); Vasiliu M (șed 4); Burlă 1 (șed 4); Gafta I (șed 8) ANUARUL SOCIETĂȚII pe acest an școlar, imprimat in 400 exemplare, a costat suma de lei plătită din cotizațiile lunare ale membrilor 8 BILANȚUL SOCIETĂȚII pe amil 1930-1931 SPECIFICĂRI încasări Clicltndi Lei | B Lei B încasări Suma provenită din cotizațiile membrilor * F880 „ provenită din amenzi 15 „ prov din vînzare a 40 Nr „Cuget clar" 120 „ donată de comisiunca cx de admit, (iunie) 2363 „ prov din vînzarca a 40 Anuare 800 Excedent din anul 1929—1930 2300 134F8 (’hcltueli 1 volum și 11 rev — Nota Nr 1 9F 1 telegramă rccipisa Nr 2 94 1 voi p bibliotecă chit Nr 3 90 I rcv „ „ „ „ 4 80 1 scrisoare recomandată recip Nr 5 19 1 voi p bibliotecă Nota Nr 6 6F ? 7 1 16 — „ >» >»»•'• • • 2 „ „ „ rccipisa Nr 8 255 20 v și rcv p bibliotecă Factura Nr 9 1348 34 „ ,, „10 3124 Diferite furnituri p bibi, și Soc Fact Nr 1 1 431 1 voi p bibliotecă Nota Nr 12 81 1 rcv „ „ 13 2F 1 voi „ „ 14 360 1 rcv „ „ 15 2F Acconf p tip Anuarului 1930—1931 Nr 16 18 v și rcv p bibliotecă Factura Nr IF 2000 1561 9FFF Casier (ss) I C Kivu Proces verbal din 14 iulie 1931 Subsemnafii membri cc alcătuim comitetul de verificare a Societății literare „Gr Alexandrescululnd în seamă proccsele-verbale anterioare și verificînd chitanțele și piesele justificative, am constatat că s’a încasat pentru Societate și bibliotecă, în decursul anului școlar 1930—1931, suma de I34F8 lei Din această sumă s au cheltuit 9FFF lei pentru Societate și bibliotecă Din execedent, suma de 2300 lei se află depusă la Banca „Economia" din Focșani, iar restul de 1401 lei rămînc fond disponibil Am încheiat prezentul spre regula Semnați: Președinte, prof G Dimitriu Comisia de verificare: Ci Bogdan, N Teodorașcu, Tr Flamei, Al Frpnzescu și T loncscu ( Proces verbal din 14 iulie 1931 Subsemnafii membri ce alcătuim comitetul conducător al Societății literar „Cir Alexandrescu", am hotărî! scoaterea unui Anuar al Socictăfii pe anul școla 1930—1931, care să cuprindă situația generală a Socictăfii literare, dările de scam despre șcdinfelc Socictăfii, cit și cîtcva din cele mai bune lucrări ale membrilo din cele 2 secțiuni ale Socictăfii Drept care s’a încheiat proccsul-vcrbal Semnați: Președinte, prof Ci Dimitriu Comitetul: G Bogdan, Al Frunzcscu, T loncscu, Corneliu Borcca, C Oprea, T Șcrbănescu și N Teodorașcu Proces verbal din 14 iulie 1931 Subsemnafii membri ce alcătuim comitetul Socictăfii literare, hotărîm ca sum de Ici 1401 rămasă în cassă să fie întrebuințată în întregime pentru tipărirea A* nuarului Socictăfii pe anul școlar 1930—1931 Scninafi: Președinte, prof G Dimitriu Comitetul: Ci Bogdan, Al Frunzcscu, N Teodorașcu, T loncscu, Corn Borcca, C Oprea, T Șcrbănescu ȘEDINȚELE SOCIETĂȚI I PROCES VERBAL DIN 2 NOEMVRE 1930 D-l profesor G Dimitriu, președintele Societății, rostește următoarele: „La deschiderea acestei ședințe, en care se reîncepe, în anul acesta șco^lar, munca Societății „Gr Alexandrescu", cu clasele Bale ciclului superior dc liceu, cel dinții gind să fie îndreptat către Regele Carol al 11-lea, arătînd că păstrăm credința și dragostea către Tronul (arii Suntem crescuți in sentimentul de jertfă și dc cinstire, la înțelepciunea staturilor celor doi mari înaintași Carol I și Ferdinand I, întregitori dc hotare, — și dc aceea cu o nestrămutată iubire să ne simfim sfrînși în jurul Tronului Regele Carol al II-lca a dat dovadă, dela venirea Lui în (ară, că urmărește binele și propășirea supușilor Săi La deschiderea Universității din Cluj, o podoabă a învățământului nostru superior, cit și la ultimele manevre regale, prin cuvinte frumoase a arătat Țării, că vocșfc să introducă mijloace noui pentru ridicarea prestigiului nostru, oarecum scoborît dela răz boiu încoace Și, în adevăr, numai prin muncă și stăruință vonr ajunge un popor marc, vindecat dc toate relele cc ne bîntuc Sunt atitea exemple, alifia oameni cari spun în mod deslușit, cc trcbuc să facem Zi dc zi se propagă dezagregarea Dezagregarea a început să se întindă și jos, după cc, mai înainte, se cuibărise pătrunzător în pătura de sus Aceasta vine dc acolo că se cam uită rostul școalci, că ca nu c luată in scamă și nici binefacerile ci nu se mai simt „Munca salvatoare nu c susținută", zice d I Simi-oncscu Cu toate acestea, să căutăm in școală să susținem munca, să deprindă elevii ‘noștri să muncească și în zile dc sărbătoare ca și în cele dc lucru ; învățul muncii să le fie lor o a doua natură „Toată speranța o mai avem in generația tînără, care acum se ridică", a zis d-l S Mehedinți, in documentata sa conferință (imită în toamna accas'a, la teatrul „Maior Pasfia" din localitate D-l Lucicn Romicr, scriitor și vestit conferențiar parisian, a vorbit la Bu* curcști, destul de convingător, fără politețea pariziană, cu care eram învăfati D-sa ne-a pus în față marc parte din lipsurile noastre : ’) I) Clasa noastră țărănească este lipsită dc alimentație Dc fapt este așa: a) l ărănimea romînă se hrănește toarte superficial, b) Nu știe să gătească o hrană bună, c) Vechea superstiție a posturilor este contrarie unei bune alimentați’ I) Neamul Pomîncsc, 1930 (Nr 226—234) 2) Romînul, lipsit dc îndrumare, lucrează pamîniul său, tară să țic scamă că produsele muncii lui se pot procura în alte țări cu un preț mult măi ieftin și într'un mod mult mai lesnicios Piuă și Negrii sunt rccunoscuți că produc mai variat și mai ieftin decit noi 3) Ne trebue inițiativă, supraveghere și organizare 4) Din cauza unei gospodării proaste, am pierdut toate dcbușcurilc noastre din străinătate 5) Nu ne place munca 6) Uimim pe toți prin ușurința noastră de imitare, rușinindu-nc de tot cc este al nostru D-l prof lorga, îiitr'o călătorie făcută in Dobrogea veche și în cea „nouă", a sfrins însemnări, publicate in ultimul timp in ziarul său „Neamul Romîncsc" Din acestea putem vedea că, dovada permanentei noastre in Dobrogea lui Mir-cea*cel-Bălrîn și a cpoeclor vechi grcco-romanc, cu nimic nu am scos-o la iveală, din pricina lipsei de interes și a unei gospodării numai dc fațadă Romînul se găsește în acea regiune ca intr'o (ară străină D-sa mai susține că, prin excursiile școlare, se poate învăța mai bine decit din cărți, cum c obiceiul înrădăcinat la noi In fiecare an, odată cu începerea vacantei, școlarul să umble din sat in sat, din (imit în ținut, dintr e parte într’alta, numai astfel va ciștiga cunoșfinți solide de istorie și geografic La monumentul dela Adam-Clisi, Traian ar fi cel mai marc dintre toți profesorii de istoric veche D-l lorga este dc părere ca educația tineretului să nu se facă numai din cetirea cărților neisbutife ale lui Tudor Arghezi sau din cercetarea criticelor d-lui E Lovincscu; toată cartea cea bună a clasicilor noștri trebue studiată cu atenție și in(clcgcrc“ Mai departe d-l profesor G Dimitriu spune că valurile aspre din trecut ca și cele de astăzi, să deștepte dragostea de muncă, deoarece numai munca ne va ajuta să trecem grelele vremuri cc amenință (ara noastră Ca inchcere, d-l Președinte expune planul de muncă pentru noul an școlar, necesar să fie știut din timp Elevul lonescu Teodor din el VII 13, bibliotecarul Societății, face o dare dc scamă asupra felului cum s’a manifestat Societatea in anul trecut, apoi arată modul cum va funcționa și in anul acesta Elevul Mandea T din el VII B face o dare de scamă amănunțită, rezu-mind conținutul mai multor studii din revista de cultură generală „Boabe de grîu“, redactată de d-l Em Bucuța Se procedează, după aceea, la alegerea noului comitet dc conducere a Societății pentru anul acesta și se hotărăște: Vicepreședinte: elevul Gh Bogdan din el Vil B, Bibliotecar: elevul lonescu leodor din el Vil B, Secretari: elevul Frunzcscu Al, din el VII B și Borcca Cornelii! din el VI B și Cenzori: elevii Tcodorașcu N din el VII B, Oprea C el VI B și Șcrbăncscu T el V B Durata ședinței: două ceasuri Nr 2 16 NOEMVPE 1930 După cc se anunță deschiderea ședinței, dd Președinte, exprimă sentimen' fele de admirație ale Societății pentru d-1 Mihail Sadoveanu, sărbătorit de întreaga țară D-sa spune: „Societatea literară „Cir Alexandrescu" este datoare să amintească de marele eveniment demonstrativ, petrecut zilele trecute S’a sărbătorit la București, la Iași și in alte localități, romancierul M Sadoveanu, care a împlinit dfc curînd 50 de ani de vieață Pe Sadoveanu kau impus dela început descrierile lui minunate precum și felul cum povestește în nuvelele și romanele sale Dragostea cu care privește sufletele necăjite de prin satele și tirgușoarele moldovenești, modul cum redă vieafa uitată și necunoscută, totuși atrăgătoare prin virtuțile intre care această vieafa se sbuciumă, il deosebesc de fo(i ceilalți scriitori Opera sa vastă prezintă o valoare literară in desvoltare: Șoimii, Vremuri de bejenie, Neamul Șoimăreștilor, Venia o moară pe Șiret, Zodia Cancerului Odată cu sărbătorirea sa, a dat la lumină un nou roman „Baltagul", foarte infe* resanf prin tema desvoltată In această operă literară, scriitorul ne înfățișează caracteristica viefii omului dela munte, — aspră și ferită de orice atingere cu civilizația orașului; mai dovedește că omul dela (ară are simțul mai real, mai corn» plex, cu care el stă in legături tainice Eroina romanului, Viforia, vibrează in emoțiunea așteptării soțului plecat cu alți doi tovarăși să*și vindă oile in părțile Dornei Ea cetește ca dinfr’o carte deschisă in tainele depărtării, și, ca și cum ar fi fost înzestrată cu al șaselea simț, — ghicește — omorul bărbatului său Ajunge prin diferite tertipuri și mcșfeșugiri să găsiască urmele celui ucis, și dusa din instinct, întocmai ca și dinele care o insofia, urmărtște și pedepsește groaznic pe omoritori: e o răzbunare după obiceiul pămintului Un deosebit talent se vede in conceperea și tratarea romanului Evocă cu simpatie pe răzeșul Nichifor Lipan și cu trăsături alese pe Viforia In acest ro* man, natura prezentă nu e descrisă în coloritul biruitor, cum ne*am deprins în celelalte romane In tot ce a scris, Sadoveanu proeefează mai mult vieafa ro-mîncască de pe maiginelc Șiretului, precum I Agîrbiceanu redă cu preocupată morale vieafa celor din Ardeal" Cu prilejul împlinirii vîrstei de 50 de ani și a peste 30 de ani de activitate rodnică literară, d-lui M Sadoveanu i s’a trimis o telegramă din partea Socic* tă(ii literare „(ir Alexandrescu", avînd următorul cuprins: „Azi, 16 noemvre 1930, (inîndu-sc o ședință in vederea sărbătoririi d-v , Societatea literară „Gr A-lexandrescu" a elevilor liceului „Unirea" din Focșani, vă aduce prinosul ci de admirație pentru întreaga D-voastră activitate literară" La această comunicare, d-1 Sadoveanu a răspuns printr e scrisoare adresată d-lui Președinte al Societății Elevul Zamfir Ăt din cl IV B recifcază poezia „Codrilor" a d-lui Cor-ncliu Moldavanu Urmează disertația elevului Frunxescu Al din cl VII B despre Dragostea de vieafa ca fond în poezia lirică populară După ce face analiza poeziei populare, arată cum ca ajunge isvorul de inspirație al poeților culți Se face a constatare asupra celor dinții culegători de poezie populară : pe ci nu ii interesează forma acestor producțiuni ci mai mult fondul Apoi se arată că numai păstoriful a putut să tic ocupația proprice dcsvol-tării unei asemenea poezii I ■ „Numai acela, a cărui ocupație era un continuu răgaz, a cărui vieață era lipsită de frămintări adinei, de sbuciumări prea dureroase, a cărui privire incon* jura nestăpînită orizontul cu toate isvoarele și comorile de frumuseți sălbatice numai cl, păstorul pribeag — c poetul!" ’l rece la examinarea stărilor sufletești ale poetului popular și se insista asupra modului exteriorizării diferitelor sentimente Spune că dorința de vic«i|ă care are la bază o cugetare pozitivă, este destul de bine redată de artistul poporan Dorințele dau măsura înălțimii idealului noasfru și hotărăsc sfera activității morale", spune cugetătorul american Mardcn Se demonstrează că sentimentul de jale, de dor, de suferință, toate au la bază dorința de vieață mai bună In vcr nerală, cu caracter cultural, pînă la 1881 și a doua, dc critică literară a) Vorbitorul expune, în trăsături generale, prima perioadă, analizind conținutul mai multor articole critice Sc demonstrează că articolele critice „In contra direefiei de azi în cultura romînă" (1861) și „Direcția nouă" (18?2) cuprind crezul cultural și literar al Societății „Junimea" Caracterizând și studiind „Direcția nouă", elevul se oprește asupra poeților și prozatorilor : V Alexandri, M Emi-ncscu, Al Odobescu, I Slavici, N Ganc etc b) In lumina principiilor activității critice din a doua fază, sc deslușesc articolele: „Literatura nouă și străină* tatea", „Poefi și critici", „Emincscu și poeziile lui", „Rccenziuni literare și ra* poarte academice" ; în toate, sc schifează numai scriitori și opere, cu trăsăturile lor caracteristice La urmă, sc rezumă principiile, calităfiilc și rezultatele criticei lui T Maio* rcscu In autocritică, elevul Bogdan Gh din cl VII B caută să motiveze unele din neajunsuri pe care poate lc*a avut lucrarea sa Crede că timpul scurt — a* cordaf pentru studiere, — nu i*a îngăduit să aprofundeze mai mult opera criti* eului Maiorescu și dacă, pe alocuri, disertafia a părut greoaie, faptul sc datorcșfc însăși greutății subiectului dat I') kievul Mandea T din cl VII B c de părere că ar fi fost bine, daca au* Ionii lucrării rostite insista mai mult asupra mișcării critice anterioare lui Ț Ma* lorescu și crede că ar fi tost necesară o comparație intre critica lui Maiorescu și i h ilafca critică a lui Dobrogcanu*( iherea, Ciarabcf Ibrăileanu, Stere și alfii; in privința criticei vehemente, ce o întrebuința adeseori Maiorescu in polemica sa, impută vorbitorului că nu a rclcvat-o Găsește că s’a tratat destul de bine influ* • n|a, care a avut-o critica lui f L Maiorescu asupra literaturii rominc dc mai firziu Elevii Missir An/ din cl VI B și Frunzcscu Al din cl VII B găsesc disertației calități dc stil — forma fiind potrivită fondului ; ii aduc laude vorbi* torului, care dovedește cunoașterea amănunțita a subiectului c’f și judecata sa matură l a observațiile făcute, elevul Bogdan (ih răspunde că a vorbit despre cri* nea anterioară lui Maiorescu atif cit era necesar și cu pufinfă ; in cadrul lucrării, paralelă intre critica lui Maiorescu și celelalte critici nu s ar ti putut face, de oarece aceste sisteme critice deosebindu*sc total in concepție și principii, expu* nerea lor ar fi necesitat un spațiu prea întins și, pe lingă aceasta, s ar fi iude* partal de subiect După ce d*l președinte rezumează discuțiile, arată părerile bune cit și pe ■ ele rele ale camarazilor vorbitorului In legătură cu cele discutate și ca o corn* pictare, (in treacăt amintește de studiul d*lui I Petrovici din „Revista dc filozofie" nr 4 1930, in care este vorba despre omul de acțiune și dc gindire), d*sa arată că lucrarea elevului Bogdan (ih ascultată dc toți cu atcntic, a fost remarcată prin desăvârșita înțelegere a subiectului Inchccrca temei, cu recapitularea clară a ca* pilotelor dcsvoltatc în tratare, a fost necesară, întrucît imensul material întrebuințat cit și numărul marc dc argumente din cuprins cercau și o sintetizare a lor Pe lingă o gradare a argumentației fericit mânuită, la tratare mai era nevoie dc o îm* părfirc a studiilor critice, după alte criterii Astfel, se cerca clasificarea după ten* dintele observate : 1) In chestia limbei literare, sc putea pune: „Limba romînă in jurnalele din Austria" 2) In chestia falșităfii in literatură și știință : „Observări contra șccalci lui Simion Barnutiu" 3) In chestia curentului poporanist: „Poeziile poporane" și „Răspuns la discursul dc recepție al lui Duiliu Zamfirescu" Elevul nu a dcsvoltat, în măsura importantei cuvenite, capitolul privitor la polemica literară a lui Maiorescu In închccrc, d*l președinte felicită pe autor pentru însușirile reale ale lucrării Nr î 22 FEVRUAR 1931 Elevul loncscu Gh din cl IV B rccitcază poezia „Regina Os/rogo/ilor" di Ci Coșbuc Elevul Chilian T din cl VI B face o comunicare cu titlul : Latinitatea limbei rominc După ce arată importanta chestiilor de limbă din punct dc vedere istoric, cultural și nafional, vorbitorul expune, pe scurt, influențele foarte vechi ale ele* 20 mentelor autochtone din Dacia, asupra limbii romînești în veacul al TII — IV-lea, fondul primitiv al limbii reminești era alcătuit din elemente !alino*iliro*lracice Mai firziu, suprapunerile de alte clemente au făcut să se conteste origina latină a limbii noastre Aceste influente străine cit si nevoia dc exprimare au schimbat întru* ciiva înțelesul și chiar forma unor cuvinte Latinitatea limbii reminești atestată dc to|i cronicarii noștri a fost sprijinită, in special, cu argumente numeroase, dc către filologii și istoricii din școala ardeleană Elevul Frunzescu Al din cl VII B recilează poezia „Rugăciunea unui Dac" de M Eminescu Elevul Bogdan Gh din cl VII B cetește din articolul d*lui Cezar Pa* pacostea despre „Eminescu și filosofia indiană" (Revista „Cuvintul nostru" —număr comemorativ—, 1929 din Botoșani) Urmează disertația elevului Avasâlcăi V din cl VI B, cu titlul: Reflecții pesimiste în pociți* iui M Eminescu Se începe cu scoaterea in evidentă a sentimentelor din poeziile lui Emine* seu, fără de vre*o preocupare, in ceeace privește timpul cind ele au apărut Se arată motivele ce au determinat ideia fundamentală din poezie : natura cit și me* diul social (desgusful pentru relele sociale, iubirea neșinceră ele ) Se demonstrează, prin citarea unor poezii, ca M Eminescu iubia tablourile de natură, și, în spe* cial, avea atracție pentru nopțile cu lună, relevindu*se in acelaș timp variatele isvoare de inspirație Se arată, cum Eminescu in unele din poezii caută să evoce acele elemente din natură, care se grupează numai in jurul sentimentului de du* rere, tristele, neîncredere, („Melancolie", „Satira IV") Se urmărește evoluția poeziei de încercare și pi« ă cind Em face artă pură (Luceafărul), observindu*se evolu* (ia concepției lui despre vieață — dela optimismul generației dela 1840 piuă la strigătul de revoltă, cind poetul este rănit de indoială și de amarurile deșertăciunii Mai departe, vorbitorul se ocupă dc părerile criticilor T Maiorescu, C I Dobrogeanu* Gherea, cu privire la explicarea pptimismului lui Eminescu Autorul disertației admite calea de mijloc, părerea criticului l udor Vianu („Poezia lui Eminescu"), care face o legătură dintre pesimismul înnăscut și cel datorit mediului După cc a* minlește de inriurirca personalității lui Eminescu asupra urmașilor săi, — toată li* feratura dela începutul veacului al XX*lca—, vorbitorul este dc părere că poc* zia lui Eminescu cu cit va fi mai bine înțeleasă, va avea o prețuire mai mare Urmează critica lucrării: Elevul SVoronos Andrei din cl V B găsește că pesimismul poetului nu arc nici o legătură cu apariția lunci din poezii „Lacul" Cetirea a fost greoaie și a întrebuințat multe expresii ncliterarc Observă că vor* bitorul a procedat bine scoțind in evidență rostul influențelor străine, in opera poetică a lui Mihail Eminescu Elevul Șerbanescu T din cl V B găsește cetirea defectuoasă, observă citeva expresii ncliterarc Atrage atenția vorbitorului că, din studiul d*lui I Pc* trovici din „Revista dc filosofic" nr 3 iunie—sept 1930, comentat dc d*l Păuncscu Ulmu în „Duminica Univcrsuki* nr ? 1931, sc putea vedea mai bine cum fi* losoful german I larfmann a avut o puternică înriurire asupra poeziei lui Mihail Eminescu Elevul Bogdan Gh din cl Vil spune că lucrarea nu a avut un plan lă* murit, iar acela care sc întrezărește, nu i sc parc bun In loc să ti arătat ceeace este original și străin în pesimismul Ini Eminescu, eră mai potrivit să ti studiat evoluția acestui pesimism și căușele care au contribuit la perfecționarea lui Pentru aceasta, trebuiau analizate în nțod succesiv poeziile : „Epigonii", „Înger și Demon", Imn irat și proletar,“ „Satirele", „Luceafărul," „Glossa", „Rugăciunea unui Dai Veste împreună cu alte citeva poezii de iubire, ar ii fost deajuns pentru a ne di svălui concepțiile iui Em Pc lingă unele analize bine făcute, se pomenesc in Iu» nare citeva poezii de o deosebită însemnătate, dar asupra cărora nu sa’ stăruit îndeajuns Așa, vorbindu-se despre „împărat și proletar" nu s’a arătat ideea tun» damentală, care explică in parte pesimismul lui Eminescu: zădărnicia sforțărilor omenești către un ideal umanitarist In analiza poeziei „Epigonii", trebuia să a* i lle caracterul intelectual al pesimismului eminescian, după cum in analiza „Lu teafărului", trebuia relevată apropierea filozofiei lui Eminescu de punctul ei ultim: ideea budistă a renunțării totale și d> slinul omului de geniu Afară de aceste lip* ■ uri, diserta|ia se impune prin analize conștiincioase Elevul Frunzescu Ăl din cl VII B relevă silința vorbitorului pentru ca uluca să fie cit mai corectă Era bine de se finea seama de volumul „Poezii", edific alcătuită de G Ibrăi'canu precum si dc studiile sale critice : „Scriitori și iurente", „Mudii literare" ctc Completînd pe camaradul său, arată că influenta budistă a fost exercitată, pc calc directă, întrucît Eminescu cunoștea original o parte din scrierile budiste Elevul C'ornescu 1 din cl VI B spune că era bine de se observ’ mai dc»aproape gradarea sentimentelor din pocz'i, punîndu»sc în legătură aceasta cu gradarea treptată și a pesimismului lui Eminescu Elevul Panfzer H din cl VII B spune că vorbitorul trebuia să arăte data apari|iei poeziilor și, in felul acesta, gradarea pesimismului venia dela sine Elevul Missir Anton din cl Vi B ca și elevul Cornescu I , în numele clasei, aduc laude autorului disertației pentru felul cum și*a susținut tema Răspunzind părerilor, elevul Avasilcăi V observă că contrar afirmației re* pefate, a insistat asupra tuturor influentelor din poezia lui Eminescu, scofînd la iveală și pesimismul Mai susține că a presentat, in planul său, gradarea senfi* mentelor din poezii Ordinea lor cronologică i se pare nepotrivită titlului discrtafici sale Nu a cunoscut studiul d*lui Păunescu*Ulmu, dar a vorbit, în general, de* spre pesimismul împrumutat dela filozofia germană Mulțumește pentru laudele ce i s’au adus, cil și pentru completările lucrării sale La urmă, d*l Președinte, după ce rezumă cele obiectate, frece la chestiuni de fond Se arata că nu loji criticii lui M Eminescu au aceleași păreri ci fie* care critică intr’altiel In disertație, elevul Avasilcăi V trebuia să fină seamă dc personalitatea artistică a a dorului studiat Planul lucrării i se pare nepotrivit Era bine dacă s ar li cercetat mai iut i poeziile din tinerețe și apoi pc cele de matu* lifate, scofind tot odată în relief și influentele străine Confinuindu*se cu arătarea ideilor din opera lui Eminescu, — se citează proza sa politică in deosebire de poezie In proză, Em nu mai condamnă vieafa, ci aici dă lupta pentru un vii* for ideal D*sa mai constată că lucrarea care a fost rostită cu măsura necesară și cu pricepere, trebuia să dea o oarecare atcnfic și contribuției filozofice a lui E* duard von Harfmann, un ideolog „cn vogue" in timpul cind Em sc găsia la Viena Opera acestui filozof completează pe aceea a lui Schopcnhaucr Durata ședinței: două ceasuri Nr 8 15 MAR I 1931 La începutul ședinței, elevul Mandea T din cl VII B cetește o recenzie despre romanul „Dragoinirna" de Victor Eftimiu, căutind să scoată in evidentă, după cc a tăcut o succintă rezumare a operei, personăgiile principale : boierul lancu Dragomir, Domnita Smaranda și Costea Cicorgescu, administratorul moșiilor Se insistă asupra rivalității pentru stăpinirea moștenirii Dragomirilor, luptă care formează miezul acțiunii principale Se arată calitățile romanului Această operă are puterea dc a evoca trecutul clasei boierești, cu suf ctul ci dezagregat Elevul Georgescu St din cl IV B recită poezia „Nunta in cedru" dc M Eminescu Elevul Burlă !■ din clasa VII B dcsvoltă disertația sa despre Importanta operei științifice a lui Bogdan P Hașdeu, Autorul disertației, după cc vorbește dc cultura științifică din tară pină la B P Hașdcu, arată că, prin studiile sale istorice și filologice, s’a ridicat la înălțimea științei universale Se dă atcnfic faptului că scriitorul, in domeniul istorici, â creiat opere ori* ginalc, deși nu a putut să ajungă la rezultate sigure Ajutat dc erudifia sa ncin* trecută, spune vorbitorul, istoricul Hașdcu a deschis perspective noui in istorie, a* mcsfccind istoria cu chestiuni dc filologic și dc literatură După cc se discută in* freaga sa operă istorică, sc trece la fixarea normei dc conduită a istoricului Se dovedește că Hașdcu arc în vedere, în creațiile sale, numai veșnicul adevăr, care nici odată nu poate fi falșificat pentru specularea chestiunii naționale sau al ori* cărui interes trecător Citind „Istoria critică a Romînilor", vorbitorul arată reali* zarea părerilor învățatului istoric și filolog: planul său vast dc concepere și spri* jinul isvoarelor pentru întărirea unui adevăr După cc sc studiază opera sa istorică, arătîndu*sc că Hașdcu s’a ocupat mai mult de veacul al XIV*lca, cea mai in* funecafă epocă din istoria noastră, elevul Burlă I dovedește că, odată cu cerce* țările istorice, Hașdcu a sfrîns multe acte Exceptînd cele cîtcva documente sla* vonc, cea mai marc parte sunt romîncșfi, in care sc găsește scrisă limba vorbită, din cele dinții timpuri dc formație ale poporului romînesc In acest capitol, Haș* deu c caracterizat ca o fire ncastimpărafă, impulsivă, aprinsă, — polcmizînd cu fruntașii dela revista „Convorbiri literare" Vorbitorul spune că Hașdcu ca filo* log luptă contra celor cari căutau să dea o altă origină limbii noastre dc cît cca latină Cu imaginația bogată, cu răbdarea sa neîntrecută și cu aplicația sa spre studiile dc limbă, a dat la iveală dicționarul Efymologicum magnum Romaniae, pe care nu l*a terminat încheind vorbirea sa, elevul Burlă I arată influenta lui Hașdcu asupra urmașilor, prin nouilc concepții introduse in istoric precum și prin nouilc teorii aduse in filologic In autocritică, elevul Burlă 1 spune că nu a avut la dispoziție studii și lucrări critice privitoare la Hașdcu Lucrarea sa nu c o cercetare personală Iau parte la discuție mai mulfi elevi, arătînd greșelile dc fond și dc formă In cccacc privește fondul, elevul Bogdan Gh din cl VII B arată că vor* biterul trebuia să facă o sinteză a materialului adunat, să precizeze foloasele reale aduse dc opera istorică și filologică a lui Hașdcu, punînd in lumină partea bună cit și partea rea; să fi stăruit asupra intregei opere științifice, amintind și dc „Cu* vente den betrani" Mai spune că vorbitorul și*ar fi putut atinge finta, arătînd că oamenii dc știință au găsit în textele strînsc de Hașdcu izvoare sigure, apoi că & multe ipoteze clădite pe imaginație nu se înclină in fa(a criticelor Imputa vorbi toiului că a trecut cu vederea limba veche întrebuințată dc Hașdcu în opera sa istă, pe care a dat-o cuvintelor din dicționarul Etymologicum magnum Nici a caracterizat influenta slavonă asupra lexicului romînesc Spune că autorul di» sertatici nu a reușit să ne zugrăvească pe „omul" pasionat pentru știință Elevul Gafta / din cl VII B arată că vorbitorul a făcut numai un rezumat al operelor fără să scoată in evidentă însemnătatea lui Hașdcu, un apărător al latinității romînilor, urmînd principiile școalci ardelene In critica cc face, elevul lonescu T din cl VII B arată că lucrarea > fost dcsvoltată in chip monoton A insistat prea mult în tratarea unor chcsti» uni, in timp cc opera filologică a fost tratată prea superficial Planul disertației a losf lipsit dc o închegare unitară Mai crede că era necesar să sc ti făcut o pa» ralclă intre istoricul Hașdcu și înaintașul său M Kogălniccanu Elevul Missir A din cl VI B este dc părere că vorbitorul s’a servit nu» mai de cîtcva texte critice și nu a desvoltat nici o părere personală Elevul Burlă I analizînd părerile exprimate, spune că unele au fost în con» Iradiere Mulțumește colegului Bogdan Gh pentru obiectivismul criticei sale D»1 Președinte, după cc rezumă cele spuse pină atunci, constată și d»sa monotonia cu care a fost cetită această lucrare și stilul puțin clar Mai observă • a nu s’au scos la lumină ideile principale D»1 Președinte mai spune, pe scurt, următoarele: „B P Hașdcu a fost un om învă|at, cum poate nimeni din fim» nul său, nu era Cultura sa vastă a cîștigaf»o dela tatăl său, scriitorul rus Al I lașdcu, prieten cu Aron Pumnul Ca om deprins cu lucrări științifice, c cel dinții care a dat importanta cuvenită studiilor folkloristicc A căutat să facă corn» pararea productiunilor populare dela alte neamuri cu cele ale noastre, adunînd mai bine dc 460 dc texte populare Produc|iunilc populare scrise, care sunt o • ontaminare din toate părțile lumii, fac legătura cu literatura noastră cultă In re» vista „Columna lui Traian", condusă dc B Hașdcu, scriitorii populari P Ispirc» seu, I Fundcscu, I Bibicescu, G Dcm Tcodorcscu și al(ii și»au tipărit marc parte din productiunilc lor — basme și poezii, redate așa după cum lc»au prins din gura poporului" Durata ședinței: două ceasuri și zece minute Nr 9 29 MARTIE 1931 Elevul IFrim Gh din cl VI B dcsvoltă disertația intitulată : Rolul național $i educativ al operei lui Gh CoșbuC Tra» tindii'SC însemnătatea curentului poporan și deprimarea adusă dc influenta pesi» mismului eminescian asupra litaraturii din a doua jumătate a veacului al XIX»lca, sc scoate și mai mult în evidentă superioritatea poeziei lui Gh Coșbuc Sc trece la caracterizarea lui Gh Coșbuc, în privința modului cum el vede natura I a acest poet, natura nu este numai cadrul pentru întruparea unei idei, ci fac» fTul principal de inspirație Se vorbește apoi și dc celelalte izvoare dc inspirație, legende și basme Cunoscînd de»aproapc vicafa, credințele, datinclc și in sfârșit toate actele țăranului, cl le zugrăvește cu destulă putere în balade Se demon» «trează prin citarea poeziilor, violenta sentimentului dc ură și de iubire ale llă» £4 căilor și fetelor dela (ară Mai departe, sc arată că poetul nu ciută numai vieafa țărănească cu toate aspectele ci, ne mai dă vieafa din trecut cu eroismul caracteristic în „Pașa Hassan", „Ghiaura", „Ștcfănită*Vodă“, „Cetatea Neamțului" Vorbitorul spune că poetul Coșbuc nu lasă uitată și vitejia dc pe cîmpul dc luptă din timpul războiului dc independentă, dindu-nc poeziile cuprinse în „Cîntccc dc vitejie" precum și în proza sa narativă : „Povestea unei coroane dc o(cl“ și „Războiul nostru pentru neatîrnarc" Arată că in scrierea „Din (ara Basarabilor" se povestesc faptele mărețe ale familiei Basarabilor și credința lor în Domn și Dumnezeu Ca inchccrc, autorul disertației caută să scoată pilde dc vieață simplă și senină, dc vicafă morală, dc vitejie și dc echilibru sufletesc In autocritică, vorbitorul spune că s’a servit de criticele: „Poetul țărănimii" dc C Dobrogean ti-Ghcrca și dc studiul d-nci Constanta Marinescu Elevul Mandea I din cl VIL B impută autorului disertației că cele dcsvoltatc n’au corespuns dc loc cu titlul femei In privința citațiilor dc poezii, crede că era mai bine dacă ar fi explicat numai cceacc era potrivit scopului său; numai spre sfîrșitul lucrării cînd tratează proza, sc apropie dc tema dată Nu sc vede un plan bine determinat, pcntrucă tratează mai întîi poezia, apoi proza și în urmă trece iarăși la poezie Elevul Frunzescu Al din cl VII B spune că introducerea disertației a fost scurtă Pentru analizare, nu a luat cele mai bune poezii patriotice și nu a avut in vedere vre-un plan precis, întrucît citațiile au fost expuse fără dc nici o normă Este dc părere că vorbitorul trebuia să insiste asupra influentei literaturii sanscrite, pentru explicarea tendințelor din unele poezii Mai spune că era necesar să fi făcut o comparafic între poetul țărănimii și O Goga, poetul suferintilor din Ardeal Elevul Cornescu 1 din cl VI B arată că era dc dorit ca vorbitorul să fi făcut o apropiere între poeții Gh Coșbuc și V Alexandri Nu a insistat dc loc asupra poeziilor din „Cîntecc dc vitejie " Din poeziile lui Coșbuc, reiesă că soldatul sc duce la luptă pentru a-și tace datoria, pe cită vreme din poeziile lui Alexandri, vedem pe romîn că luptă numai pentru glorie Elevul Pantzer H din cl VII B este dc părere că n’au fost îndestulă* toarc citațiile cit și analizarea lor Susține că era necesară o analizare mai niinu* (ioasă a fiecărei poezii și scoaterea în evidentă a rolului educativ și național Gh Coșbuc a venit din Ardeal cu o notă umanitară și obiectivă, cu o noutate dc simfire,' cu vigoarea și frăgezimea firci sale optimiste, tocmai cînd literatura și su* flotele erau cuprinse dc pesimismul eminescian Prin felul ci, această poezie s’a impus dclc început și-a avut un rol marc in educația masselor Elevul Ifrim Gh răspunde obicctiunilor camarazilor săi, motivând felul cum a crezut că trcbuc să trateze însemnătatea educativă și națională a operei, prin eviden(iarca acestei chestiuni in concluzia femei sale Dc ar fi făcut comparațiile cerute, vorbitorul crede că ar fi împovoraf și mai mult înțelegerea subiectului Spune că nu a consultat numai criticele citate, a cetit întreaga operă a autorulu și a căutat să fie cît mai personal ' Din răspunsul autorului disertației tuturor oponcnfilor săi, d*l Președinte vede că proponcntul s’a folosit dc isvoarc și lc*a asimilat Subiectul a fost destul de greu, dc aceea sc cerca o discernere a materialului și o marc iscusința în desvoltarc D*sa este dc părere că multele analize și considerafiuni puteau să lipsească dela început, intrînd dc*adrcpful în miezul lucrării Trebuia să facă într’un tuod lămurit și in întregimea ci, caracteristica poetului Coșbuc din punct de vc* 5: aere educativ și național D-1 Președinte mai spune : „Din poezia iui Coșbm rciesă sănătatea morală dela |ară El a fost influențat dc vieafa patriarhală, pi care o cunoaște și o admiră S’a identificat cu sentimentele flăcăilor și ale fete lor Ne dă tot sufletul și limba poporului, exprimate cu artă, fără adaosul omu lui cult Coșbuc este un poet obiectiv, pe cînd Alexandri c subiectiv și mai pu (in impresionant Poetul ciută nu numai veselia ci și suferința, necazurile" Și dela acestea din urmă, spune d-1 Președinte, vorbitorul trebuia să scoată materia pentru lucrarea sa Mai departe, d-sa spune : „Camarazii elevului Ifrim au sus|r nul greșit că era potrivită o comparare între Goga și Coșbuc, sau, că vorbitorii trebuia să fi arătat influenta sanscrită în poezie Toate acestea întunecau și ni luminau Autorul disertației, dc bună credință, a dat și cîteva explicafiuni necesare Legenda „Brîul Cosînzenei", după ce a rezumat-o, a și analizat*© în toate amănuntele ci" D-1 Președinte este dc părere că cetirea poeziilor lui Ci Coșbuc determină un sprijin moral, un îndemn spre Bine, Frumos și Adevăr; că opera sa poetică este o adevărată binefacere sufletească și într’o bună măsură servește la educația intelectuală, estetică și morală a tineretului Cccacc a scris poetul, ne îndreaptă să admirăm vigoarea unită cu sănătatea trupească și sufletească a țăranului din Ardeal, să cunoaștem credințele, datinclc și tot fondul lui sufletesc Poezia lui C ne arată să respectăm frumusețea începutului dc vieață și să urmăm pildele de devotament cit și bunul simt al poporului dc jos Din „Războiul nostru pentru neatîrnarc", „Povestea unei coroane dc ofcl" și „Cintccc dc vitejie" simfim sforțările romînilor pentru un fraiu liber, grija voinicilor luptători pentru cei rămași acasă Poeziile cuprinse in „Balade și idile", „Fire dc tort", „Ziarul unui pierde vară" sunt o hrană sufletească pentru întărirea dragostei dc Țară și de Neam Durata ședinței: două ceasuri Nr 10 26 APRIL 1931 Elevul Frunzescu Al din el VII B desvoltă disertația: Inflll** ențele străine în poezia lui M Eminescu In introducerea sa, autorul disertației consideră opera lui Eminescu ca cea mai personală, din întreaga literatură roniînă Arată insă, că sensibilitatea excesivă și înclinarea sa naturală către spcculafiuni filosofice, l-au făcut să sc inspire din operele dc filosofic După ce sc demonstrează că, din tinerețe, Eminescu a tost influențai dc romanticii germani și chiar francezi dela care a reținut acel „mal du sieclc" (Lamenais, Lamarfinc, Victor Hugo), se trece la concepfia filosofică împrumutată parte dela Schopenhauer, Hartmann și Kant, și, parte dela sistemul dc filosofic budistă Vorbind de înrîurirea filosofică, sc amintește că fiecare din filosofii germani aveau la bază studii adinei în domeniul filosofici indiene, lucru care îl face pe Eminescu să guste și mai mult din frumusețea cugetării budiste Vorbitorul explică desăvîrșita asemănare dintre versetele vedalelor și unele poezii dc maturitate ale poetului romîn, ca „Scrisoarea La," „Scisoarea II-a“, „Scrisoarea IV-a“, „Katnadeva", „Odă în metrul antic" și în special „Rugă* ciunea unui Dac" Mai ilustrează elementele de inspirație dela metafizica lui Scho* penljaucr prin citafii din poeziile : „Glossa", „Mortua est" (pasivitatea, idea că vieafa 26 este un vis searbăd) Elevul termină cxprimîndu-și convingerea că Eminescu reușește prin asimilarea amalgamului modelelor străine să elaboreze în poezie o idee unitară, independentă de geneza isvoarelor dc inspirație In autocritică, elevul Frunzescu Al recunoaște că nu a documentat destul de clar cclc spuse, lipsindu-i isvoarelc principale Elevul Avasilcăi V din cl VI B crede că poetul Eminescu nu a mai idealizat trecutul, după cc a intrat în sfera de influentă germană Arată că era de dorit ca vorbitorul să fi analizat mai întîi pc Alfrcd dc Mussct și pc La-'marfine, și mai la urmă pc ceilalți dc mai mică importantă Elevul Bogdan Gh, din cl VII B aduce laude acestei lucrări expuse liber Mai spune că influentele străine hotaritoare în opera lui M Eminescu au fost relevate atit cît trebuia Răspunzînd obscrva(iunilor făcute, elevul Frunzescu Al constată un neadevăr cînd s’a afirmat că poetul nu ar fi idealizat trecutul odată cu influenta filozofici germane Poetul idealizează trecutul și mai tîrziu, dacă avem în vedere activitatea sa ziaristică cît și în poeziile dc maturitate („Scrisoarea a III-a“ și „a IV-a“) Mai constată că trecerea dela Alfrcd dc Mussct la ccilalfi era dc nevoie și la locul ci, intrucîf prin aceasta ar fi corespuns unor date cronologice necesare in evidențierea evoluției unui talent D-l Președinte găsește că vorbitorul a tratat mulțumitor influentele străine in opera lui Eminescu, finind scama de toate isvoarcle cc Ic-a putut utiliza Pc lingă acestea, mai trebuia să sc ti folosit dc studiul d-Ini profesor I Rașcu *) și să fi arătat înrîurirea filosofici lui Plafon asupra operei poetului romîn O a-tarc desvoltarc a tratării subiectului, din mai multe puncte de vedere, ridica valoarea operei poetice și nu o scoboară După cum s’a și observat dc vorbitor, în poezie sc vede o desăvîrșită concordantă între aspectele scrierilor străine cu propria stare sufletească a lui Eminescu D-sa, mai departe, completează subiectul dcsvoltat în ședință : „In poeziile dela început „Floarea albastră", „Călin", „Povestea teiului", „Strigoii", este vădită influenta romantică germană, pc cînd in poeziile dc maturitate clementele romantice încep să lipsească Dc luăm poezia „Scrisoarea IV-a“ sau „Luceafărul" găsim rcminesccnfc dc mcdicvalism a-pusan, cînd c vorba dc „paj" și de „castel" In felul cum începe poezia „Luceafărul" cu „A fost odată " se anunță o poveste romînească, iar cînd c vorba dc „Cătălin" și dc „Cătălină" — din acccaș poezie, sc atestă clementul popular romîncsc Dacă Eminescu și-a asimilat gîndirca filosofici germane, aceasta sc potrivia cu însăși natura fiinfei sale Starea lui sufletească l-a făcut să trăiască pesimismul lui Schopcnhaucr, idealismul lui Kant și Fichtc, precum și pesimismul religios din poezia budistă A armonizat însă perfect dc bine produsele de proveniență străină In ceeace privește forma poeziilor, Eminescu sc îndepărtează dela stilul înflorit — mai mult sub influenta romantismului german — și întrebuințează un stil sobru—cumpătat—, făurindu-și o limbă proprie Stilul său artistic se poate observa și în proză („Sărmanul Dionis", „Cezara" și „Făt frumos din lacrimă")" *) Din revista „îndreptar1*, 1930 — 1931, Ecouri franceze iii opera lui M Eminescu de L M Rașcu, Nr II 9 MAI 1931 După recitarea poeziei „10 mai" dc (ih Coșbuc de către elevul Gcorgcsctr '■'lei in lin cl IV B și a unei mîni, venit prin misionari slavi din P Balcanică 28 Mai departe d-sa spune: „I Slavici ne-a lăsat o operă vastă din toate punctele de vedere: schije, nuvele, romane, amintiri, sfudi pedagogice, teatru Scriitorul a avut o credință politică nestrămutată: visa o Confederație germană cu centrul la Viena In romanul său ciclic „Din bătrini", Slavici vrea să ne învețe, iar în romanul „Cel din urmă Armaș" vrea să demonstreze că o societate lipsită de tradiție va ajunge să distrugă caracterele șovăitoare Slavici părăsește studiile sale ideologice, folosindu-sc de literatură pentru a desparți binele dc tot ce este rău Toate mijloacele poetice le subordonează ideei morale Durata ședinței: un ceas și patruzeci și cinci de minute No 12 24 MAI 1931 Elevul Georgescu Șt din cl IV B recitează poezia „închinare" de Mircea Rădulescu Elevul Horăscu N din cl VII B face o recenzie asupra romanului „Comoara regelui Droinichet", scris de Cezar Petrescu Înfățișează mai inii! Un rezumat, urmărind întreaga acțiune Caracterizează personagiile principale și cetește din operă mai multe fragmente pentru a înlesni înțelegerea unor calități de fond și de limbă D-/ Președinte spune că „Cdîiioara regelui Dromichei" eSle cea dlntăl diii-tr’o trilogie în care romancierul Cezar Petrescu încearcă șă fie societatea romîncască în complexul ci In roman, fizionomia jâtdli' ' Se vede schimbată prin invazia progresului industrial, ajutat și de dvfil Wdgia politicianismului, Elevul Tigaeru £ 4 din cl, Wi B dcsvoltă disertația despiv Sentimentul patriotic «n t&pera lui V Ale^^clrL Ne arătă starea culturală a Moldovei la începutul veacului al XlX-lca șl rolul Ce V- Alexandri l-a avut in dcsvoltarea poetică din țară, timp dc 50 de ani Vorbește ăpOi despre influența ideilor de libertate și dc frăție asupra fînărului Alexandri, idei care-1 vor sili ca, dc îndată cc vine in țară să facă cunoscută în poezie ziua desrobirii țiganilor Sc trece la efectele revoluției dela 1848 din Moldova, cînd poetul exilat cutrccră țările apusene, unde-și cîștigă simpatii printre romini și străini pentru ideile liberale și pentru unirea țărilor romînc Vorbitorul arată geneza poeziilor: „Adio Moldovei", „Sentinela romînă" și „Deșteptarea Romînici" Mai departe studiază activitatea diplomatică și cea desfășurată în revistele pe care le-a condus sau la care a colaborat, și arată însemnătatea poeziilor „Anul 1855“ „Hora Unirii" și altele, scrise dc poet în vederea unei Romînii fericite, una și nedespărțită Figurile mărețe din istoria noastră națională Ic-a ilustrat autorul disertației, din citațiile cîtorva poezii cu caracter epic : „Dumbrava roșie", „Dan Căpitan dc plai", „Vlad Țcpcș" și „Stejarul", „Răpirea Bucovinei'* etc Arată cum poetul Alexandri cîntă faptele de arme ale vitejilor romini cu prilejul războiului pentru neatîrnarc, in mai multe ode din volumul „Ostașii noștri" Vorbește și de importanța ideilor și sentimentelor patriotice in comediile, dramele și pastelurile sale, din care reiesă iubirea dc (ară, dragoste pentru țăran și încrederea cc o arc in însușirile întregului nostru neam La sfirșit sc aduce un elogiu memoriei bardului dela Mirccști și îndeamnă ca, vicața cit și opera, consacrate înălțării Patriei, să fie pildă pentru toți 29 In autocritică elevul 'figăeru $f arată că mai erau și alte poezii cu caraO ui patriotic, dar nu le-a mai amintit finind seamă de scurtimea timpului pentru iialaica lucrării 1'leVul Bogdan Gh din cl VII B mulțumește diserfanfului pentru price* piu 1 căldura cu care d știut analizeze poezia patriotică a bardului nosfrti ii,l||,«iia|, V AleXahdri Alît obiectul lucrării, cit și forma simțită în care sa pro* , iil il, IU contribuit, deopotrivă, la crearea Unei atmosfere Vioae, aproape Caldă, bun venită unui sfirșit de activitate școlară Cu privire la fondul lucrării, cleVul l'„,g,| m crede că ar fi fost bine ca, înainte de ase fi intrat în ânaliză poeziilor, i li explicai psihologicește predilecția lui Alexandri pentru poeziâ patriotică ' ai li văzut astfel, că entuziasmul său pentru faptele și virtuțile neamului nostru l i vinc din firea sa prin excelenta optimistă Numai datorită acestui optimiștii \»nvlul Alexandri" a putut cinta ispășirea trecutului nostru național, aspirațiile |,i l>« ndcn|ei —, se înțelege pcnfruce poezie» b 'tribiicâ ocupă un loc atît dc mare, hi , pcr i lui Alexandri; ih Alia ordine dc idei, elevul Bogdan întreabă dc cc s au ini ' p'AsItlUrile intre poeziile patriotice, și dacă s’a găsit că au calităfile cerute |Hiihu aceasta (lucru de care se îndoeșfc), pentru cc s’a vorbit despre ele în uim i dramelor iiiorice și nu odată cu celelalte poezii, ca exemplu pehll'u ac'elaș «ic manifestare a patriotismului Iul V Alexandri In cccacc privește afirmația • ||' « liantului că poeziile lui Alexandri vor rămînc veșnice, mi e dc avcedș piî-* hlc, Vel piitih pentru b maie parte din ele Orizontul pbVziilbr Șale — inal'gilnt la aspirațiile și la nivelul intelectual al «poili j VibelC exagerări, cum și lipsa dc profunzime a ideilor îi iăptsC lui A* li'v mdli nimbul universalității și al Veșniciei 1\1 VătilînC; tolliși; Poetul iibstfu ha* lioilal, Valoarea Iul unică stind — Vlliiî a zis MăiorcsCu — „în totalitatea acțiunii i«,llc literare", ’ ' lcvul l'i^îieru • ^ răspunzând camarazilor săi; amintește, că; atunci Ciiid ‘•Ic VOrba dc patriotismul poetului, nu mai cla nici tin sens disculifi Optimismul lui sau, Nu â citat, și nici im ă analizat, ci llumai a caracterizat in mică parte i)*l Prvședihte constata că elevul | igăcru Șt arc cunoștințe serioase și •• a ocupai cu dragoste dc tema sa ; numai că Iasă impresia dc ceva neterminat, alunii cînd trece la analiza și caracterizarea pastelurilor, după cc mai înainte și-a «xpiimat observațiile în legătură cu poezia dramatică Secretarul Societății, elevul Frunzescu Âl din cl VII B arată cum au di guroase a lucrărilor, lipsindu-se, in acclas timp, ședințele de un număr de membri cari puteau fi folositori Meritul acelora cari au trecut peste aceste greutăți, invingindu-le, este cu atit mai mare Intr'adcvăr dacă |incm seamă de scopul pe care și l-a propus Societatea noastră, acela dc a împlini prin ședințele literare ceeace nu sc putea face la orele de curs, dc a privi în totalitate opere și scriitori a căror valoare etică și estetică să fie scoasă în evidență, dc a prezenta cărți și reviste apărute, dc a da directive, — înfr'un cuvint dc a forma gustul pentru cetit și modul dc a înțelege opera literară, — finind scamă dc aceste chestiuni, putem spune că Societatea noastră și-a atins, infr’o bună măsură ținta In ședințele noastre s'au ținut disertații, unele bune, altele mai puțin bune Toate, însă, au dat rezultatul dorit, căci din discutarea lor prin indicațiile d-lui Președinte, lucrările au fost pc deplin lămuiitc S'au recenzat cărți și reviste, i n d c in n i n d u - s c la cetirea lor S’au recitat poezii dintre cele mai bune ale noastre S'au comemorat ori dc cîfc ori s’a ivit prilejul, fapte și oameni cu nume în literatura noastră S’a făcut fot cc sc puica face prin greutățile amintite și după oboseala a 6 zile de curs, căutîndu-sc — pc cit era posibil — să sc facă din aceste ședințe, un prilej de revedere intelectuală Mă simt dator, d-le Președinte, să vă exprim acum la sfîrșitul anului mulțumirea și recunoștința membrilor Societății ce conduceți Inițiator al acestei Societăți, — după o perioadă dc inactivitate —, D-v ați fost și cel mai zelos susținător al ei, muncind mai mult dc cit toți și afii- mîndu-vă dc atîtca ori voința hotărîfă dc a duce la bun sfîrșit greaua sarcină cc ați luat Tenacitatea și abnegația Dv au servit nu numai- odată de îmbărbătare și exemplu acelora cari șovăiau Recunoștința noastră este meritată dar nu mă îndocsc că mulțumirea sufletească dc a fi săvBrșit ceeace v’ați propus este o răsplată încă mai marc pentru Dv Și acum mă îndrept către voi, dragi colegi, către voi cari ați dat concursul pentru înfăptuirea acțiunii al cărei bun sfîrșit il sărbătorim astăzi Adunîndu-nc în ședințele noastre literare, am învățat pc lingă altele, a ne cunoaște unii pc alții și a stabili o legătură mai întinsă și mai trainica între noi Liceul, prin împărțirea lui în clase, precum și lipsa cxcursiunilor și a 31 ilh'i manifestațiuni școlărești mai întinse, face puțin posibilă cunoașterea in de* apio ipc i luase doctoratul în filosofic la Gicsscn și licența în litere și drept la Paris, aiiiinilindu'și complect, in timpul acesta, filosofia germană idealistă care s’a des* vcll it către finele sec al XVIII-lca și în prima jumătate a sec al XlX-lca Tcr* minindu'și studiile s’a întors in (ară Antiteza intre lumea din care venia și lumea in care intra, era isbitoarc Deoparte erau înălțimi intelectuale superioare, nillma bogată, criterii sigure dc a distinge binele de rău; dc alta era sărăcie cui» Imal i și confuzie absolută intre realitate și aparență, artă și contrafacere, știință și pi'Clențiune In fața acestei situații, Maiorcscn a văzut imediat că dacă ar fi voit să pi educă ceva original pe fărîmul speculațiilor filosofice, trebuia ori să sc expa» liieze, ori să sc izoleze complect dc vicafa și atmosfera patriei sale, rămănind fără nii i o influență asupra dcsvoltării ci culturale Pentru Maiorcscn, care pc lihgă lătur,i de logician, o avea și pc aceea dc psiholog realist, era evident principiul » n|a, fapta poeziei și totodată măsura pentru efectul ce-l produce" Aceste prin* »ipii estetice sunt evidențiate dc Maiorcscu, prin exemple din capod’opcrilc po* i zici străine și a celei rominești Din întreg studiul reiese starea tristă și neper* unsa in care sc găsiau producjîunilc noastre poetice ; ncprcgătirca unor scriitori mare, afirmațiile celor care calificau activitatea Junimei drept „distructivă", nu erau întemeiate Dacă sc distrugea ceva, atunci se distrugea ceeace era rău Polul constructiv, însă, a fost neasemănat mai marc și confirmarea cea mai strălucită a fost tocmai această direcție nouă, avînd ca deviză respectul principiilor veșnice și universale Un semn caracteristic în stilul nonei direcții, era îndepărtarea neologismelor dc prisos Mai tîrziu, tratînd pc larg chestiunea neologismelor3), Maiorescu arată că trebucsc introduse numai acele cuvinte, pc care nu Ic avem în limba noastră împrumutul să sc tacă din limba din care luăm și ideea (dc preferință din cele romanice) In chestiunea slavonismclor, el a propus înlăturarea numai a cuvintelor care au un corespondent dc origină latină Cu acest ultim articol, activitatea critică culturală a lui Maiorescu ia sfîrșit Atit din punct dc vedere politic (proclamarea regatului), cit și cultural (noua d'rccfic), Romînia modernă era creată începătorul criticei noastre estetice văzuse indeplinindu'SC pc rînd, 1) Lovincscu op cit 2) In art „Neologismîk“ (I8SI) 30 Ionic punctele programului său Condițlunuc de fond și dc forma ale producției literare erau fixate și respectate ; domeniul dc inspirație poetică era lărgit „prin înțelegerea ideilor civilizațiunii europene", in acelaș timp sc tindea „spre păs» Irarea și chiar accentuarea clementului național" ; rătăcirile filologice fuseseră jn» lăturate ; o mișcare nouă și sănătoasă începuse și își arăta roadele Lozinca ma» ioresciană : „sinteza generală in atac, isbirca unui întreg curent periculos", era de prisos acum, ne mai avînd cui sc aplica Cel care prepraduise aceste lucruri și le văzuse îndeplinite, putea să sc considere mulțumit Cu toate că nu c, propriu zis, un articol critic, cu toate că c scris in 1883, nu credem să greșim pomenind aci dc scrierea lui Maiorescu : „Despre progre» sul adevărului" Pc lingă originalitatea și frumusețea concepției, acest pătrunzător studiu dc psihologic socială ne parc că simbolizează și rezumă oarecum, lupta lui Maiorescu pentru isbînda principiilor sale O idee, pentru a deveni univer» sală, — susține Maiorescu — frcbuc să exprime o concepție nouă, să sc înalte deasupra individualității autorului, să aibă la bază „entuziasmul personal" In evoluția recunoașterii nouei idei, se disting trei faze In prima fază, adevărul este combătut cu violentă dc mediocrități Resemnat, autorul sc retrage in sine, adîn» cindtuși concepțiile mai mult Adevărul intră in a doua fază a recunoașterii O» pozifia violentă a mediocrităților a atras atenția oamenilor compctcnți Aceștia in țclcg ideea și, cxplicînd-o, o adoptează la gradul dc înțelegere, al tuturor „Pro» greșul adevărului" intră în ultima fază : a recunoașterii generale Acum sc arată valoarea elementului impersonal, cc a prezidat concepția nonei idei ; numai dato rită acestui clement, ca intră în patrimoniul comun al întregii lumi, străbătînd veacurile * ¥ * Cind s’a convins că mișcarea noastră culturală sc află pc calea cea adevă» rată, Maiorescu și»a socotit încheiată misiunea sa dc critic : „în proporția creșterii acestei mișcări, — zice cl, — scade trebuința unei critice generale Din momen tul, în care se face mai bine, acest fapt însuși este sprijinul cel mai puternic al dircc» țici adevărate Nu c vorbă; aprcțicrilc critice izolate nu vor lipsi și nu vor trebui să lipsească niciodată dintr’o mișcare intelectuală" Aceste „aprcțicri izolate" repre» zintă activitatea critică literară 1 lui M liorcscu după 1881 In urma răsboiului pentru ncatirnarc, privirile Apusului se abătură cu mii multă luare aminte* asu» pra noastră ; ceeace trebuia sa intereseze in primul rind — ca arătindu»nc firea și obiceiurile — era de buna scatii 1 literatura Asupra felului cum erau privite în Apus, producțiile noastre literari scrie Maiorescu in 1882 articolul: „Litera» tura romînă și străinătatea" Datorită traducerilor făcute dc Carmcn-Sylva, Mite Kremnitz, W Kolzebuc, străinătatea putuse aprecia poezia lui Eminescu, Ale» xandri, Bolintincanu, deu: „Cuventc den bătrîni" și — cu oarecari scăderi — „Dicționarul etimologic" (în franfuzește), al lui Cihac Concluzia la care ajunge Maiorcscu este că, pe cînd în literatura poetică ne aflam în progres, în literatura științifică rămăsesem înapoi Aplicînd teoria evoluționistă la vicafa spirituală a poporului nostru, cl găsește explicarea acestei stări in faptul că „pătura psihologică" a generației dc atunci nu era încă pregătită pentru lucrarea științifică In teatru, comediile lui Caragiale marcau „un adevărat început dc arfă dramatică națională, independentă" Valoarea lor, însă, era contestată dc mulfi In articolul „Comediile lui Caragiale", Maiorcscu încearcă să lămurească opinia publică, asupra atacurilor ce li sc aduceau „Lucrarea lui Caragiale este originală — zice Maiorcscu ; comediile sale pun pe scenă cătcva tipuri din vicafa noastră socială dc astăzi și Ic dcsvoltă cu semnele lor caracteristice" Dar tocmai, pentru că puneau pe scenă „cătcva tipuri" proprii „civilizației noastre", comediile lui erau învinuite dc tendenționism politic Acestor căutători dc pete in soare Ic răspunde Maiorcscu zicînd că „o comedie nu arc nimic a face cu politica dc partid, ci caută să evidențieze părțile comice ale societății" Dar vina cea mare care se aducea comediilor lui Caragiale, era că sunt imorale și triviale Iată un bun prilej pentru Maiorcscu, ca să-și dcsvoltc ideile sale estetice Arc arta în genere o misiune morală? Da, — răspunde Maiorcscu Acest clement moralizator este, însă, dc acccaș csenfă pentru orice artă particulară El constă in uitarea dc sine a omului pus în fata creației artistice, in înălțarea lui într'o „lume a ficțiunii ideale" Și dc cc această înălțare impersonală ? Pcnfruca isvorul oricărui rău fiind egoismul, orice nimicire momentană a lui nc face mai buni, mai morali Prin urmare „singura moralitate cc se poate cerc operei dc artă este înfățișarea unor tipuri, simfiinintc și situații in adevăr omenești, care prin expunerea lor artistică să ne poată transporta in lumea închipuită de autor și să nc facă, prin deșteptarea unor emotiuni puternice, să ne uităm pe noi înșine in interesele noastre personale și să ne înălțăm la o privire curat obiectivă a operei produse" ludccatc din acest punct dc vedere, nu se putea spune despre comediile lui Caragiale că sunt imorale Nici dc trivialitate nu putea fi învinuit Caragiale Tipurile înfățișate in comediile lui „trebue să vorbească cum vorbesc, căci numai astfel nc pot menține în iluzia realității, in care nc transportă" Articolul acesta este mai interesant prin ideile cc Ic cuprinde, decit prin scopul pe carc-l urmăria : reabilitarea lui Caragiale Simburelc dc estetism, cx* pus dc Maiorcscu în prima sa perioadă critică, — cînd literatura noastră „era prea fînără pentru o estetică mai rafinată" — ia acum o dcsvolfarc complectă Acum, face Maiorcscu teoria generală a tuturor artelor, a „ficțiunii ideale", in fa|a căreia omul sc uită pe sine Sub influenta lui Schopenhaucr și Plafon el cere prefacerea obiectului artei in tip, înfățișarea lui „sub specie actcrnitatis" (Spinoza) Arfa tipică este arta impersonală, căci nc inalfă deasupra intereselor egoiste Sc vede, însă, că aceste teorii estetice erau încă „prea rafinate" și — 41 Ceeace este mai curios — erau dc neînțeles chiar pentru fundatorul criticei noastre literare — Dobrogeanu Gherca ’) Acestuia i sc părea că există contradicție între ideile susținute dc Maiorcscu în articolul dc mai sus, și acele expuse dc cl într'unul de mai tîrziu „Poeți și Critici" In acest articol, apărînd meritele lui Alexandri, contestate dc Vlăhută și Delavrancca, Maiorcscu stabilește incompatibilitatea cc există între calitatea dc poet și aceea dc critic „Poetul este mai în» tîi dc toate o individualitate" El nu poate înțelege lumea dccît așa cum c răs-frîntă în prisma vederilor lui personale Dcaccca exprimarea lumii, ieșită din prisma unui alt poet, nu poate fi simțită dc cl Criticul, dimpotrivă, c foarte puțin indi-vidual, și astfel c flexibil la impresiile poeților Așadar nu Vlahujă și Delavrancca erau chcmafi să-l judece pe Alexandri — ci însuși fiind firi poetice Contrazicerea văzută dc Dobrogeanu intre condiția impersonalității ca chezășie etică a lucrării de artă și necesitatea personalității (individualității) ca o condific estetică a oricărui adevărat poet, această contrazicere nu există decit în aparentă Lucrul a fost demonstrat dc Maiorcscu, cu o logică impecabilă și cu o ironic olimpiană, în articolul „Contraziceri" Tot în „Poefi și Critici", atinsese Maiorcscu, chestiunea superiorității dintre Alexandri și Eminescu, — chestiunea discutată dc mulfi pe atunci Acolo stabilise cl, că o paralelă între cei doi poefi c greu de făcut Fiecare din ci este marc în felul lui: Eminescu, prin adînca-i concepție, iar Alexandri, prin totalitatea acțiunii lui literare Cî(iva ani mai tîrziu, Maiorcscu serie un articol mai dcsvoltat, asupra lui Eminescu 2) Geniul marelui nostru poet — ghicit cu o admirabilă intuiție, la începuturile dcsvolfării sale, dc Maiorcscu — sc dcsvoltasc, ajunsese la apogeu și domina spiritele dc atunci Vorbind despre personalitatea poetului, criticul nostru — adversar neîmpăcat al lui FI Taine — înlătură categoric teoria influentă mediului asupra caracterului și operei lui Eminescu : „Cc a fost și cc a devenit este rezultatul geniului său înăscut, care era prea puternic in a sa proprie ființă, îneît să-l fi abătut vre-un contact cu lumea de la drumul său firesc" Eminescu trăia într’o lume ideală și orice coborîrc in lumea convențională era pentru cl o supărare și o nepotrivire firească Nu munca și mizeria au dus pe Eminescu la nebunie, căci munca era pentru cl o trebuință organică, iar mizerie cu adevărat nu se poate spune că a suferit Dc aceea crede Maiorcscu, că nebunia poetului era dc natură internă, creditară Eminescu nu a fost nefericit; din tot felul lui dc a fi, reieșea o seninătate abstractă, o nepăsare complectă pentru întimplările vieții externe Eminescu a fost pesimist dar nu nefericit Pesimismul său, — o influentă schopenhaueriană — nu este plîngerea durerilor personale, ci a soartei omenești în deobște Cuvintele dc amor fericit și nefericit nu se pot aplica lui Eminescu, în accepțiunea obișnuită Femeia nu-l putea captiva în mărginirea ci; in ca, cl nu vedea decit copia imocrfcctă a unui prototip irealizabil Personalitatea lui Eminescu, astfel înțeleasă, explica adîncimea și bogăția ideilor sale Pasional cercetător al filosofici (Plafon, Kant, Schopenhauer), al credințelor religioase (Creștinism, Budism) și al poeziei din toate timpurile, înzestrat cu o neobișnuită in» teligenfă și memorie, Eminescu trăia în mijlocul comorii dc idei asimilate, în care găsia materialul concret, de unde «ă»și formeze înalta abstracțiune din poeziile sale, Bogăfia și adincimea ideilor l»au silit pe Eminescu să caute neîncetat, form i li Dobrogeanu»Ghcrea: „Personalitatea și morala în artă" — (Studii critice vot 11) 2) Maiorcscu T : „Eminescu și poeziile lui" (Critic* voi 111) •a hinb i piilecla, caic să Ic întrupeze Prin „lupta dreaptă" cl a turnat „în forma noua limb i veche și’n(eleaptă“, ajungînd la acea putere și frumusețe dc exprimate, care s’a numit cu drept cuvînf „nținunc eminesciană" Este curios cum Maiorescu cu calitățile sale recunoscute și avînd manuscrisele lui Eminescu — n a căutat să tacă un studiu critic mai aprofundat și asupra întregii opere a genialului nostru poet Despre acest lucru vom spune cîtcva cuvinte la urmă Cu toate că literatura noastră era acum reprezentată prin scriitori dc valoare necontestată, sc mai găsia pc ici pe colo, cîte cineva din vechea direcție, cu toate cunoscutele păcate Unul dintre aceștia era Aron Densușianu, profesor universitar la Iași In a sa „Istoric a limbei și liferaturei rominc", acesta tăgădu-ește meritele literare ale lui Alexandri, socotind pe Bolmtincanu și A Mureșanu „incontestabil mai presus" dccit acesta Intr’un articol de-o strașnică asprime, Maiorescu dovedește incompetenta lui Densușianu, in materie estetică, precum și totala lipsă de valoare a poeziilor lui Mureșanu (cxccptînd„Deșteaptă-te, Romîncj Cazuri ca ale lui A Densușianu erau, însă, rare In generai, sc observa o îmbucurătoare desfășurare dc forte literare, atit în principate cit și în proviinciilc surori In diferite articole, Maiorescu exprimă pc scurt, luminoase aprecieri, cu privire la lucrările dc valoare, cc apăreau tot mai des Pc lîngă articolul „In a-mintirca lui Kotzcbue", în care arată contribuția scrierilor acestuia, pentru cunoașterea noastră în străinătate, Maiorescu ne înfățișează figura simpatică a lui Lcon Negruzz i, figura chinuită a lui I Popovici Bănă(canu „care a știut să înfățișeze o parte a poporului nostru muncitor în forma neperitoare a artei", după cum a-trage atenția asupra primului nostru poet dialectal, bănățean, Victor Vlad Dcla-marina Sub numele dc „Rcccnsiuni literare" și „Rapoarte academice", sc găsesc in scrierile critice ale lui Maiorescu o scrie dc articole, în care relevă publicului sau Academiei, scriitori ca : Olănescu-Ascanio, Naum, Cioga, Sadoveanu, Bră-tescu-Voinești Mcntionînd reala valoare a poeziilor d-lui Cioga, Maiorescu — deși împotriva patriotismului in artă — arată că atunci cînd acest sentiment c în afară de orice tendință politică, cînd c „un sim(ămint adevărat și adînc, poate fi, in certe împrejurări, născător dc poezie" Cu acccaș justețe, apreciază Maiorescu nuvelele d-lor Sadoveanu și Brătescu- Voinești Ultimul și cel mai interesant dintre aceste articole este cel intitulat : „In chestia poeziei populare", — răspunsul la discursul de recepție al lui D Zamfi-rescu In discursul său, recipiendarul, vorbind despre poezia populară romînă, a* firmasc că ca este lipsită dc valoare poetică și că Alexandri greșește cînd — în colccfia sa — vorbește cu admirație și emofiune despre geniul poetic al poporului Maiorescu, pentru care colecția dc poezii populare a lui V Alexandri era origina naționalizării literaturii rominc, nu putea admite coborirea însemnătății ei Vorbind despre meritele noului venit, cl a știut, fotuș, să respingă categoric, a-tinna(iile eronate ale acestuia Impresia produsă de poeziile noastre populare a-supra străinătății a fost considerabilă, —■ zicea Maiorescu, — dar mai mare a tost influenta lor asupra societății noastre Afăfia dintre poefii noștrii culfi — în frunte cu Eminescu — s’au inspirat din comoara de frumusefi a poeziei populare A-lexandri nu poate fi învinuit că a introdus „dulcegării" în colccfia lui; cl n a fă* cut dccit să combine diferitele variante, așa cum i se parca mai potrivit cu gc- ‘ mul poetic al poporului și să le mlădie, pentru a le face accesibile gustului pu* blic Cu acccaș abilitate dovedește Maiorescu netemeinicia sensului defavorabil pe l) ,ln lături 1“ Critice voi III, 43 care îl dă D Zamfirescu poporanismului Toți marii scriitori —zice Maiorescu — au convingerea intuitivă „că în cugetul poporului — fie oricît dc lipsit dc cultură cărturărească, ba uneori iți vine să zici, tocmai fiindcă e lipsit dc ca — germinează și poate prinde rădăcină dcsvoltarca celor mai curate și mai alese simțiminte omenești" Cu acest articol, puțin întinsa activitate critică literară a lui Maiorescu ia sfîrșit Sigură în judecata ei, măsurată și atică în formă, deși neîndestulătoare, această critică embrionară a proiectat din cînd în cînd, adevărate raze dc lumină și înțe» Icgcrc asupra unor oameni și opere Limitat la formele abstracte ale cugetării logice și la cadrele culturii generale, Maiorescu nu s'a coborîf dccit rareori la critica literară Pregătit sufletește prin simț artistic și cultură universală, el și-a declarat menirea încheiată si socotind că prezența unei bune literaturi, presupune în sine și critica literaturii rele, a lăsat altuia marca cinste dc a întemeia adevărata critică romînă1) Cauza principală a acestei atitudini sunt — după unii1 2) — teoriile sale estetice, care-s o piedică pentru considerarea unei opere dc artă ca o manifestare de vieață pur și simplu și nimic alta Mai verosimilă sc prezintă părerea că cl s'a socotit toată vremea ca omul unei epoci dc fransiție, dela o fază de confuzie culturală, către una dc cultură adevărată, care prin ca însăși să fie refractară producțiunilor rele Așa cum ni sc înfățișează din opera sa, Maiorescu a fost omul providențial, pc care soarta — priincioasă odată mai mult aspirațiilor neamului nostru — l-a trimis să pună ordine in haosul începutului dc formare a Romîniei moderne Prin demnitatea olimpiană cu care a străbătut vicața, prin hotărîrca neschimbată cu care și-a urmat linia dc conduită, prin admirabilul său echilibru sufletesc și, mai presus dc toate, prin neprețuita sa activitate culturală, Titu Maiorescu întrupează geniul cel bun, care a prezidat destinele neamului nostru, la una dintre cele mai grele răspîntii ale lui Fie ca marele lui nume să rămină veșnic viu în inimile acelora care se bucură și se vor bucura dc roadele unei îndrumări sănătoase, pornite dela cl ISVOARELE LUCRĂRII: Maiorescu T Lovinescu Eug Bogdan-Duică Gh Petrovici I Ibrăileanu G Loghin C Critice, voi I, II, III Critice, voi VI T Maiorescu T Maiorescu Spiritul critic Istoria literaturii romine 1) Lovinescu 2) ibrăileanu INFLUENȚELE STRĂINE IN POEZIA LUI M EMINESCU INFLU EN'jA GERM A NĂ (FRAGMENT) dc elevul FRUNZESCU AI , din cl VII B Influenta germană in poezia lui M Eminescu poate să fi venit pc 2 căi: in mod indirect prin cetirea operdor unor poeji și scriitori germani cit și pe calc directă, prin aprofundarea concepțiilor filozofice pc care le găsim exprimate, in poezia sa 1) Pe calc indirectă ar fi în poezia „La steaua", inspirată dc poetul Gotf-fried Kellcr1) Dacă inspirația i-a venit pe această calc, ideea dc spațiu și'fmp va fi încol{it în mintea lui Eminescu, încă de pc cînd pătrunsese metoda criticismului kantian Răspunzînd problemii filozofice : „Limitele cunoștinței noastre relative la univers și valoarea cunoștinței noastre științifice ", Kant susține limitarea simțurilor omenești și neagă realitatea individuală a lucrurilor Intr’un mod poetic, Eminescu concretizează ideile dc timp și de spațiu dc la filozoful german Kant Acestea sunt numai forme ale minții noastre (apriorismul kantian) Icoana stelei cc-a murit încet pe cer sc suc: Era pe cînd nu s’a zărit, Deci, biruind prezentul să luăm parte nu numai la nașterea unei stele cc a răsărit pc bolta cerească, dar chiar la evoluția ci, la moartea ci, care a avut loc într’un timp trecut, spre capătul căruia ne poate duce numai ideea dc apriori Azi o vedem, și nu c Este versul final al poeziei propriu zise Noi mai zărim icoana stelei, imaginea stelei pe care ne-o dă lumina ; dar corpul care a produs lumina numai există, căci spa(iul care desparte lumea noastră dc stea c atît dc lung, îneît numai durata luminei, întirzicrca luminci sau, cu alte cuvinte, fracțiunea matematică a timpului, izbește simțul văzului M Eminescu a avut dreptate cind a afirmat acest adevăr: iluzia existentii unor stele Aceasta dovedește că poetul are cunoștințe despre o lege astro-fizică, că noi vedem astăzi nu firmamentul și cu stelele depe cl așa cum sc prezintă atunci cînd îl privim, ci întocmai cum a fost altădată, în timpuri foarte îndepărtate 2) Influenta lui Kant, așa cum d-l Mircea Djuvara o analizează in studiul său „Filozofia poeziei lui Eminescu" apărut în „Convorbiri literare" nr 6 din anul 1914, s’a exercitat asupra operei poetului mai mult prin interesul cc pro 1) N Zaharia: „Vicața și opera lui M Eminescu" 45 blemele de înaltă cugetare îl pasionaseră cîndva pe Eminescu D-sa afirmă că Eminescu nu a fost filozof în adevăratul înțeles al cuvîntului Din studiul diferitelor sisteme de filozofii, Eminescu își formase o idee de* spre univers, dar această idee nu a putut fi fixată într’un crez filozofic, lucru explicabil prin predispoziția poetului pentru muze și prin lipsa unei culturi mai so* lide în domeniul filozofici, de care lipsă nu putem acuza pc poet Ca o influ* cnță a „criticei rațiunci pure" a lui Kant, d*l Djuvara citează următoarele ver* suri din „Epigonii" : Cc c cugetarea sacră? combinare măcsfrită Unor lucruri n’existentc, carte tristă și ’ncîlcită, Ce mai mult o incifrcază cel ce vrea a descifra Și rezultatul D*l Djuvara arată că Eminescu ajunge la concepția timpului ma* tematic a lui Kant, concepție nestatornică în opera sa, căci ne dovedește că mai păstrează încă conștiința imediată despre timpul real Trccuf*au anii ca norii lungi pe șesuri Și niciodată n’or să vie iară, Concepția care ar putea fi legată cu aceea a timpului matematic prin versul ul* fim al Sonetului: Iar timpul crcșfe’n urma mea mă ’ntitncc ! Conștiiința timpului real se parc că a avut*o Eminescu in totdeauna, (ab* sfracțic făcînd de cazurile cind Eminescu trece dincolo de empirism, lucru pe care poezia*! arată destul de rar) o găsim in fiecare din cele ce urmează: Cînd amintirile ’n trecut încearcă să mă cheme, Pc drumul lung și cunoscut Mai trec din vreme ’n vreme (Cind amintirile ) Dar lucrul destul dc caracteristic ( in „Sărmanul Dionis" il găsim bme ilustrat) este transpunerea în trecut Astfel în versul: Trczindu*fc, iubito, cu anii înapoi (Despărțire ) Ca și în versul Visîridu*sc o clipă cu anii înapoi Eminescu ajunge să conceapă vicafa în esență, abia după aprofundarea filo* zofici schopcnhaucrienc Pentru a pătrunde însă în miezul acestei filozofii, să vedem însă cc ințe* legem prin cuvîntul pesimism care constituind fondul acestei filozofii va avea să influențeze într’o largă măsură pe Eminescu Pesimism — atît pc cît pot ajunge cu slabele idei cc Ic am asupra originci cuvintelor—ar veni dc la lat pessimus* a*um, superlativul lui malus*a*um rău Cu alte cuvinte cl exprimă ideea răului în vorbirea zilnică la Romani, iar în ideile înalte ale timpului ar fi raportat la vicață în general, ajungînd să influențeze asupra concepției optimistc*rcligioasc cu privire la rolul omului pc pămînt Pesimism și optimism sunt două noțiuni contradictorii, între care nu se vede posibilitatea unei conciliațiuni Dealtfel raportul acesta dc contradicție poate ti studiat în lucrarea „Despre religie“, un dialog al lui Schopcnhaucr, — tradus cant prin anul 1898 in „Convorbiri literare",—în care Schopcnhaucr spune că religia se bazează pc „un grad dc ignoranță", că ca arc 2 fețe, adevăr și minciună și că filosoful Kant a luat religiei aderența minfuitoarc, căutînd să*și itnpuic vederile lui Eminescu pesimist absolut, după cum rezultă din opera sa poetică, ajunge să-și schimbe părerile sale pe care le arc despre vicafa și pe care le găsim așa de frumos exprimate în poezia dc tinerele, „Speranfa": Așa virtuoșii murind nu desper, Speranfa-a lor frunte ’nsenină, Speranța cea dulce dc plată în cer, Ii face dc uită dc»a morții dureri, Pleoapclc’n pace le ’nchină Versul al HWca : „Speranța cea dulce dc plată în cer”, exprimă doctrina filosofici creștine In opoziție cu aceasta avem în „Melancolie" : Credința zugrăvește icoanele ’n biserici Și ’n suflctu-mi pusese poveștile»! feeriei, Dar decalc vieții valuri, dc al furtună pas Abia conturc triste și umbrc»au mai rămas „Melancolic" poezie scrisă in I8F6 deci in complectă tăză dc maturitate, nc a» runcă o lumină vie asupra inferiorului lui Eminescu Nu predispoziția l»a adus la pesimism, ci „vicața cu valul ci“ Aceasta nc arată in special influența mediului asupra facultățiloi lui sufletești Dar pesimismul distrugător (o influență nc» tastă a lui Schopcnhaucr) c vădit în poezia „împărat și proletar" Concluzia a» cestci poezii, — liberată dc ideile revoluționare cari sunt numai o introducere a poetului țață dc însemnătatea celei dintâi, — în cazul de față este, — nici mai mult nici mai puțin, — motivarea atirmațiunci d-Iui prof M Djuvara „Dic Welt ist mcinc Vorsfcllung" răsună mereu in versurile lui Eminc» seu, sub forma că tot cc știm și tot cc cunoaștem nu este dc cit un vis al nostru Concluzia poeziei „Împărat și proletar" sumă: Cind știi că visu»acesta cu moarte sc sfîrșcștc, Că ’n urmă»ți rămin toate astfel cum sînt, dc dregi Oricît ai drege ’n lume atunci te obosește Eterna alergare și un gind te ademenește : Că vis al morți 'eterne e vicața lumi ’ntregi O afirmare cum nu sc poate mai exactă a crezului filozofic a lui Eminc» seu care își găsește o motivare in versurile dc mai sus (Djuvara) „Dc am întreba pe morți dacă ar voi să învie" spune Schopcnhaucr „ci ar clătina din capete, răspunsul, nuAcccaș influență a lui Schopcnhaucr, o găsim in poezia „Cu mine zilclc-ți adaogi" Strofele următoare vor motiva în destul un citat al d-lui ludor Vianu, din Schopcnhaucr: Cu niînc zilcle-fi adaogi, Cu ieri vicața ta o scazi, Și ai cu toate astea ’n față Dc apururi ziua cea dc azi Cînd unul trece, altul vine In astă lume a»l urma Precum cînd soarele apune, El și răsare undeva, 4" Sc parc cum că alic valuri Cobor mereu pc-acclaș vad, Sc parc cumcă-i altă toamnă, Ci n veci aceleași frunze cad Naintea nopții noastre umblă Crăiasa dulcii dimineți ; Chiar moartea însăși c-o părere Si un vistcrnic dc vieți Dar vicața este un prezent etern, că nimeni nu a trăit în viitor sau în trecut Poezia aceasta arc un isvor precis în „textele schopcnhaucricnc", spune d-l Vianu, aducînd spre motivare textul lui Schopcnhaucr „Moartea este asemenea cu a-pusul soarelui, pe care noaptea parc să-l înghită, dar care, în realitate, isvor al oricărei lumini strălucește fără întrerupere, aduce tără încetare zile noui, unor lumi noui, apunînd mereu și mereu răsărind" Dc aici în compararea poeziei cu textul, iese, nu sc poate mai nimerit, ideea filozofică identică: relativitatea morții Acecaș idee lp minat pe Eminescu, la lucrarea poeziei, la cristalizarea ci în versuri In „Rugăciunea unui Dac" găsim acecaș idee a lui Schopcnhaucr Poetul spune că trebue să binecuvântăm pe aceia cc nc fac vicața grea, imposibilă deoarece ci nc eliberează dc forța voinței dc a trăi Ca o urmarea pesimismului schopcnhauerian, Eminescu idealizează trecutul față dc josnicia prezentului (Scrisoarea III, Epigonii și Scrisoarea IV) Există o strînsă legătură intre filozofia lui Schopcnhaucr și poezia lui Eminescu, dcoscbindu-sc numai prin faptul că primul a trecut toate ideile sale prin prisma rece a rațiunii, în timp cc al doilea le-a trecut prin prisma lui sufletească Schopcnhaucr, predicator „al moralei eroice a renunțării și a ascetismului", dar pe care morală nu o aplică dc loc în vicața sa destul dc dezordonată, a influențat mult pe Eminescu in această direcție „Scrisoarea IV“ este o dovadă mai mult despre înrîurirca pe care filozoful german a avut-o asupra celui mai marc poet al nostru Această influență l-a transformat pe romanticul Eminescu în poetul, care, după cc serie versurile: Luna luna esc 'ntreagă, sc inalț'așa bălae Si din țărm in țărm durează o cărare dc văpac, Cc pe-o răpede ’nmiirc de mici unde o așterne Ea, copila cea dc aur, visul negurii eterne ; Si cu cit lumina-i dulce tot mai mult sc lămurește, Cu-atît valurile apei, cu-atîf țîrmul par'ca crește, Codrul pare tot mai marc, par că vine mai aproape Dc ’mpreună cu a lunci disc, stăpînitor de ape Iară tei cu umbra lată și cu flori piuă ’n pămînt înspre apa ’ntunccată lin se scutură de vînt Peste capul blond al fetei sboară florile și o plouă 48 ajunge la „dcpocfizarca iubirii": Și ca mumii Egiptene stau cu tofii ’n scaun țepeni, Tu, cu minele ’nclcștatc, mai cu degetele depeni, Mai succsti vre-o țigară, numeri fire dc mustcfi Și ’n probleme culinare te încerci a fi istef Sunt sătul dc așa vieață nu sorbind a ci pahare, Dar mizeria aceasta, proza asta c amară Să sfințești cu mii de lacrimi un instinct atit dc van, Cc le-abate și la paseri dc vre-o două ori pe an ? Faptul că Eminescu a fost ncconsccvcnt în vieafa sa, cu ideile pe care le preconiza în poezii, a făcut pc cercetătorii isvoarelor dc inspirație a lui Eminescu să bănuiască că adevăratul filozof care l-ar fi inspirat, ar fi nu Schopcn-haucr, ci după cum spune d-1 Păuncscu-Ulmu, un altul, Ed von Hartmann Deosebirea între concepția lui Schopenhauer și a lui Hartmann ar fi următoarea : în timp cc Schopenhauer inspirat dc filozofia indiană, pleacă dela a-cclaș punct cu dînsa in ceeace privește ideea cosmogonică și ajunge la ideea dc renunțare la toate bunurile vieții prin ascetism (la Nirvana) — propagînd deci ideea dc inacțiune; — Hartmann admite că, numai prin muncă, prin ideea dc progres, omenirea poate ajunge la fericirea supremă, la repausul etern in Nirvana Care din acești doi mari cugetători ai filozofici germane va fi fost adevăratul inspirator al poetului nostru, rămine să o arăte cercetările ulterioare Noi înclinăm a crede că Schopenhauer a fost acel care prin ideile sale, l-a mulțumit sufletește pc Eminescu, cel pătruns dc ideile lui Hartmann ISVOĂRELE LUCRĂRII: Bogdan-Duică G Titu Liviu Maiorescu Vianu T Poezia lui Mihail Em Titu Liviu Maiorescu Poezia lui Mihail Eminescu Vieafa și opera lui M Eminescu Zaharia N Vieafa și opera lui M Djuvara Mircea Filozofia poeziei lui M Eminescu (Convorbiri literale nr 6 1914) Petrovici I Contribufii la filozofia lui M Eminescu (Pe- Eminescu M Caracostea D vista de filozofie nr 3 iulie-august 1930) Poezii (Edific alcătuită de G Ibrăileanu) Personalitatea lui M Eminescu UICEUL A 1) D A R E A D E SEAMA I) E S P R I ȘEDINȚELE SOCIETĂȚII PROCES VERBAL DIN 8 NOEMVRE 1930 D-1 profesor / Enescu, președintele Societății, în cuvînfarea dc deschidei spune următoarele: „Pc lingă orice liceu este necesară o societate dc lectură a elevilor Necc sitatca unei astfel de societăți sc naște din insuficienta cunoștințelor pc care I capătă în școala Materiile de studiu fiind multe, legătura dintre ele nu este bin închegată, iar asimilarea cunoștințelor cîșfigatc ncdesevîrșită Cunoștințele elcvilc pot fi însă complectate prin lectura particulară Nu insă toată lumea arc la în dcmînă cărfilc necesare și dc multe ori nici timpul nu este îndestulător Societatea de lectură aduce un marc folos elevilor din cl Vil-a, cari vor d examenul dc bacalaureat Acolo sc cere mai multă sinteză, adică o coordonau dc cunoștiinte intr’un mod cît mai general și trecerea lor prin prisma personală Acest lucru îl urmărește societatea dc lectură In rezumat, iată foloasele pe care le trag elevii dela dinsa : Te înva(ă să te exprimi corect și să-fi păstrezi calmul Te învajă să-ti mărginești materia de tratat intr’un cadru restrîns, potrivi M limitele timpului Să cîștigi rutină soc’ală, adică putința dc a ic adapta cât mai ușor la mediu Deci, societatea de lectură are aspecte multiple și dacă sc va fine scamă dc anumite rcgule, va avea rezultate bune Ideea de societate implică dela sine alte idei secundare pe care sc interne» cază, și anume: Ideea dc reciprocitate fără de care o societate nu poate să fie valabilă In» dividul trcbuc să (ină cont în acțiunea lui de indivizii înconjurători Deci, orice societate dc lectură cerc dela fiecare individ al său un auto» control, o verificare proprie, severă, spre a nu aduce nemulțumiri celorlalți Ideea de solidaritate Nimic nu se poate face într’o societate fără solidari» talc, Nu trebuc însă înțeles prin aceasta că membrii unei societăți dc lectură să nu critice lucrarea unuia din ci Din contra, solidaritatea presupune activitate in» ccpînd dela cel mai mic grad pînă la cel mai înalt Numai atunci va progresa societatea dc lectură, cînd fiecare va contribui cu cîte ceva Ideea dc răspundere Fiecare trebue să fie convins că arc o răspundere ta(ă dc bunul mers al societății Ncconfribuind cu nimic pentru societate, ești mustrat dc conștiință I) In cursul acestui an școlar s'au |inut 9 ședințe Cea dintâi ședință a avut loc in ziua dc 3 noemvre 1930, iar cea din urină în ziua dc 24 mai 1931 50 Ideea dc sancțiune Cine își ia un angajament și nu-1 îndeplinește își primește sancțiunea dela cei mai mari și dela colegii săi Un individ care nu-și îndeplinește un angajament face dovadă că va fi întreaga sa vicafă un parazit al societății, adică va fi lipsit de orice sentiment altruist ca prietenia, iubirea sau cinstea Așa dar, societatea dc lectură c un fel dc fabrică din care fiecare iese un om cu totul altfel dc cum a intrat, adică avind o nouă structură sufletească Societatea dc lectură arc ca deviza: Fiecare să devină cît mai social, să-și îmbogățească cunoștințele și să și le expună cît mai clar și mai ordonat, cu un cuvînf societatea își arc și ca meritul ci în formarea caracterului omenesc Normele după care sc va conduce Societatea noastră dc lectură sunt următoarele : 1 Sunt membri ai Societății, în mod obligator, to|i elevii din clasele VI A și VII A 2 Societatea va avea ședințe duminică, din 3 în 3 săptămîni, între ora 10 jum și 11 jum 3 Lucrările care se vor ceti vor consta din disertații și comunicări 4 Orice lucrare nu va trece dc 30 pagini dc caiet 5 La lucrări frcbuc să contribuc întreaga asistentă, studiind subiectul mai înainte pentru a putea critica 6 Pentru a economisi din timp, fiecare sc verifică in comparație cu cel ce ce* feșfc și la sfîrșit critica ( Lucrările să cuprindă în fond lucruri privitoare la cunoștințele dc bacalau* reaf, penfrucă numai acestea sunt necesare acum Subiectele cc sc vor trata sc vor lua din materiile in legătură cu bacalaureatul, adică din limba romînă, istoric, geografie, științe naturale și fizico*cliimicc 8 Se va insista mult asupra formei, căci s’a constatat că :!/-i din candidafii la bacalaureat nu știu să scrie Trebue deci să sc muncească stilul, fraza să fie cizelată 9 In cc privește punctul distractiv, sc va (inc o declamație comică și se va cînta o bucată muzicală" Ca metodă de lucru, d*l profesor I Enescu anun(ă că rolul lui va fi mai mult pasiv Va observa discuțiile, le va conduce ca să nu se nască discufiuni dc prisos și va aprecia cît mai lapidar lucrările, arătînd dacă nu s’attrelcvaf dc elevi anumite defecte sau lipsuri mai mari Se fixează programul ședinței viitoare Nr 6 29 MART 1931 Elevul Gl*OSU $teffan din cl VI A cetește disertația sa despre ÎE3-fluenfa gtermamă bm îsoezsăUe Bus M După ce arată însemnătatea lui Eminescu in literatura noastră, trece la cele trei influente care s’au exercitat asupra lui: a neamului nostru, a originalității și subiectivității poetului și influenta străină Asupra acesteia din urmă influență, acccnfuiază, arătînd că Eminescu luînd ideea lui Schopenhauer reușește să ne aducă o muzicalitate nouă in poezie In poeziile lui Eminescu, vom găsi înfățișate sentimente veșnice, străbătui dc un colorit pesimist, care însă, nu este o tinguirc personală sau zugrăviri d amărăciuni particulare In privința pesimismului lui Eminescu, sunt mai mult păreri între care sc află și aceea că cl ar li fost Influențat dc opera lui Scho penhaucr, Deși Eminescu, pe cînd studia in școlile germane, cunoștea concepția op timistă a lui Diihring, totuș cl nu și-a apropriat-o, deoarece fondul sufletesc împingea spre concepția lui Schopcnhaucr Cetind pe Schopcnhaucr cu pasiune Eminescu ajunge la cunoașterea literaturii indice, astfel in „Scrisoarea I-a" găsin formulată geneza Universului după cosmogonia indiană In „Cu mine zilcle-ti adaogi", Eminescu na făcut altceva deci! să per petueze ideea lui Schopcnhaucr, care spune că vicafa c un prezent etern, că ni meni n a trăit in viitor sau în trecut Schopcnhaucr deschide lui Eminescu drumul spre literatura și stoicismu greco-roman, cu ajutorul căreia cl își arată toate ideile iilozoficc ale acestei literatul in poezia : „( ilossă" In „Rugăciunea unui Dac" găsim expuse dcascmenca ideile lui Schopcnhaucr, cînd spune că trebue să binccuvintăm pe aceia cc ne fac vicafa grea imposibilă, și să urim pe cei cc ne-o fac plăcută, ușoară, deoarece ci ne eliberează de forța voinții de a trăi Ca o urmare a pesimismului, Eminescu idealizează numai trecutul pc cari ii pune alături cu prezentul josnic Sc evidențiază in „Satira Hl-a", in „Epigonii' și in „Satira IV a" Intre filozofia lui Schopcnhaucr și poezia lui Eminescu există o strinsă legătură dar care sc deosebesc numai prin faptul că primul a trecut toate ideik acestea prin prisma rece a rațiunii, pe când al doilea le-a trecut prin prisma Iu sufletească Eminescu a cetit pc filozoful Em Kant, care, insă, arc o influență nia slabă Ivi a prezentat pe Kant in înfățișarea unui băfrin filozof astronom, intr’c parfe din „Scrisoarea I-a“ și „Scrisoarea II-a“, cind: „Parcă-1 văd pe astronomul cu al negurii repaos Cum ușor ca din cutie scoate lumile din haos" Goethe a influențat in mod covârșitor, dar roditor, poezia lui Eminescu Sunt multe 'asemănări intre acești doi mari poeți După cum Goethe iubind pi Mariana, simte depărtarea dintre ci, tot așa Eminescu iubind pe VeronicaMicle se simte neînțeles Isvorul dc inspirație al poeziei „Luceafărul" se crede că ai ti un basm al unui german Kunisch Sc crede, ceeace este posibil, că poezia „Hochbild" a lui Goethe ar fi influenta! asupra „Luceafărului" Deși unii suni contra acestei păreri, cum este d-l Vianu totuș diferitele expresii întrebuințate dc Eminescu sc apropie de ale lui Goethe Eminescu s’a cufundat in studierea operei lui Schillcr, împărtășind umani» țarismul lui și iubirea pentru oameni Lenau a fost aprofundat de Eminescu într’o măsură mai largă, căci acesta sc asămăna ca temperament, caracter și soartă Eminescu iubia natura cu pa» siunc, astfel că după versurile cc arată neliniștea umană, cl introduce pacea și liniștea naturii Găsim aceasta în „Povestea Teiului", identică cu poezia „Das Pasthorn" a lui Lenau Sentimentul dc iubire dc mamă îl găsim in „O mama" care c aproape la fel cu „Der Seelenkranke" tot de Lenau Influenta germană 52 nu a întunecat de loc valoarea lui Eminescu, ci din contra geniul lui rămîne etern Iau parte la discuție mai mulfi elevi Elevul Luculescu Octavian din cl VI A arată că vorbitorul a insistat prea puțin asupra influentei filosofice a lui Kanf în opera lui M Eminescu, iar in privința poeziei „Rugăciunea unui Dac“, nu vede influenta germană ci este numai o imitație după Alfred de Vigny Dr| profesor I Enescu constată că lucrarea elevului Grosu St a fost a-nalitică spre deosebire de lucrarea elevului Banu D din cl VII A care a fost sintetică Pentru facerea acestei disertații, elevul Grosu St a întîmpinat două greutăți : 1) pătrunderea concepțiilor filozofice, 2) redarea lor într’o formă clară și precisă Pesimismul lui Eminescu nu este rezolvat nici azi, fiindcă punctul dc vc-dere al criticilor a dat o rezoluție unilaterală Unii critici susțin că s’ar datora mediul ui social în care a trăit poetul La început, poetul idealiza lumea, depăra tindu-se cu aspirațiile de dînsa; neputînd trăi afară de ea, a devenit pesimist Deci, pesimismul din primele lui poezii rezultă din ciocnirea dintre aspirațiile lui și con* crctizarea lor Astfel romanul „Geniu pustiu" e pesimist, deși Eminescu ba scris înainte de a ajunge la Viena Pînă la 1869 pesimismul lui Eminescu este dc natură empirică, isvorît din necazurile vieții și din reflexia sa infimă La Viena poetul se atașează dc un pesimism intelectual, care îi deschide calea spre Nirvana A mai intervenit și o boală nervoasă care l-a forțat spre pesimism Eminescu a mai toșf influenta! și dc poetul Biirger, după modelul căruia a scris poezia „Strigoii" Urmează recenzia elevului Banu D din cl VII A asupra volumului „Poezia lui Eminescu", scris de Tudor Vianu După ce arată starea de spirit, în care se găsiau studiile literare înainte de apariția studiului dJui Vianu asupra poeziei lui Eminescu, elevul Banu D-tru a-nalizcază rînd pe rînd cele șase capitole ce întocmește această lucrare, arătînd care au fost intențiile autorului In primul capitol: „Atitudini și motive romantice în poeziile dc tinerețe", d-l Vianu combate părerea lui Ghcrea că poeziile din tincrefe ale lui Eminescu erau îndreptări — din cauza mediului social — către pesimism și rcactiune, a-rătind că ceeace Ghcrea prezintă ca un contrast, era o atitudine subordonată romantismului Lirica socială, filosofică și erotică sunt din primul moment categoriile dc căpetenie ale poeziei lui Eminescu Cercul dc idei al poeziilor dc tinerețe ale poetului aparfine mai cu seamă romantismului dc nuanță franceză — model aproape unic al literaturii noastre culte înainte de Eminescu, și originalitatea poetului se va preciza astfel din poziția pe care reușește s’o cîștige fată de acest romantism In capitolul al doilea: „Eminescu și etica lui Schopcnhaucr", autorul nc spune că Eminescu, ca student la Viena, face cunoștință cu filozofia lui Scho-pcnhaucr și că apropierea dintre acesta și Eminescu s’a făcut dc afîfea ori, încit ea poate fi pentru Eminescu nu numai un tovarăș al vieții ci și un isvor nesecat dc inspirație Prin cl i s’a deschis poetului nostru drumul către înțelepciunea și literatura indică,- către fintîna dc mîngîiere a stoicismului grcco-roman Schopcnhaucr a introdus în țesătura inspirației lui Eminescu mai multe fire și acest fapt nu coboară întru nimic originalitatea poetului, care trebue căutată numai în adevărul și energia lirismului cu care însuflețește niște gînduri abstracte Al treilea capitol este intitulat; „Voluptate și durere" O împerechere dc cuvinte foarte caracteristice pentru Eminescu este aceea care asociază expresia 53 ( voluptății, bunăoară „farmec dureros" în care se poate exprima una din inspira* (iile dc ansamblu ale operei sale Acel „farmec dureros" al poeziei eminesciene este nu numai o categoric sentimentală romantică, dar și „dorul" poeziei populare In capitolul patru : „Pesimism și natură", d-l Vianu arată că, pe cînd pesimismul poc|ilor Lcopaidi și Vigny c datorit sentimentului singurătății din mijlocul naturii unit cu cel al demnității umane, acel a lui Eminescu iese din reflecția lumii in mijlocul căreia trăcște, care reflecție împcrcchiată cu suterintilc pe care i Ic hărăzește o inimă femciască, constitue pesimismul eminescian Acest pesimism este imblinzit dc natură, Eminescu fiind un bun prieten al ei In al cincilea capitol: „Luceafărul", autorul arată părerile d-lor Ci Bogdan Duică și D Caracostea asupra isvorului dc inspirație al „Luceafărului" Primul spune că isvorul dc inspirajic ar fi dintr’un basm al lui Kunisch, dar n’a luat decit foarte pu|in ; cel dc al doilea socotește însă că -adevăratul isvor este bas* mul lui Kunisch Totuși valoarea acestei poezii nu scade, pcntrucă azi cum sc prezintă este capo d’operă a liricei noastre In ultimul capitol „Armonia eminesciană", d*l T Vianu nc vorbește despre muzicalitatea vcrsurilorlui Eminescu care alcătuesc una dintre cele mai desăvîr* șite armonii D*1 Tudor Vianu a reușit astfel să ne dea cel mai profund studiu critic asupra operii luiM Eminescu Punctul muzical a fost finut dc elevul Vîlcu Vasile din cl 1 A, căruia Societatea ii aduce mulțumiri Nr 7 26 APRIL 1931 Elevul Ficiuiș Șinil din cl VI A a tăcut comunicarea următoare : „Ră* zboiul mondial in literatura" Se știe că orice eveniment din vicafa unui popor exercită o oarecare reper* cusiune asupra acfivigjii de orice fel și mai cu seamă în literatura lui Era firesc, prin urmare, ca și războiul mondial să exercite o înrîurire covârșitoare in litera* tură, cu atit mai mult, cu cit acest războiri a test un eveniment care a schimbat cu totul aspectul societății omenești Ori, după cum sc știe că literatura este ecoul spiritului și al simțirii unei societăți, este firesc ca ea după războiri să fie cu mult deosebită de cea anterioară In afară de acestea, însuși evenimentul, care a provocat această perturbare, a devenit obiect dc inspirație în literatură și a dat un vast cîmp de exploatare mai ales pentru roman In romanele din literatura noa* stră, apărute după războiri, războiul pentru întregirea națională a fost descris în culorile cele mai apropiate de realitate Suferinfile provocate dc războiri sunt de două feluri : suferinfile celor dc pe front și suterintilc celor rămași dincolo de linia frontului în regiunile ocupate de inamic ori chiar de armata aliafilor noștri Pe front este purgatorul unde se curăță de păcate tofi acei cc nu sc vor mai reîntoarce, și fot aci este locul dc sacrificiu al multor suflete mari și nobile care trebuiau să producă spre folosul omenirii, mult mai mutt de cit o grămadă de carne menită să îngrașe pămînful prin descompunere In regiunile ocupate este locul, unde mulfi indivizi lipsiți dc scrupule se pot îmbogăfi cxploatînd naivi* iatca unor femei nenorocite, și tot aci este locul unde femei necredincioase pre* gătesc cea mai grea lovitură bărbaților lor în cazul cînd se vor mai reîntoarce de pc front Războiul însă trece, totul sc uită, dar miile dc orfani și dc văduve sunt reminiscențele acestui groaznic eveniment, care va aminti oricînd și oricui că cl a existat într’adevăr Astfel înfățișat în literatură, războiul ne apare ca unul din cele mai groaznice evenimente și care nu poate fi dorit dc cit dc dușmanii so* cietății omenești Elevul GeOFSessw din cl VI/A a desvoltat disertația sa despre Nuvela Euâ Cesar Petrescu După 1900 sc întemeiază „Semănătorul" in jurul căruia sc grupară cei mai buni scriitori ai noștri La „Semănătorul" colaborează și d-1 Mihail Sado* veanu, un scriitor dc maturitate și productivitate deosebită D*1 Sadoveanu nu*și caută subiectele în vîrtcjul orașelor, ,alcgînd suflete complicate, ci privirile sale sc îndreaptă spre traiul de la (ara unde faptele omenești apar ca reflexe directe ale impresiilor interne, ncînlăn(uitc dc considerații sociale și ncîinpicdicatc dc potolirea rațională a educației Unul dintre urmașii principali ai revistei „Semănătorul" și în special ai lui Sadoveanu este d-1 Cezar Pctrescu Cezar Pctrescu desfășoară o activitate energică atit în literatură cit și în ziaristică In nuvelele sale, realul ne apare despărțit dc fantastic, intr’un mod foarte vag Influența inaugurați dc „Semănătorul" sc vede la C Pctrescu numai in „Scrisorile unui răzeș", și tocmai din această cauză acest volum dc nuvele face fala sciiitorului In acest volum de nuvele adesea sc găsește înfiripată o poveste dc dragoste în cadrul minunat al naturci mistice Aceste nuvele sunt caracteristice prin lirismul cu care autorul este pătruns, lirism care ajunge la paroxism in „Podgoria dc odinioară", unde autorul adine însuflețit dc nostalgia locurilor din copilărie vine să Ic revadă Iubirea în nuvelele lui Cezar Pctrescu ne este arătată ca o amintire înduioșătoare care vine să-l tulbure in clipele dc adincă medifare In bucata literară „Socoteala" este vorba de doi țărani cari vor să omoare pc jandarmul satului din cauza ne* ajunsurilor suferite de pc urma lui Cînd acești țărani "aud de moartea copilului acestui jandarm, amindoi uită răzbunarea și-l consolează pc jandarm In această nuvelă ne este redat admirabil, in toată realitatea lui, sufletul țăranului romin In volumul „Drumul cu plopi" unde C Pctrescu a trecut la „fantastic", nuvelele, după părerile criticilor, sunt luate din scriitorii străini Astfel d l E Lo* vinescu spune că povestirea „Unchiului din America" este imitată după Guy dc Maupassant Fantasticul se reliefează mai mult in nuvela sa „Omul care și-a găsit umbra", unde personagiul principal cade, printr’o înfimplare banală, in halucinații Cezar Pctrescu nu sc mulțumește să studieze numai conștientul ci in nu* vela Somnul" trece și in domeniul subconștientului unde fantasticul inchcgaf cu o admirabilă analiză psihologică se evidențiază din cc in cc mai mult, ajungind la cea mai înaltă expresie în „Aranca, stima lacurilor" In această nuvelă, însuflețită dc puternica imaginație a autorului, este vorba de vieața ciudată pc care va fi dus*o cindva, în părțile Ardealului, o castelană dintr’o familie ungurească însemnătatea lui Cezar Pctrescu constă și în alegerea momentului psiho* logic, în care culminează mai toate celelalte momente Este pururea un eveniment sufletesc hofărîtor, care formează obiectul povestirii și în jurul căreia sc ctimpă* nesc celelalte amănunte, ficcă evenimentul este o criză evidentă, ficcă este amin* tirea temporală a unui tulburări, fiecă este slăbiciunea unei amintiri finale Desnodămînful dc multe ori apare cam silit și această sc vede iu nuvelele, în care predomină fantasticul Nuvelele lui Cezar Pctrescu sunt creafiuni inspirate dc intuiția creată a unor tipuri felurite, luate dc pc toate treptele socictăfii noastre, și exprimată într’o formă perfect adaptabilă mediului social descris Iau parte la discuție mai mulfi elevi Elevul lieiniș Șmil din cl VI A este dc părere că trebuia să sc arate că în primele lui opere, stilul lui Cezar Pctrescu este influențat dc Sadoveanu ; pe cită vreme în scrierile următoare, găsim un stil gazetăresc, ceeace este o scădere toarte marc Disertația este bună D-1 prof I Enescu arată că lucrarea elevului Georgescu Gh este in ansamblu bună, fiindcă s’a putut vedea evoluția nuvelei lui C Pctrescu Dacă a-ccastă evoluție nu a putut fi prinsă mai bine, sc daforește formei care ar fi putut fi mai clară și mai precisă (Curentul Semănătorului s’a născut: 1) dintr’un imbold pentru a fine unit sufletește întregul popor, adică dintr’un ideal național; 2) dintr’un motiv literar, „Semănătorul" a fost ca o reaefiune contra curentului poște* minescean In primele nuvele C Pctrescu imită pe Sadoveanu In cc privește evoluția stilistică, sc remarcă un regres Din primele nuvele sc remarcă, in plus fafă dc Sadoveanu, printr’o pătrundere mai adincă în analiza psihologică a personagiilor, alegînd pentru acest scop momentele cele mai zguduitoare In nuvela „Socoteala", sc vede ideea de umanism în sufletul celor doi farani Fantasticul este o imitație străină, care a influențat și pe Cezar Pctrescu Elevul Axente M din cl VII A a declamat poezia „Candela" de Cir Alexandrescu Punctul muzical a fost finul de elevii Crișmi din cl VI A și Vilcu din cl I A Nr 8 17 MAI 1931 Elevul BCbWM € din cl Vil A dcsvolfă disertația intitulată : CsenîcuS m opera «Strama Sus Caragialc După cc discrtanful face cîtcva coqsidcrafiuni asupra comicului in genere, stabilește calităfilc pc care trcbuc să le îndeplinească Constată apoi că Alexandri nu a putut să realizeze un comic complect, pcntrucă comicul limbajului și al situației sunt lipsite dc cel al caracterului Eroii comici ai lui Caragialc sunt niște ignoranți încrczufi și arată gradul dc civilizație și cultură la care au ajuns Nota caracteristică la aceștia este responsabilitatea prostiei lor Soțul înșelat la Caragialc nu este comic prin definiție, ci prin responsabilitatea neroziei sale Analizînd felul cum a realizat Ca* ragiale comicul complex, iată, in rezumat, ce constată discrtanful: In opera teatrală „Dc ale Carnavalului" comicul caracterelor c abia schițai, din această cauză este o farsă Situațiile comice, în această comedie, reies» din încurcătura care sc naște intre amanfi Comicul dc mișcare este constituit dc alergătura dintre înșelat și înșelător, care rămînc totuș nedescoperit Aceste două feluri de comic sunt insolite dc comicul limbajului pc care îi vorbesc persona-giilc acestei comedii Caracterul mai evidențiat este al „candidatului la pcrcepfic", caracterul celorlalte personagii sc conturează foarte pufin „Conu Lconida" este mai pufin farsă dccîf cealaltă, deși fusese astfel întitulată de către autor Convorbirile dintre soți ca și întreaga manevră dc bari* cadare, constitue mișcarea comică a acestei opere Ignoranta pretențioasă a eroilor constitue comicul dc caracter al comediei In „Noaptea furtunoasă" avem comicul bărbatului înșelat Jupîn Dumitrachc pune pc amantul soției sale să-i păzească „onoarea de familist", ceeace bineînțeles nu se înfîmplă, dc oarece acesta găsește un prilej favorabil, prin această însărcinare, ca să-l înșele Comicul dc mișcare rezultă din amestecul Ziței și mai ales a lui Rică Venturiano, amestec care dă naștere la o mulțime dc situații comice Comicul dc limbaj în această comedie ca și în celelalte dovedește nulitatea personagiilor și în acclaș timp prin trăsăturile spirituale, crciază un comic dc o valoare reală foarte marc In a patra comedie „O scrisoare pierdută" ni sc zugrăvește societatea pro* vincială din timpul acela Și aici ca și în celelalte comedii avem dcafacc cu niște personagii nule care vor să dovedească tocmai contrariul, adică vasta lor cultură Comicul mișcării rezultă din călătoria pe care o face scrisoarea pierdută de Zoi* țica prin buzunarele „cetățeanului turmentat" și ale lui Cațavencu Fiecare din ci pune un efort ca să obțină această scrisoare,— efort care are un efect nul Personagiul principal al mișcării este Cațavencu, care vrea să ajungă deputat prin această scrisoare Caragiale însă a motivat cît sc poate de bine aceste miș* cari și situații prin comicul caracterelor Cațavencu este un ignorant incorect, Tra* hanachc este simbolul încrezătorului care sc lasă înșelat de soția sa, Zoc și Fănică sunt niște personagii, a căror imoralitate a fost criticată dc Dobrogeanu* Gherea Acestei critici îi răspunde Maiorescu, arătînd că imoralitatea astfel cum a fost înfățișată de Caragiale, poate constitui o operă de artă Proștii, pc cari i*a înfățișat autorul, sunt obiectivi Dacă ne gîndim la starea în care se găsesc per* sonagiilc, care reprezintă societatea din timpul lor, atunci vedem la Caragiale comicul dureros și satiric Caragiale a făcut opere care viază și al căror comic este de o puritate și o complexitate neatinsă încă in literatura noastră; opere care pot sta la înălțimea oricăror producțiuni similare din literatura străină In autocritică, disertantul spune că a căutat pc cît i*a fost cu putință să arăte, cum a realizat Caragiale comicul în operele sale dramatice, scoțînd în re* lief valoarea operei sale din acest punct dc vedere Critica lucrării este făcută de mai mulți elevi Dc alăturăm fondului aproape incriticabil forma relativ îngrijită,— cxccptind cele cîfcva pleonasme, —elevul Banii D din cl VII A spune că într’adcvăr di* serfația colegului Kivu a fost bună și meritul e cu atît mai mare cu cit subiec* tul lucrării a fost greu de realizat Elevul Mihalcea C din cl VI A arată că lucrarea colegului Kivu C Ion este bună, însă trebuia să insiste mai mult asupra chestiunii cum imoralitatea expusă de Caragiale poate deveni obiect de artă D*1 profesor I Enescu constată că lucrarea este bună, deși subiectul a fost greu La această lucrare scopul urmărit a fost ca să scoată în relief comicul, făcîndu*i o clasificare In această privință, deși a reușit în cea mai marc parte, totuș trebuiau accentuate următoarele idei: 1) imoralitatea înfățișată de Caragiale poate forma obiect de artă și 2) obiectivitatea personagiilor S’a discutat mult dacă autorul a făcut comediile sale cu un scop satiric sau sunt opere pur estetice D-l M Dragomirescu susfinc că eroii k i Caragiale sunt obiectivi, sunt tipici Prin urmare Caragiale s’a ridicat la arfa tip Opera lui Caragiale zugrăvește păcate universale și din această cauză ca va dura mult timp Elevul lliescu T Nicolae din cl VII A face o comunicare amănunțită despre „La vie cf l’oeuvrc de Ion Creangă" par Jean Boutiere Comunicantul găsește că această carte este cea mai completă monografic asupra lui Creangă, care, spune J Boutiere, este unul din cei mai originali scriitori moldoveni și totdeodată unul din cei mai buni povestitori populari ai Europei Lucrarea lui J Boutiere este o operă care uimește și ca plan și ca prcciziune și ca metodă Intrînd în conținutul studiului arată că sc găsește la început o bibliografic critică unde autorul ne dcsvăluc tragedia manuscriselor lui Creangă, succesiunile edițiilor precum și atitudinea criticilor și folkloriștilor fafă dc felul de a scrie a povestitorului romîn Urmează întreaga poveste tragică a vieții lui, plină dc necazuri Cartea a doua a studiului este consacrată operei lui Creangă, pc care o împarte în didactică și literară Ne face apoi un studiu comparativ intre temele lui Creangă și temele variantelor străine, spunînd că poveștile lui Creangă desvolfă teme populare răspîn-dite nu numai in Romînia ci chiar și în multe părfi ale lumii Se cercetează apoi cele trei anecdote: „Moș Nichifor Ccfcarul", „Moș Ion Roată" și „Popa Duhu", împreună cu „Amintirile din copilărie", vorbește și despre studiul asupra „Limbii și stilului lui Creangă" Vrednică dc amintit este concluzia generală, în care Jean Boutiere face o scurtă caracterizare a întregei lucrări, spunînd că prin calitățile de fond și formă a operei sale literare, Creangă este pus printre cei mai mari scriitori romîni din sec al XlX-lca Elevul lliescu N închcc spunînd că, dacă opera lui Creangă constitue o biruință a scrisului romîncsc, studiul d-lui Jean Boutiere grăbește intrarea ci triumfală în literatura universală Punctul muzical este ținut dc elevul Crișan I din cl VI A și dc d-l George Niculcscu, student ÎNDREPTĂRI La pag 13 rîndul 26, in loc dc lonescu sc va ceti lonescu La pag 20 rîndul 28, in loc dc optimismului sc va ceti pesimismului La pag 21 rîndul 16, în loc dc executată sc va ceti exercitată La pag 23 rîndul 45, în loc dc ale sc va ceti a La pag 49 rîndul 15, în loc dc potrivit limitele sc va ceti potrivit cu li- mitele La pag 50 rîndul 10 (dc jos), în loc dc s’a relevat seva ceti s’au releve La pag 50 rîndul 2 (dc jos), in loc dc accentuiază sc va ceti accentuează La pag 55 rîndul 6 (dc jos), in loc dc reiesă sc va ceti reies 5 Citeva lămuriri •Sihiafia generala a Societății Regulamentul șcdinfelor Regulamentul bibliotecii Societății " " Jefă|ii ' Ă^'A^b'ilii ‘"Societății "‘/ Societății ( -Societății din ccs verbal 'roccs verbal Pe anular 1930-1931 14 iulie 1931 Darea dc Seamă despre Ședințele Societății ■/ (Liceul 15) „Ședința Nr 3 4 6 8 9 10 6 6 6 8 8 9 9 10 10 14 16 18 ■>; • , 28 32 Opera critică a lui T L Maiorcscu ,32 Intluenfclc străine în poezia lui M Eminescu (fragment) 44 Darea de scamă despre ședințele Socictăfii (Liceul A) Ședința Nr I Îndreptări 1 4S 49 50 53 55 58 A ELEVILOR DE CiJRS SUPERIOR DIN LICEUL * „UNIREA" DIN FOCȘANI aNUL SCOLaH 1930-1931 ț KoCȘANi TIPOOPAHA ȘI LIBRĂ3IA VASILE NANU •J > 15 18 v și rcv p bibliotecă 1930-1931 Nr Factura Nr 1? 9 oezia BnocSernă romînă După considcrafiunilc generale asupra sentimentului religios din literatură, sc vorbește despre evoluția și exteriorizarea acestui sentiment Sc scoate in evidentă caracteristica poeților noștri religioși dela începutul veacului al XlX-lea a) Vorbește despre poezia lui lancu Văcărcscu, V Cîrlova, I H Rădulcscu și Cir Alexandrescu Sc citează versuri din poeziile lui Gr Alexandrescu, insistîndu-se în special asupra Odelor sacre : Rugăciune, Candela, Peștera b) Sc arară că M Eminescu, care nu mai crede in triumful dreptății și nici în biruința binelui, arc o altă concepție asupra divinității Sc ilustrează această atitudine clădită pc teorii filosofice, prin citațiuni din mai multe poezii Citind versuri din poeziile: „Mortua est", „împărat și proletar", „Strigoii", „înger și Demon" etc , vorbitorul susține că poetul neagă puterea divină Mai departe constată în Satira T-a, împrumutul filosofici budiste, în ceeace privește explicarea nașterci lumii, c) Sc trece apoi la Bogdan P Hașdcu, Al Vlăhuță, G Coșbuc, P Ccrna, St losif și O (ioga și sc discută fiecare din poeziile lor religioase Tcrminînd, autorul disertației exprimă dorința ca scriitorii să-și îndreptățească modul cum privesc vieafa și să-și desăvârșească concepțiile lor religioase Elevul Cornescu I din cl VI B spune că ar fi trebuit să se sfăruiască asupra poeziei „Mortua est", unde Eminescu arc in vedere zeitățile mai multor religii Crede că prin calitățile reale și prin munca pc care a depus-o, lucrarea colegului său este reușită Elevul Svoronos Ândrei din cl V B sc referă la fond Găsește Parccare confuzie în citarea versurilor, punînd unele versuri de Al Vlăhuță pc seama poetului D Petrino Elevul Âvasilcăi V din cl VI B arată greșala vorbitorului, cînd spune că „înger și Demon" ar fi poezie religioasă; acelaș lucru cu privire la poeziile erotice, unde sc reliefează numai sentimentul de iubire a lui M Eminescu In „Mortua est" găsește că Eminescu desvoltă ideea mortii după o teorie pesimistă iar în „Kamadeva" sc desvoltă sistemul filosofic budist Elevul Frunzescu Al din cl VII B sc referă la forma disertației cama* radului său Găsește în afară dc cetirea repede, cîtcva greșeli de limbă Mai spune următoarele: „In introducere, trebuia să se amintească și dc primul versificator re* ligios, Mitropolitul Dosoftei precum și dc influenta lui Ion Kochanowski asupra psalmilor iui Dosoftei Ideile n’au fost susținute pe baza unor citafiuni trebuitoare" Acelaș elev impută vorbitorului că nu a pomenit nimic despre panteismul lui Gr Alexandrescu și nici nu a scos în evidență tăria sentimentului religios la V Alexandri In „Mortua est" nu găsește o culminație a sentimentului religios pentru că, în urma morfii iubitei, poetul pare a*și pierde credința in Dumnezeu, dar aceasta nu e arătata intr’un mod hotărît, ci numai sub formă dc întrebare In „Rugăciunea unui Dac", se desvoltă problema cosmogonică indiană, în care poetul arată că ființa umană a fost creiată fără nici un scop Mai spune că ' vor* bitorul n’a pomenit de „Luceafărul" In această poezie, printr’o expresivă inge* niozitate, Eminescu sub înfățișarea lui Hyperion, după ce rezistă la ispitele pă* mîatești, revine la credință Elevul 1 asiliu M din cl VII B spune că era bine, dacă s’ar fi arătat, care au fost căușele, cc au determinat pc fiecare poet să sc gindcască la D-zeu Atunci rcicșia și mai clar: pc Eminescu l-au determinat mizeriile vieții, iubirea apoi urmările iubirii etc ; pe Cir Alcxandrcscu — pierderea părinților, etc Elevul lonescu T din cl VII B spune că vorbitorul dc s’ar fi conformat în totul criticelor ar fi ieșit din cadrul disertației; fine să-i aducă mulțumiri pentru subiectul dcsvoltat Elevul Burlă I din cl VII B susține că ar fi trebuit să facă o legătură dintre oda religioasă a lui Cir Alcxandrcscu și poeziile lui M Eminescu Ca răspuns la obscrvațiunilc camarazilor săi, elevul Missir Anton recunoaște că sura părți slabe in lucrarea sa; nu a putut dcsvolta în întregime subiectul pciurucâ tema i-a fost schimbată în ultimul moment Colegului său Svo-ronos ii repetă a doua oaia partea tratată în disertație despre D Petrino D-I ? -Ante, încheind scria observațiunilor, arată părțile bune și cele rele din discuțiile cvibr 1 inc să constate că c bine să se păstreze o anumită atitudine in vieață dar fiecare elev să sădească în suflet și să-și însușiască, dc sc poate — c : sentimente religioase ale autorilor studiați D-l Președinte completează cc e spuse dc vorbitor asupra subiectului ales Sc arată că, în toate împrejură c numai credința l-a mîntuit pc romîn Î81 D«"Zeil sfântul înseamnă înăRțarea «flela pulberea pămîn» tului spre Zărâ mai senine Mai departe, D sa arată principiile conducătoare ale revistelor „Gîndirea", „Duminica Universului" și „Fîntîna darurilor’ care urmăresc : „împuternicirea credinței întru care au murit strămoșii noștri" Trecinc ta disertația autorului, d-d Președinte constata că s’a făcut o analitică poeților și s’a tratat pc fiecare într’un capitol separat, fără dc nici o legătură intre ci Citațiile nu au fost bine alese, cele mai multe — un balast greoiu — au impovorat mai mult tema Pc lingă analiză, era nevoie să sc scoată și o concluzie In felul acesta, s’ar fi putut vedea deosebirea dintre poeții filosofi: Cir Alcxandrcscu și M Eminescu Cir Alcxandrcscu a clădit puternic, cind a scris poeziile filosofice sau o-delc sale religioase ; cl ridică imne dc proslăvire a dumnezeirii ; cl cerc să fim reci, stoici — indiferent dc răul sau binele din lume —, ori cum ar fi; să privim totul fără revoltă și să socotim vicafa datorită unei puteri supreme Pc D-zeu îl vede fot așa, cum îl vede creștinul ortodox Altfel se prezintă al doilea poet Eminescu este un distrugător, cl neagă și depărtează pc Dumnezeu Cu toată lipsa sintetizării ideilor și a unui plan ordonat, elevul Missir Anton nu s’a lăsat copleșit dc greutățile subiectului Ședința a durat: un ceas și cinci zeci dc minute Nr 5 25 IÂNUAR 1031 Elevul £rîis^ea U din el VII B cetește o dare de scama despre âteri"* s©?ăleșg comtorbîră&e economice ale luă E Ghica a) Inccpînd cu înfățișarea personalității lui I Ghica, vorbitorul trece la cele mai dc scamă scrisori, adresate prietenului său, V Alexandri Spune că pe lingă va* 18 loarea lor literară, ele mai simt și documentele vremei» Arată că, în „Scrisori", sc găsesc povestiri cc impresionează prin forma lor humoristică Unele din „SerL pKimla aspccle sociaăc și cu'i’mra'lc, dcia începutul veacului al XIX lea, cum sunt: „Un bal la curte în 182?“, „Dascălii greci" „Școala acum 50 de am"; altele — sunt biografii interesante : „Nicu Bălcescu" ^j;l 'xiCSCl1 ’„”^fncu Jicnii" ; cîfcva au importantă politică: „Legile", „Libertatea" Mai arată că aceste amintiri personale mai cuprind și chestii dc istoric universală sau dc politică generală europeană Trecînd la „Convorbirile economice", elevul arată însemnătatea lor Prin ele, I Ghica stăruia să îndrepte neamul său, spre ocupațiuni practice : industrie și comerț; în al doilea rînd, sc atrăgea atenția asupra însemnătății științelor morale și politice La urmă, după cetirea dârei dc scamă, sc hotărăște ca să sc comunice d-lui profesor I Simionescu, că Societatea „Gr Alexandrescu" împărtășește părerile d-sale din articolul „Gestul Iașilor", scris în ziarul „Universul" și să considere pe toți membrii acestei Societăți școlărești, ca susținători unui prim fond pentru ridicarea „Casei", pe locul dăruit dc orașul Iași, în cinstea ilustrului scriitor Mihail Sadoveanu Durata ședinței : treizeci și cinci dc minute Nr 6 1 FEVRUAR 1931 Elevul Bogdan Gh» din el VII B dcsvoltă disertația întitulată : O-pera critică a lui Titu Liviu Maiorescu» După o 'introducere, în care sc trece de-alungul tuturor manifestărilor intelectuale și artistice, scoțîndu-sc în evidență directivele greșite dela începutul veacului al XlX-lea, autorul disertației fixează figura criticului T L Maiorcscu în cadrul activității sale dela „Junimea" Cu o măcstric rară, sc discută sistemul dc cugetare și principiile estetice ale criticului, împărțindu-se activitatea, în două faze distincte : una dc critică generală, cu caracter cultural, pînă la 1881 și a doua, dc critică literară a) Vorbitorul expune, în trăsături generale, prima perioadă, analizînd conținutul mai multor articole critice Sc demonstrează că articolele critice „In contra direcției dc azi în cultura romînă" (1861) și „Direcția nouă" (18?2) cuprind crezul cultural și literar al Societății „Junimea" Caractcrizînd și studiind „Direcția nouă", elevul sc oprește asupra poeților și prozatorilor : V Alexandri, M Eminescu, Al Odobescu, I Slavici, N Gane etc b) In lumina principiilor activității critice din a doua fază, sc deslușesc articolele: „Literatura nouă și străinătatea", „Poeți și critici", „Eminescu și poeziile lui", „Recenziuni literare și rapoarte academice" ; în toate, sc schițează numai scriitori și opere, cu trăsăturile lor caracteristice La urmă, sc rezumă principiile, calitățiilc și rezultatele criticei lui T Maio*-re seu In autocritică, elevul Bogdan Gh din cl VII B caută să motiveze unele din neajunsuri pe care poate le-a avut lucrarea sa Crede că timpul scurt — a^ cordat pentru studiere, — nu i-a îngăduit să aprofundeze mai mult opera criti-eului Maiorescu și dacă, pe alocuri, disertația a părut greoaie, faptul se datorește însăși greutății subiectului dat 19 Eterul Mandea T din cl VII B e de părere că ar fi fost bine, dacă autorul lucrării rostite insista mai mult asupra mișcării critice anterioare lui T Maiorescu si crede că ar fi fost necesară o comparație intre critica lui Maiorescu și activitatea critică a lui Dobrogeanu-Gherca, Garabet Ibrăileanu, Stere și alții; în privința crimei vehemente, cc o întrebuința adeseori Maiorescu in polemica sa, impută vorbitorului că nu a relevat-o Găsește că s’a tratat destul dc bine influenta, care a avut-o critica lui T L Maiorescu asupra literaturii rominc dc mai tirziu Ekxii Ani din cl VI B și Frunzcscu AL din cl VII B găsesc disertației calitaii Jc stil — forma fiind potrivită fondului ; ii aduc laude vorbitorului care dovedește cunoașterea amănunțită a subiectului ci și judecata sa matură La tăcute, elevul Bogdan (ih răspunde că a vorbit despre crip- tica anterioara iui Maiorescu atit cit era necesar și cu putință; in cadrul lucrării, o paralela crima lui Maiorescu și celelalte critici nu s ar ti putut face, de «Mrecc critice dtqșebindu^se total in concepție și principii, expu- nerea - r- • S Y in caro este vorba despre omul de acțiune și de gindire), d-sa arată că lucrarea c ; Bogdan Gh ascultată de toți cu atenție, a fost remarcată prin desâ u - înțelegere a subiectului Incheerea temei, cu recapitularea clară a capitolelor des- oM‘c in tratare, a fost necesară, intrucit imensul material întrebuințat cit și mimând marc dc argumente din cuprins cereau și o sintetizare a lor Pe lingă o gradare a argumentației fericit mânuită, la tratare mai era nevoie de o înu părp - - voi III 40 unor Intrări privitoare la istoria patriei și la limba maternă Cercetări istorice pu> blicascră Odobescu, M Șuțu și D Sturza ; mult mai Însemnate erau scrierile lui Hașdcu : „Istoria critică" și revista „Arhiva istorică" Contribuții interesante a-dusese colecția dc documente a lui Eudoxiu Hurmuzachi și Istoria lui Cir Io-cilescu In cceace privește studiile filologice, sc observa o pornire spre bine După abcrațiunilc lui Laurianu și Massimii, apăruseră cîteva lucrări valoroase, datorite lui Lambrior, Burlă, Cipariu Deasupra tuturor sc ridica opera lui Hașdcu : „Cuvente den bătrîni" și — cu oarccari scăderi — „Dicționarul etimologie" (în franțuzește), al lui Cihac Concluzia la care ajunge Maiorcscu este că, pe cînd în literatura poetică nc aflam in progres, in literatura științifică rămăsesem înapoi Aplicînd teoria evoluționistă la vicața spirituală a poporului nostru, el găsește explicarea acestei stări in faptul că „pătura psihologică" a generației de atunci nu era încă pregătită pentru lucrarea științifică In teatru, comediile lui Caragiale marcau „un adevărat început dc artă dramatică națională, independentă" Valoarea lor, insă, era contestată dc mulți In articolul „Comediile lui Caragiale", Maiorcscu încearcă să lămurească opinia publică, asupra atacurilor cc li sc aduceau „Lucrarea lui Caragiale este originală — zice Maiorcscu ; comediile sale pun pe scena cătcva tipuri din vicața noastră socială dc astăzi și le dcsvoltă cu semnele lor caracteristice" Dar tocmai, pentru că puneau pc scenă „cătcva tipuri" proprii „civilizației noastre", comediile lui erau învinuite dc tendenționism politic Acestor căutători dc pete în soare, le răspunde Maiorcscu zicînd că „o comedie nu arc nimic a face cu politica dc partid, ci caută să evidențieze părțile comice ale societății" Dar vina cea marc care sc aducea comediilor lui Caragiale, era că sunt imorale și triviale Iată un bun prilej pentru Maiorcscu, ca să-și dcsvoltc ideile sale estetice Arc arta in genere o misiune morală ? Da, — răspunde Maiorcscu Acest element moralizator este, însă, dc acecaș esență pentru orice artă particulară El constă in uitarea de sine a omului pus în fața creației artistice, in înălțarea lui într’o „lume a ficțiunii ideale" Și de cc această înălțare impersonală ? Pentrucă isvorul oricărui- rău fiind egoismul, orice nimicire momentană a lui nc face mai buni, mai morali Prin urmare „singura moralitate cc sc poate cerc operei dc artă este înfățișarea unor tipuri, simțiminte și situații in adevăr omenești, care prin expunerea lor artistică să nc poată transporta în lumea închipuită dc autor și să nc facă, prin deșteptarea unor emoțiuni puternice, să nc uităm pc noi înșine în interesele noastre personale și să nc înălțăm la o privire curat obiectivă a operei produse" Judecate din acest punct dc vedere, nu sc putea spune despre comediile lui Caragiale că sunt imorale Nici dc trivialitate nu putea fi învinuit Caragiale Tipurile înfățișate in comediile lui „trebue să vorbească cum vorbesc, căci numai astfel nc pot menține in iluzia realității, în care nc transportă" Articolul acesta este mai interesant prin ideile cc le cuprinde, dccît prin scopul pe carc-1 urmăria : reabilitarea lui Caragiale Simburclc dc estetism, expus dc Maiorcscu în prima sa perioadă critică, — cînd literatura noastră „era prea fînără pentru o estetică mai rafinată" — ia acum o dcsvolfare complectă Acum, face Maiorcscu teoria generală a tuturor artelor, a „ficțiunii ideale", în fața căreia omul sc uită pe sine Sub influența lui Schopcnhaucr și Plafon el cere prefacerea obiectului artei in tip, înfățișarea lui „sub specie actcrnitatis" (Spinoza) Arta tipică este arta impersonală, căci nc înalță deasupra intereselor egoiste Sc vede, însă, că aceste teorii estetice erau încă „prea rafinate" și — 41 tctacc este mai curios — erau dc neînțeles chiar pentru fundatorul criticei noastre literare — Dobrogeanu Gherea1) Acestuia i se părea că există contradicție intre ideile susținute dc Maiorescu în articolul dc mai sus, și acele expuse dc cl înfr’unul de mai tîrziu „Poeți și Critici" In acest articol, apărînd meritele lui Alexandri, contestate de Vlăhufă și Dclavrancca, Maiorescu stabilește incompatibilitatea cc există între calitatea dc poet și aceea dc critic „Poetul este mai iutii de toate o individualitate" El nu poate înțelege lumea dccit așa cum c răs-frîntă în prisma vederilor lui personale Dcaccea exprimarea lumii, ieșită din prisma unui alt poet, nu poate fi simțită dc cl Criticul, dimpotrivă, c foarte pufin individual, și astfel c flexibil la impresiile poeților Așadar nu Vlahufă și Delavran-cca erau chemați să-l judece pc Alexandri — ci însuși fiind firi poetice Contrazicerea văzută dc Dobrogeanu între condifia impersonalității ca chezășie etică a lucrării de artă și necesitatea personalității (individualității) ca o condiție estetică a oricărui adevărat poet, această contrazicere nu există dccit în aparentă Lucrul a fost demonstrat dc Maiorescu, cu o logică impecabilă și cu o ironic olimpiană, în articolul „Contraziceri" Tot in „Poeți și Critici", atinsese Maiorescu, chestiunea superiorității dintre Alexandri și Eminescu, — chestiunea discutată dc multi pc atunci Acolo stabilise el, că o paralelă intre cei doi poeți c greu de făcut Fiecare din ci este marc în felul lui: Eminescu, prin adînca-i concepție, iar Alexandri, prin totalitatea acțiunii lui literare Cifiva ani mai tîrziu, Maiorescu serie un articol mai desvoltat, asupra lui Eminescu Geniul marelui nostru poet — ghicit cu o admirabilă intuiție, la începuturile dcsvoltării sale, de Maiorescu — sc dcsvoltasc, ajunsese la apogeu și domina spiritele dc atunci Vorbind despre personalitatea poetului, criticul nostru — adversar neîmpăcat al lui FI Taine — înlătură categoric teoria influenții mediului asupra caracterului și operei lui Eminescu : „Cc a tost și ce a devenit este rezultatul geniului său inăscuf, care era prea puternic în a sa proprie ființă, încit să-l ti abătut vre-un contact cu lumea de la drumul său firesc" Eminescu trăia într’o lume ideală și orice coborîrc în lumea convențională era pentru cl o supărare și o nepotrivire firească Nu munca și mizeria au dus pe Eminescu la nebunie, căci munca era pentru cl o trebuință organică, iar mizerie cu adevărat nu sc poate spune că a suferit Dc aceea crede Maiorescu, că nebunia poetului era dc natură internă, creditară Eminescu nu a fost nefericit; din tot felul lui dc a fi, reieșea o seninătate abstractă, o nepăsare complectă pentru întâmplările vieții externe Eminescu a fost pesimist dar nu nefericit Pesimismul său, — o influență schopenhaucri mă — nu este plingcrca durerilor personale, ci a soarfei omenești în deobșfc Cuvintele de amor fericit și nefericit nu se pot aplica lui Eminescu, în accepțiunea obișnuită Femeia nu-1 putea captiva în mărginirea ci; in ca, cl nu vedea dccît copia imperfectă a unui prototip irealizabil Personalitatea lui Eminescu, astfel înțeleasă, explica adîncimea și bogăția ideilor sale Pasionat cercetător al filosofici (Platon, Kant, Schopcnhaucr), al credințelor religioase (Creștinism, Budism) și al poeziei din toate timpurile, înzestrat cu o neobișnuită inteligență și memorie, Eminescu trăia in mijlocul comorii de idei asimilate, în care găsia materialul concret, de unde să-și formeze înalta abstracțiune din poeziile sale Bogăția și adîncimea ideilor l-au silii pe Eminescu să caute neîncetat, forma 1 2 1) Dobro^canu-Ghercâ: „Personalitatea și morala în artă“ — (Studii critice voi II) 2) Maiorescu T : „Eminescu și poeziile lui“ (Critice voi III) 42 și limba perfectă, care să le întrupeze Prin „luptă dreaptă" cl a turnat „în formă nouă limba veche și’nțeleaptă", ajungînd la acea putere și frumusețe dc exprimare, care s’a numit cu drept cuvînt „minune eminesciană" Este curios cum Maiorescu — cu calitățile sale recunoscute și avînd manuscrisele iui Eminescu — na căutat să facă un studiu critic mai aprofundat și asupra întregii opere a genialului nostru poet Despre acest lucru vom spune cîteva cuvinte Ia urmă Cu toate că literatura noastră era acum reprezentată prin scriitori de valoare necontestată, sc mai găsia pe ici pe colo, cîtc cineva din vechea direcție, cu toate cunoscutele păcate Unul dintre aceștia era Aron Densușianu, profesor universitar la Iași In a sa „Istoric a limbei și literatură romînc", acesta tăgădu-ește meritele literare ale lui Alexandri, socotind pc Bolintincanu și A Mureșanu „incontestabil mai presus" decit acesta într’un articol1 de-o strașnică asprime, Maiorcscu dovedește incompetența lui Densușianu, in materie estetică precum și totala lipsă dc valoare a poeziilor lui Mureșanu (cxceptînd Dcșrcaptă-rc Domine) Cazuri ca ale lui A Densușianu erau, însă, rare In generai, sc observa o îmbucurătoare desfășurare dc torțe literare, atît în principate ci: și in proviinciilc surori In diferite articole, Maiorcscu exprimă pe scurt, luminoase aprecieri, cu privire la lucrările dc valoare, cc apăreau tot mai des Pc lingă articolul „In a-mintirca lui Kotzcbuc", în care arată contribuția scrierilor acestuia pentru cunoașterea noastră în străinătate, Maiorcscu nc înfățișează figura simpatică a iui Lcon Negruzzi, figura chinuită a lui I Popovici Bănăfcanu care a știut să înfățișeze o parte a poporului nostru muncitor în forma neperitoare a artei", după cum a-trage atenția asupra primului nostru poet dialectal, bănățean Victor Vlad Dcla-marina Sub numele dc „Rcccnsiuni literare" și „Rapoarte acadct icc", se găsesc în scrierile critice ale lui Maiorcscu o serie dc articole, in care relevă publicului sau Academici, scriitori ca : Olăncscu- Ascanio, Naum, Goga Sadoveanu, Bră-tcscu-Voincști Menționînd reala valoare a poeziilor d-lui Cioga Maiorescu — deși împotriva patriotismului in artă — arată că atunci cînd acest sentiment c în afară de orice tendință politică, cind c „un simțămînt adevărat și adine, poate fi, in certe împrejurări, născător dc poezie" Cu acecaș justele apreciază Maiorcscu nuvelele d-lor Sadoveanu și Brătcscu-Voincști Ultimul și cel mai interesant dintre aceste articole este cc intitulat : „In chestia poeziei populare", — răspunsul la discursul de recepție a', iui D Zamfi-rcscu In discursul său, rccipiendarul, vorbind despre poezia populara romînă, a-firmasc că ca este lipsită dc valoare poetică și că Alexandri greșește cind — in colecția sa — vorbește cu admirație și emoțiune despre geniul poetic ai poporului Maiorescu, pentru care colecția dc poezii populare a lui V Alexandri era origina naționalizării literaturii romîne, nu putea admite coborirca însemnătății ci Vorbind despre meritele noului venit, cl a știut, totuș, să respingă categoric, a-firmațiile eronate ale acestuia Impresia produsă dc poeziile noastre populare a-supra străinătății a fost considerabilă, — zicea Maiorescu, — dar mai marc a fost influența lor asupra societății noastre Atâția dintre poeții noștrii cai*: — in frunte cu Eminescu — s’au inspirat din comoara de frumuseți a poeziei populare A-lexandri nu poate fi învinuit ca a introdus „dulcegării" în colecția iui : el n’a fă-cut decîf să combine diferitele variante, așa cum i se părea mai potrivi* cu geniul poetic al poporului și să le mlădie, pentru a le face accesibile gustului public Cu aceeaș abilitate dovedește Maiorcscu netemeinicia sensului defavorabil pe 1) sIn lături 1’ Critice voi III, 43 care il dă D Zamfirescu poporanismului Toți marii scriitori—zice Maiorescu — au convingerea intuitivă „că în cugetul poporului — fie oricif dc lipsit de cultură cărturărească, ba uneori îți vine să zici, tocmai fiindcă e lipsit dc ea — germinează și poate prinde rădăcină dcsvoltarca celor mai curate și mai alese simțiminte omenești" Cu acest articol, puțin întinsa activitate critică literară a lui Maiorescu ia sfîrșit Sigură in judecata ei, măsurată și atică în formă, deși neîndestulătoare, această critică embrionară a proiectat din cînd în cînd, adevărate raze dc lumină și înțelegere asupra unor oameni și opere Limitat la formele abstracte ale cugetării logice și ia cadrele culturii generale, Maiorescu nu s’a coborît dccit rareori la critica literară Pregătit sufletește prin simț artistic și cultură universală, cl și-a declarat menirea încheiată și socotind că prezența unei bune literaturi, presupune in sine și critica literaturii rele, a lăsat altuia marea cinste dc a întemeia adevărata critică romînă1) Cauza principală a acestei atitudini sunt — după unii1 2) — teoriile sale estetice, care-s o piedică pentru considerarea unei opere dc artă ca o manifestare dc vieață pur și simplu și nimic alta Mai verosimilă sc prezintă părerea că cl s'a socotit toată vremea ca omul unei epoci dc transiție, dela o fază dc confuzie culturală, către una de cultură adevărată, care prin ca însăși să fie refractară producțiunilor rele Așa cum ni sc înfățișează din opera sa, Maiorescu a fost omul providențial, pc care soarta — priincioasă odată mai mult aspirațiilor neamului nostru — l-a trimis să pună ordine în haosul începutului dc formare a Rominici moderne Prin demnitatea olimpiană cu care a străbătut vieața, prin hotărirca neschimbată cu care și-a urmat linia dc conduită, prin admirabilul său echilibru sufletesc și, mai presus dc toate, prin neprețuita sa activitate culturală, Titu Maiorescu întrupează geniul cel bun, care a prezidat destinele neamului nostru, la una dintre cele mai grele răspîntii ale lui Fie ca marele lui nume să rămină veșnic viu in inimile acelora care sc bucură și sc vor bucura de roadele unei îndrumări sănătoase, pornite dela cl ISVOARELE LUCRĂRII: Maiorescu T Lovinescu Eug Bogdan-Duică Gh Petrovici I Ibrăileanu G Loghin C Critice, voi I, LI, III Critice, voi VI T Maiorescu T Maiorescu Spiritul critic Istoria literaturii romine 1) Lovinescu 2) Ibrăileanu DISERTAȚIE INFLUENTELE STRĂINE IN POEZIA LUI M EMINESCU (FRAGMENT) dc elevul FRUNZESCU AL din cl VII B Influența germană in poezia lui M Eminescu poate să fi venit pc 2 căi: în mod indirect prin cetirea operâlor unor poeți și scriitori germani cit și pe calc directă, prin aprofundarea concepțiilor filozofice pc care le găsim exprimate, în poezia sa 1) Pe calc indirectă ar fi în poezia „La steaua", inspirată de poetul Cioff-fried Kcllcr1) Dacă inspirația i-a venit pc această calc, ideea dc spațiu și t’mp va fi încolțit în mintea lui Eminescu, încă de pc cînd pătrunsese metoda criticismului kantian Răspunzînd problcmii filozofice: „Limitele cunoștinței noastre relative la univers și valoarea cunoștinței noastre științifice ", Kant susține limitarea simțurilor omenești și neagă realitatea individuală a lucrurilor Intr’un mod poetic, Eminescu concretizează ideile de timp și dc spațiu de la filozoful german Kant Acestea sunt numai forme ale mintii noastre (apriorismul kantian) Icoana stelei cc-a murit încet pe cer se suc: Era pc cînd nu s’a zărit, Deci, biruind prezentul să luăm parte nu numai la nașterea unei stele cc a răsărit pc bolta cerească, dar chiar la evoluția ci, la moartea ci, care a avut loc intr’un timp trecut,'spre capătul căruia ne poate duce numai ideea de apriori Azi o vedem, și nu e Este versul final al poeziei propriu zise Xoi mai zărim icoana stelei, imaginea stelei pc care ne-o dă lumina ; dar corpul care a produs lumina numai există, căci spațiul care desparte lumea noastră de stea c atit de lung, incit numai durata luminci, întîrzierea luminei sau, cu alic cuvinte, fracțiunea matematică a timpului, izbește simțul văzului M Eminescu a avut dreptate cind a afirmat acest adevăr: iluzia existenții unor stele Aceasta) dovedește că poetul are cunoștințe despre o lege astro-fizică, că noi vedem astăzi nu firmamentul și cu stelele depe el așa cum sc prezintă atunci cînd îl privim, ci întocmai cum a fost altădată, în timpuri toarte îndepărtate 2) Influența lui Kant, așa cum d-l Mircea Djuvara o analizează in studiul său „Filozofia poeziei lui Eminescu" apărut în „Convorbiri literare” nr 6 din anul 1914, s’a exercitat asupra operei poetului mai mult prin interesul cc pro- 1) N Zaharia: „Vieața și opera lui M Eminescu" 45 blcmele de înaltă cugetare îl pasionaseră cîndva pc Eminescu D-sa afirmă că Eminescu nu a fost filozof în adevăratul înțeles al cuvintului Din studiul diferitelor sisteme dc filozofii, Eminescu își formase o idee despre univers, dar această idee nu a putut fi fixată într’un crez filozofic, lucru explicabil prin predispoziția poetului pentru muze și prin lipsa unei culturi mai solide în domeniul filozofici, de care lipsă nu putem acuza pe poet Ca o influentă a „criticei rațiunci pure" a lui Kant, d-1 Djuvara citează următoarele versuri din „Epigonii" : Ce e cugetarea sacră ? combinare măestrită Unor lucruri n'existente, carte tristă și ’ncîlcită, Ce mai mult o incifrează cel ce vrea a descifra Și rezultatul D-1 Djuvara arată că Eminescu ajunge la concepția timpului matematic a lui Kant, concepție nestatornică în opera sa, căci ne dovedește că mai păstrează încă conștiința imediată despre timpul real Trecut-au anii ca norii lungi pc șesuri Și niciodată n’or să vie iară, Concepția care ar putea fi legată cu aceea a timpului matematic prin versul ultim al Sonetului: Iar timpul crește’n urma mea mă ’ntunec ! Conștiiinfa timpului real se parc că a avut-o Eminescu în totdeauna, (abstracție făcînd dc cazurile cind Eminescu trece dincolo dc empirism, lucru pc care poczia-1 arată destul dc rar i o găsim in fiecare din cele ce urmează : Cind amintirile ’n trecut încearcă să mă cheme, Pc drumul lung și cunoscut Mai trec din vreme "n vreme (Cin d am in firile ) Dar lucrul destul dc caracteristic ( in „Sărmanul Dionis" il găsim bine ilustrat) este transpunerea in trecut Astfel in versul: Trczindu-tc, iubito, cu anii înapoi (Despărțire ) Ca și în versul Visîndu-sc o clipă cu anii înapoi Eminescu ajunge să conceapă vieafa în cscnfă, abia după aprofundarea filozofici schopcnhaucricnc Pentru a pătrunde insă în miezul acestei filozofii, să vedem însă cc înțelegem prin cuvîntul pesimism care constituind fondul acestei filozofii va avea să influențeze într’o largă măsură pc Eminescu Pesimism — atît pe cît pot ajunge cu slabele idei cc le am asupra originci cuvintelor—ar veni dc la lat pessimus-a-um, superlativul lui malus-a-um — rău Cu alte cuvinte cl exprimă ideea răului în vorbirea zilnică la Romani, iar în ideile înalte ale timpului ar fi raportat la vieață în general, ajungînd să influențeze asupra concepției optimiste-religioase cu privire la rolul omului pc pămînt Pesimism și optimism sunt două noțiuni contradictorii, între care nu sc vede posibilitatea unei conciliafiuni Dealtfel raportul acesta dc contradicție poate fi studiat în lucrarea „Despre religie", un dialog al lui Schopenhauer, — tradus cam prin anul 1898 în „Convorbiri literare",—în care Schopenhauer spune că religia se bazează pc „un grad dc ignoranță", că ca are 2 fețe, adevăr și minciună și că filosoful Kant a luat religiei aderența mînfuifoare, căufînd să-și impuic vederile lui 46 Eminescu pesimist absolut, după cum rezultă din opera sa poetica, ajunge să*și, schimbe părerile sale pc care le are despre vicață și pe care le găsim așa de frumos exprimate în poezia de tinerețe, „Speranța": Așa virtuoșii murind nu desper, Spcranfa*a lor frunte ’nsenină, Speranța cea dulce de plată in ccr, Ii face dc uită de-a morții dureri, Plcoapclc’n pace le ’nchină Versul al III*lea : „Speranța cea dulce de plată in cer" exprimă doctrina filo* sofiei creștine In opoziție cu aceasta avem în „Melancolie" : Crcdinfa zugrăvește icoanele ’n biserici Și ’n sufletu*mi pusese poveștile*! feerici Dar dc*alc vieții valuri, dc al furfunci pas Abia confure triste și umbrc*au mai rămas „Melancolie" poezie scrisă în 18?6 deci în complectă fază dc maturitate, nc a* runcă o lumină vie asupra interiorului lui Eminescu Ni; predispoziția l*a adus la pesimism, ci „vieata eu valul ei" Aceasta nc arată in special influenta mc* diului asupra faculfățiloi lui sufletești Dar pesimismul distrugător ,o influentă nc* fastă a lui Schopcnhaucr) e vădit în poezia „împărat și proletar" Concluzia a* ccsfei poezii, — liberată dc ideile revoluționare cari sunt numai o introducere a poetului fată dc însemnătatea celei dintăi,— în cazul dc tată este — nici mai mult nici mai puțin, — motivarea afirmafiunci d*lui prof M Djuvara „Dic Welt ist meinc Vorsfcllung" răsună mereu in vcrsuri c lui Eminc* seu, sub forma că tot cc știm și tot cc cunoaștem nu este dc c:t vis al nostru Concluzia poeziei „împărat și proletar" sivă : Cînd știi că visu*aCesta cu moarte sc stirșește Că ’n urmări rămîn toate astfel cum sint, dc dregi Oricit ai drege ’n lume atunci te obosește Eterna alergare și un gînd te ademenește : Că vis al morfi 'eterne c vicafa lumi ’ntregi O afirmare cum nu sc poate mai exactă a crezului tilozotic a lui Eminc* seu care își găsește o motivare in versurile de mai sus ('Djuvara) „Dc am întreba pc morfi dacă ar voi să învie" spune Schopcnhaucr „ci ar clătina din capete, răspunsul, nu!" Acecaș influență a iui Schopcnhaucr, o găsim in poezia „Cu mînc zilele-fi adaogi" Strofele următoare vor motiva in destul un citat al d*lui Tudor Vianu, din Schopcnhaucr: Cu mînc ziletlc-fi adaogi, Cu ieri vieata fa o scazi, Și ai cu toate astea ’n fafă Dc*apururi ziua cea dc azi Cînd unul trece, altul vine In astă lume a*l urma Precum cînd soarele apune, El și răsare undeva 47 Sc parc cum că alte valuri Cobor mereu pc-acclaș vad, Sc parc cumcă-i altă toamnă, Ci n veci aceleași frunze cad Naintea nopfii noastre umblă Crăiasa dulcii dimineți ; Chiar moartea însăși c-o părere Și un visfernic dc vieți Dar vicata este un prezent etern, că nimeni nu a trăit în viitor sau în trecut Poezia aceasta arc un isvor precis în „textele schopcnhaucricnc", spune d-l Vianu, aducind spre motivare textul lui Schopcnhaucr „Moartea este asemenea cu a-pusui soarelui pc care noaptea parc să-l înghită, dar care, în realitate, isvor al oricărei lumini strălucește fără întrerupere, aduce fără încetare zile noui, unor lumi noui apunind mereu și mereu răsărind'1 De aici în compararea poeziei cu textul, iese, nu sc poate mai nimerit, ideea filozofică identică: relativitatea mortii Acccaș idee la minat pc Eminescu, la lucrarea poeziei, la cristalizarea ci în versuri In Pugăciunca unui Dac“ găsim acccaș idee a lui Schopcnhaucr Poetul spune că trebue să binecuvântăm pc aceia cc ne fac vicafa grea, imposibilă deoarece ci r c eliberează dc forța voinței dc a trăi Ca ? urmare a pesimismului schopcnhaucrian, Eminescu idealizează trecutul față de josnicia prezentului (Scrisoarea III, Epigonii și Scrisoarea IV) ‘ Există o jtrinsă legătură intre filozofia lui Schopcnhaucr și poezia lui Eminescu dcoscbindu-sc numai prin faptul că primul a trecut toate ideile sale prin prisma rece a rațiunii, in timp cc al doilea le-a trecut prin prisma lui sufletească Schopcnhaucr predicator „al moralei eroice a renunțării și a ascetismului'1, dar pe care morală nu o aplică dc loc în vieață sa destul dc dezordonată, a influențat mult pc Eminescu in această direcție „Scrisoarea IV“ este o dovadă mai mult despre inriurirca pe care filozoful german a avut-o asupra celui mai marc poet al nostru Această influență l-a transformat pc romanticul Eminescu în poetul, care, după cc serie versurile: Luna luna cse ’ntreagă, sc înalț’așa bălae Si din țărm in țărm durează o cărare dc văpac, Cc pe-o răpede ’nmiire de mici unde o așterne Ea, copila cea dc aur, visul negurii eterne ; Si cu cit lumina-i dulce tot mai mult sc lămurește, Cu-atit valurile apei, cu-atîf țirmul par’că crește, Codrul parc tot mai mare, par’că vine mai aproape Dc ’mpreună cu a lunci disc, stăpînitor de ape Iară tei cu umbra lată și cu flori pină ’n pămînt înspre apa ’ntunecafă lin se scutură de vînt Peste capul blond al fetei sboară florile și o ploua ajunge la „depocfizarca iubirii": Și ca mumii Egiptene stau cu toții ’n scaun țepeni, Tu, cu minele ’ncleștatc, mai cu degetele depeni, Mai sucești vre-o țigara, numeri fire de mustiți Și ’n probleme culinare te încerci a fi istet Sunt sătul dc așa vieață nu sorbind a ci pahare, Dar mizeria aceasta, proza asta c amară Să sfințești cu mii dc lacrimi un instinct citit de van, Cc le-abate și la paseri de vre-o două ori pc an ? Faptul că Eminescu a fost neconsecvent in 'vicar : sa c ; ideile pe care le preconiza în poezii, a făcut pe cercetătorii isvoarclor de inspirație a lui Eminescu să bănuiască că adevăratul filozof care l-ar fi inspirai, ar ti nu Schopen-haucr, ci după cum spune d-1 Păuncscu-Ulmu, un altul Ed von Hartmann Deosebirea între concepția lui Schopenhauer și a lui Hartmann ar fi următoarea : în timp ce Schopenhauer inspirat de tilozotia indiană, pleacă dela ' a-celaș punct cu dînsa în ceeace privește ideea cosmogonică si ajunge la ideea dc renunțare la toate bunurile vieții prin ascetism (la Ninanai — propagînd deci ideea de inacțiune ; — Hartmann admite că, numai prin muncă, prin ideea de progres, omenirea poate ajunge la fericirea supremă, la repausul etern în Nirvana Cart din acești doi mari cugetători ai filozofici germane va fi fost adevăratul inspirator al poetului nostru, rămîne să o arate cercetările ulterioare Noi înclinăm a crede că Schopenhauer a fost aed care prin ideile sale, Fa mulțumit sufletește pe Eminescu, cel pătruns dc ideile iui Hartmann 1SV0ĂRELE LUCRĂRII: Bogdan-Duică G Vianu T Zaharia N Djuvara Mircea Petrovici I Eminescu M Caracostea D Titu Liviu Maiorescu Poezia lui Mihail Eminescu Vieața și opera lui M Eminescu Eilozofia poeziei lui M Eminescu (Convorbiri literale nr 6 1914) Contribuții la filozofia lui M Eminescu (Revista de filozofie nr 3 iulie* august 1930) Poezii (Ediție alcătuită de G Ibrăileanu) Personalitatea lui M Eminescu Liceul A n DAREA DE SEAMĂ DESPRE -? Șcdinfa Nr 1 10 9 11 , 3 14 , 4 16 t 7 „ 6 , ■ 1 ( 18 , 7 19 8 22 9 23 10 , 25 „11 21 12 28 Disertație 32 Gh Bogdan — Opera critică a lui T L Maiorescu , 32 Al Frunzescu— Influentele străine în poezia lui M Eminescu (fragment) 44 Darea de scamă despre ședinfele Soci eră iii Pag, (Liceul A) Șcdinfa Nr 1 , , „ 6 „ r 8 îndreptări 49 49 50 53 55 58